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UN MON DE SONS B

1. CONTEXT
MUSICAL

2. ESCOLTA

3. CONTEXT CULTURAL

UNITAT 1
SENSACIONS MUSICALS
“El caracter de la musica

”»

Adjectius i activitats.

e 10 projeccions.

8 audicions per a
treballar el caracter
de la musica.

Una curiositat.

Projeccions i activitats dels
caracter musical a través de la
historia.

UNITAT 2
LA FINALITAT MUSICAL
“El génere musical”

Concepte i diferents tipus
de genere musical.

e 5 projeccions.

16 audicions per a
treballar el génere
musical.

Una curiositat.

Projeccions i activitats del
génere musical a través de la
historia.

UNITAT 3
BATEC MUSICAL
“El moviment o tempo”

Concepte i diferents tipus
de moviment o tempo.

e 7 projeccions.

18 audicions per a
treballar el moviment
o tempo.

Una curiositat.

Projeccions i activitats del
moviment o tempo a través de
la historia.

UNITAT 4
EL RITME
“Moviment i compas”

Concepte de ritme i compas
i diferents tipus de ritmes i
compassos.

e 9 projeccions.

10 audicions per a
treballar els
€ompassos.

Una curiositat.

Projeccions i activitats dels
compassos i del ritme a través
de la historia.

UNITAT 5

LA INTENSITAT DE

LA MUSICA
“Dinamica i matisos”

Concepte i tipus de
dinamica i matisos.

e 7 projeccions.

18 audicions per a
treballar els matisos i
la dinamica.

Una curiositat.

Projeccions i activitats de
’evolucio dels matisos a través
de la historia.

UNITAT 6
EL COLOR DEL SO
“La instrumentaci6”

Diferents tipus de timbres
vocals i instrumentals.

e 19 projeccions.

22 audicions per a
treballar els matisos i
la dinamica.

Una curiositat.

Projeccions i activitats de
’evolucio6 dels instruments a
través de la historia.

UNITAT 7
LA SUCCESSIO DELS SONS
“La melodia”

Concepte de melodia i
tipus.

e 13 projeccions.

27 audicions per a
treballar tipus de
melodies.

Una curiositat.

Projeccions i activitats de
’evolucio de la melodia a través
del temps.

UNITAT 8
EL TEIXIT MUSICAL
“La textura”

Concepte de textura i tipus.

e 7 projeccions.

16 audicions per a
treballar la textura.
Una curiositat.

Projeccions i activitats de
’evolucio de la textura a través
del temps.

UNITAT 9
ESTRUCTURES MUSICALS
“La forma”

Concepte de forma musical i
alguns tipus.

e 6 projeccions.

55 audicions per a
treballar la textura.
Una curiositat.

Projeccions i activitats de
’evolucio de la forma musical a
través del temps.



4. CREACIO MUSICAL

5. INTERPRETACIO MUSICAL

Practica instrumental Cancons
e El pentagrama. Ma esquerra. Nana
e Col:locacio de les notes. Ma dreta. Polka

e Linies i espais addicionals.

e Les claus.

e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Carmina Burana
Cantiga nim.100 (2 veus)

Cantiga nim. 100 (Instrumental

Orff)

e Les figures musicals.

e Relacio entre les figures.

e Les parts de les figures.

e Col-locacid de les pliques i corxets.

e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del SIb

My Heart Will Go On (2 veus)
Vos sur ton chemin
Kyrie

o Els signes de prolongacio:
- La lligadura.
- El caldero.
- El punt.
- El doble punt.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del FA#

Ghost (2 veus)
White Christmas
Una safosa porfia

e Els compassos:
- Indicadors de compas.
- Compassos simples.
- Compassos compostos.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del Slb i FA#

Caresse sur l’ocean (2 veus)
We Are the Champions
L’hivern (Instrumental Orff)

e Sincopes i notes a contratemps:
- Pulsacions accentuades.
- Sincopes.
- Notes a contratemps.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del SOL# i FA#

Obladi oblada (2 veus)
Adagio de Barber
Petita Serenata Nocturna

e Les alteracions:
- Tipus d’alteracions.
- Col:-locacio de les alteracions.
- Alteracions accidentals i propies.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica de la corxera amb
punt i semicorxera.

Rocky
Yellow Submarine
Himne a ’alegria (2 veus)

e Escales i intervals:
- Escales.
- Graus d’una escala.
- Intervals.
- To i semito.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del MI’(agut)

Imagine (2 veus)

Imagine (instrumental Orff)
Every Breath You Take
Simfonia del Nou Mon.

e Intervals melodics i harmonics.

e ’harmonia.

e Acords.

e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del DO#

Chim Chim Cher-ee (2 veus)
Grease
Gymnopédie

e Grups de valoracio irregular.

o El treset.

e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital)

Practica del FA’ (agut)

La vida és bella (2 veus)
Carros de foc

Suite nim. 1 per a petita orquestra



‘_Senylcians mnsSicals

£l cavicter Ae (a mnsica

Des de fa molt de temps, s’ha considerat que la musica posseeix una seé-
rie de qualitats que influeixen sobre el comportament de les persones. Cer-
tes melodies, instruments o ritmes creen diferents estats d’anim en [’oient:
amor-odi, alegria-tristesa, anim-desanim, optimisme-pessimisme..., en defi-
nitiva una infinitat de sensacions que poden afectar ’ésser huma tant des
del punt de vista fisic com psicologic.

Es fonamental tenir un vocabulari ampli per a poder dir allo que de-
sitgem de la forma més clara possible. Per tant, hi haura moments en qué
caldra que utilitzem un llenguatge formal, en lloc del llenguatge col:loquial.
Per a fer-ho, recorda que:

El llenguatge formal es caracteritza per un Us rigoros i acurat del llen-
guatge i per la preocupacio de l’emissor a I’hora de seleccionar les paraules
usades. S’acostuma a fer servir en situacions professionals, en discursos i,
per descomptat, en les classes.

El llenguatge col-loquial és aquell que s’acostuma a utilitzar en situa-
cions disteses i entre persones que es coneixen i que es tracten amb certa
confianca.

BLOC 1 CONTEXT MUSICAL

El caracter musical és el conjunt de sensacions, sen-
timents i emocions que la musica ens transmet quan la
sentim.

Tot seguit et facilitem alguns adjectius que et podran servir per a expressar millor
les teues sensacions quan sents musica:

Adjectius que suggereixen tranquil-litat: calmat, seré, placid, Errais

Projeccio

1

relaxat, pausat, reposat, assossegat, agradable, delicat, descansat,
harmonic, tranquil, apaivagat, grat.

Adjectius que suggereixen tristesa: apagat, monoton, melancolic, languid, (CEEEER

afligit, desventurat, infelic, desafortunat, pesarés, consternat, atribolat, des- | Preie«é

consolat, trist, malaurat, turmentat, dessolat.

Adjectius que suggereixen forca o energia: agitat,
Projeccio

3

accelerat, animat, exaltat, vigords, compulsiu, corat-
jos, valerds, vital, poderds, enérgic, fort.




Unitat

Adjectius que suggereixen grandesa: especta-
cular, grandids, ostentds, enlluernador, apoteosic,
extraordinari, imponent, grandiloqiient, presump-
tuds, cerimonids, esplendid, glorids, sorprenent,

Projeccio

admirable.

Adjectius que suggereixen alegria: simpatic, gracids, encan-
tador, senzill, captivador, comic, divertit, optimista, enginyds,
fascinant, jovial, gojés, plaent, exultant, alegre, agradable.

I BN RN

Projeccio

5

Adjectius que suggereixen moviment: ritmic, actiu,

mogut, rapid, velog, marcat, dinamic, impetuds. Projeccio

6

Adjectius que suggereixen malestar: depriment, horrords, desagradable, odids,

. . . e . . L. Projeccié
inquietant, estrany, complicat, terrorific, angoixés, dramatic, turmentat, irritant, rojoceto

7

estrident, agressiu, enutjds, crispat, irritat, espantat.

Adjectius que suggereixen suspens: estres-

sant, impactant, misteriés, excitant, nerviés, Projeccié

8

fatigds, tens.

Respon les qiiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.

pags. 6-7



o BLOC 2 ESCOLTA
T —————

Ara que ja coneixes els diferents aspectes relatius al
caracter, els distingirem auditivament a través d'alguns
fragments musicals.

pags. 8-12

Respon les qiiestions plantejades
en el QUADERN D’ACTIVITATS.

UNA CURIOSITAT

Actualment s’ha comprovat cientificament que el caracter de la musica influeix
sobre la bioquimica del nostre organisme, ja que el ritme cardfac i la respiracid
varien gracies a la capacitat de suggestié que té la musica. Tanmateix, de totes
aquestes propietats, se'n sabia molt fa milers d’anys. Un exemple el trobem a
Esparta, on s’empraven, per a la formacié de les tropes, una série de melodies
concretes destinades a influir en I'anim dels guerrers, per a incitar-los a la lluita
i preparar-los per a la dura batalla.

Projeccio

8
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BLOC 3 CONTEXT CULTURAL

A través del caracter de la musica es pot incidir sobre determinats aspectes de la conducta humana.
Tot seguit comprovaras el caracter que la musica té en els diferents periodes de la Historia.

SEGLES V-XIV

v/ En Edat Mitjana

Amb l'abséncia d'instruments i veus femenines que
podien distraure els fidels, la musica religiosa esta
destinada a I'oracié i comunicacié amb Déu, a través
de cants tranquils, relaxats, pausats, assossegats,
afables, reposats, calmats... destinats a la medita-
cié i el recolliment de I'ésser huma. Cantats en llatf
i a cappella, serveixen per evangelitzar el poble i in-
culcar les idees de I'Església Catodlica d'una manera
que resulte efectiva i, al mateix temps, agradable a
la gent de I'época.

SEGLES XV-XVI

v/ En el Renaixement

La musica religiosa evoluciona cap a una major complexitat técnica a través d’'una musica expres-
siva, agradable, gojosa i clara en el text, amb un objectiu clar: inculcar i reafirmar la fe cristiana
en els fidels, sobretot a I'Església Catolica, la qual vol contrarestar les noves idees sorgides de la
reforma protestant, després de la ruptura de la unitat d’'Església amb les idees revolucionaries de
Luter, creador de I'Església Protestant.

1600-1750

v En el Barroc

Una musica espectacular, grandiosa, ostentosa, imponent,
apotedsica, sorprenent, espléndida..., i extraordinariament
complicada, al servei del poder, del luxe i de l'ostentacid,
forma part de grans espectacles civils que enlluernen i impres-
sionen la gent de I'época, de manera que mostren la grandesa
de les classes poderoses. En I'ambit religids, el clergat usa la
musica per mostrar la grandiositat i el poder de Déu en grans
cerimonies que sorprenen els fidels cristians.



1750-1800

v/ En el Classicisme

Hi ha una musica senzilla, clara, agradable,
continguda, moderada, ordenada..., que
busca més l'elegancia i el bon gust que l'es-
pectacularitat i la grandilogiieéncia del perio-
de anterior, i que segueix els ideals de la cul-
tura classica de Grecia i de Roma, on la rad i
la intel-ligéncia brillen al servei de la bellesa
i de I'equilibri.

SEGLE XIX

v/ En el Romanticisme

En una época en qué la gent busca, a través de la mdsica, trencar amb l'equilibri del
periode anterior i expressar els sentiments d'una forma extrema i apassionada, sorgeix una ma-
sica sentimental, complicada, canviant, exaltada, vigorosa, vital, poderosa, accelerada..., que
reflecteix de forma abrupta els sentiments, les emocions i els estats d’anim canviants de
I'ésser huma.

SEGLE XX-XXI

v En el segle XX i fins a ’actualitat

La crisi provocada per la I i [l Guerra Mundial desencade-
na en la societat nous plantejaments socials i morals que
mai s’havien contemplat fins ara. La musica experimental
aporta noves combinacions de sons que creen en |'oient
sensacions musicals, en alguns casos estranyes, descon-
certants, inquietants, impactants..., que acostaran el pa-
blic de I'época a experiéncies musicals que mai s’havien
viscut fins aleshores

Respon les giiestions plantejades en el pag. 13
QUADERN D’ACTIVITATS. L

Projeccio

10

10



Unitat 1

BLOC 4 CREACIO MUSICAL

EL PENTAGRAMA. Les linies i els espais

El pentagrama és el suport on s’escriu la misica. Consisteix en 5 linies horitzontals i paral-leles, on
es col-loquen els diferents signes musicals.

Les linies (5) i els espais (4) es compten de dalt cap a baix i queden de la manera segiient:

Lines Espais

= N W AN U

LA COL-LOCACIO DE LES NOTES EN EL PENTAGRAMA. El nom dels sons

Les notes reben el nom depenent de la seua situacié en el pentagrama. Aixi, doncs, aquests signes
es repartiran entre les linies i els espais que hem vist adés, de manera que la posicié i el nom de les
notes sén els segtlients:

4

[ fan)

A\DY4
o)

O

o)

O

o)

O

o)

O O
- g

MI FA SOL LA S1 DO’ RE’ Mr’

ELS SONS QUE NO CABEN EN EL PENTAGRAMA. Linies i espais addicionals

Les notes que per ser massa greus o agudes no caben en el pentagrama s’han d’escriure fora. Per a
fer-ho, s'utilitzen les anomenades linies o espais addicionals que sén unes linies imaginaries que no-
més apareixen juntament amb la nota musical. Aquest tipus de linies o espais es numeren en la mesura
que s’allunyen del pentagrama.

1a linia
superior

1r espai
superior

QQSSUD

LA’ sr DO”

2a linia
inferior

1a linia
inferior

1r espai
inferior

2n espai
inferior




PARLEM EN CLAU. Les claus en la musica
Les claus sén els signes que es col-loquen a I'inici del pentagrama i que determinen el nom
de les notes. La més utilitzada és 'anomenada Clau de Sol en 2a linia.

Acf tens com es representa:

Perd, a més, has de saber que hi ha altres claus la finalitat de les quals és facilitar 'escriptura
musical de notes que apareixerien escrites amb moltes linies addicionals i que resultarien dificils
de llegir. Amb la utilitzacié de les claus podem aconseguir que una nota escrita en una linia o
espai determinat tinga noms distints.

_90 -
~r O

y i L= O P
[ fan b= O P
ANS4 M O
(Y Sol’ Fa’ My’ Re’ Do’ Si La Sol Fa
)= - - - - - - - -
7
,\g - -
[ fan
Qe o
© °o 5 T = =
-©- el
©- O ~
0 -~ O Pay
D — — ~ (@] O
7 b (@)
MI Re Do Si La Sol Fa Mi Re Do

Després de la Clau de Sol, la més utilitzada és la Clau de Fa en 4a linia, que és la que s'empra
per als instruments més greus.

Acf tens com es representa:
A
.
Per tal que sapigues que existeixen altres claus, aquf tens el seu nom i com es representen:
v 4 0
) v 4 D
2 LS

Do la Do 2a Do 3a Do 4a Fa 3a

Respon les qgiiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.

12
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V4

INTERPRETACIO MUSICAL

En aquest bloc es plantejaran activitats instrumentals de tipus melddic que t'ajudaran a abordar

amb éxit les interpretacions que et proposarem.

Practiquem amb la ma dreta i amb I'esquerra.

Ma esquerra
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Cart Orff

© Fortuna (Carmina Burana)
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Les Cantigues de Santa Maria sén obres dedicades a la Mare
de Déu, compostes cap a la segona meitat del segle XIII, sota la
direccié del rei Alfons X el Savi, autor de I'obra que interpretaras
tot seguit. Es tracta de la Cantiga nimero 100 i la tematica general
d’aquestes cancons és la narracié de miracles esdevinguts per la
intervencié de la Mare de Déu.

Santa YNaria Strela Ao Aia Atgons X ot Savi Flauta 1
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Unitat

INTERPRETACIONS
PER A INSTRUMENTAL ORFF

En aquest apartat et proposem la interpretacié amb
l'instrumental Orff d'una peca musical que pots
descarregar de la pagina www.tabarcallibres.com

Fawtaz  Santa PNaria Strela Ao A Atpons X & Savi
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