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UN MON DE SONS B

1. CONTEXT
MUSICAL

2. ESCOLTA

3. CONTEXT CULTURAL

UNITAT 1
SENSACIONS MUSICALS
“El caracter de la musica”

Adjectius i activitats.

e 10 projeccions.

8 audicions per a
treballar el caracter
de la musica.

Una curiositat.

Projeccions i activitats dels
caracter musical a través de la
historia.

UNITAT 2
LA FINALITAT MUSICAL
“El génere musical”

Concepte i diferents tipus
de génere musical.

e 5 projeccions.

16 audicions per a
treballar el géenere
musical.

Una curiositat.

Projeccions i activitats del
génere musical a través de la
historia.

UNITAT 3
BATEC MUSICAL
“El moviment o tempo”

Concepte i diferents tipus
de moviment o tempo.

e 7 projeccions.

18 audicions per a
treballar el moviment
o tempo.

Una curiositat.

Projeccions i activitats del
moviment o tempo a través de
la historia.

UNITAT 4
EL RITME
“Moviment i compas”

Concepte de ritme i compas
i diferents tipus de ritmes i
Ccompassos.

e 9 projeccions.

10 audicions per a
treballar els
€ompassos.

Una curiositat.

Projeccions i activitats dels
compassos i del ritme a través
de la historia.

UNITAT 5

LA INTENSITAT DE

LA MUSICA
“Dinamica i matisos”

Concepte i tipus de
dinamica i matisos.

e 7 projeccions.

18 audicions per a
treballar els matisos i
la dinamica.

Una curiositat.

Projeccions i activitats de
’evolucio dels matisos a través
de la historia.

UNITAT 6
EL COLOR DEL SO
“La instrumentaci6”

Diferents tipus de timbres
vocals i instrumentals.

e 19 projeccions.

22 audicions per a
treballar els matisos i
la dinamica.

Una curiositat.

Projeccions i activitats de
’evolucio6 dels instruments a
través de la historia.

UNITAT 7
LA SUCCESSIO DELS SONS
“La melodia”

Concepte de melodia i
tipus.

e 13 projeccions.

27 audicions per a
treballar tipus de
melodies.

Una curiositat.

Projeccions i activitats de [’evo-
luci6 de la melodia a través del
temps.

UNITAT 8
EL TEIXIT MUSICAL
“La textura”

Concepte de textura i tipus.

e 7 projeccions.

16 audicions per a
treballar la textura.
Una curiositat.

Projeccions i activitats de |’evo-
luci6 de la textura a través del
temps.

UNITAT 9
ESTRUCTURES MUSICALS
“La forma”

Concepte de forma musical i
alguns tipus.

e 6 projeccions.

55 audicions per a
treballar la textura.
Una curiositat.

Projeccions i activitats de
’evolucio6 de la forma musical a
través del temps.



4. CREACIO MUSICAL

5. INTERPRETACIO MUSICAL

Practica instrumental Cancgons
e El pentagrama. Ma esquerra. Nana
e Col:-locacio6 de les notes. Ma dreta. Polka

e Linies i espais addicionals.

e Les claus.

e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Carmina Burana

Cantiga nim.100 (2 veus)
Cantiga num. 100 (Instrumental
Orff)

e Les figures musicals.

e Relacio entre les figures.

e Les parts de les figures.

e Col:-locacio de les pliques i corxets.

e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del SIb

My Heart Will Go On (2 veus)
Vos sur ton chemin
Kyrie

o Els signes de prolongacio:
- La lligadura.
- El calderé.
- El punt.
- El doble punt.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del FA#

Ghost (2 veus)
White Christmas
Una safosa porfia

e Els compassos:
- Indicadors de compas.
- Compassos simples.
- Compassos compostos.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del SIb i FA#

Caresse sur l’ocean (2 veus)
We Are the Champions
L’hivern (Instrumental Orff)

e Sincopes i notes a contratemps:
- Pulsacions accentuades.
- Sincopes.
- Notes a contratemps.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del SOL# i FA#

Obladi oblada (2 veus)
Adagio de Barber
Petita Serenata Nocturna

e Les alteracions:
- Tipus d’alteracions.
- Col:-locacio de les alteracions.
- Alteracions accidentals i propies.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica de la corxera amb
punt i semicorxera.

Rocky
Yellow Submarine
Himne a U’alegria (2 veus)

e Escales i intervals:
- Escales.
- Graus d’una escala.
- Intervals.
- To i semito.
e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del MI’ (agut)

Imagine (2 veus)

Imagine (instrumental Orff)
Every Breath You Take
Simfonia del Nou Mon.

e Intervals melodics i harmonics.

e ’harmonia.

e Acords.

e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital).

Practica del DO#

Chim Chim Cher-ee (2 veus)
Grease
Gymnopédie

e Grups de valoracio irregular.

o El treset.

e Experimentant amb els sons (activitats per a pissarra
digital)

Practica del FA’ (agut)

La vida és bella (2 veus)
Carros de foc

Suite nim. 1 per a petita orquestra



Sensacions mnsicals
£l cariacter Ae ba mausica
BLOC 1 CONTEXT MUSICAL

1. El caracter de la musica presenta moltes afinitats amb el caracter de les
persones i amb l’entorn que ens envolta. Cerca en aquesta activitat els
termes que et plantegem i comprovaras, aixi, que son termes de caracter
que també apliquem a la musica.
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1. AMB LA C: Qui ens sedueix i conquesta 2. AMB LA A: Alld que ens preocupa de \
amb el seu comportament, es diu que és manera obsessiva i intensa ens provoca un
una persona amb un caracter caracter

|

4. AMB LA A: Quan ens sentim tristos i
abatuts perqué alguna cosa ens ha eixit
malament, el nostre caracter es torna

]

6. AMB LA T: Quan una pel-licula de
terror ens posa els péls de punta és
perque té un caracter

7. AMB LA E: Aquella misica tan virolada 8. AMB LA R: Aquell grup de soldats desfilava
i desagradable té un caracter tan bé perqué aquella musica que els
acompanyava posseia un marcat caracter

3. AMB LA R: Quan ens sentim tranquils i
serens, podem afirmar que el nostre caracter
es troba

5. AMB LA C: Quan alguna situacio ens fa riure,
segur que és perque té un caracter




Unitat

2. El caracter de la mUsica canvia segons les sensacions que ens suggereix. Tot seguit
t’indiquem un terme de caracter musical concret. El teu treball consistira a esbri-
nar la sensacio contraria a partir de les lletres d’ajuda que et facilitem.

1. Terme que suggereix malestar: DESAGRADABLE
A _ __ D__ _ __E

2. Terme que suggereix alegria: SENZILL
c._ _P_ ___C__ _

3. Terme que suggereix tranquil litat: SERE
Il Q - _ E ___

4. Terme que suggereix tristesa: APAGAT
A M__ T

5. Terme que suggereix grandesa: PRESUMPTUOS
M_ D__ T

6. Terme que suggereix suspens: ESTRESSANT
R X_ __ T

3. En aquesta sopa de lletres hi ha 4 termes que poden indicar el caracter de la mu-
sica d’una pel-licula de terror. Tracta de trobar-los.

X I G I H O F H I O
T Y N K N 1 Z O H A
S E J E X O V R D E
Cc VN Z G H I R O B
Il 2 T E Vv I F O H K
T X 0 A B X E R | L
A Z C I J R P O K |
M B S K U D O S I J
AN G O I X O S B M
R L w L O J K W T J
D AR O V T E S K V



BLOC 2 ESCOLTA

Tot seguit et proposem l'audicié de diversos fragments, triats d’entre algunes bandes sonores famoses,
perqué respongues les qiiestions que et plantegem:

Audicio 1

Es la nit de [’amor (Animaci6) 1994  Msica: Elton John

Simba és un petit lleé amb un destf ben clar: en el futur sera qui ocupe el lloc
que ara ostenta son pare, el rei Mufassa, i I'encarregat de cuidar que I'equilibri
natural de les seues terres es mantinga. La maldat del seu oncle Scar (assassi de
son pare) fara que el seu futur done un tomb i que en aquest moment, ja adult,
es trobe lluny de sa casa i de la seua familia. Al costat dels seus nous amics Timé
i Pumba, apareix Nala, una intrépida lleona de la qual s’enamorara bojament.
La sensacié de tendresa, poder i grandesa es barreja amb la forga imparable que
I'impulsara a tornar i a lluitar per aconseguir recuperar el tron que, per justicia,
li pertany.

a) Entre els adjectius segiients assenyala els tres que trobes més encertats per a expressar les sensa-
cions que et produeix aquesta musica.

O RELAXAT O ANGOIXOs O ROMANTIC O GRANDIOS
O MALENCONIOS O PRECIPITAT O VIGOROS

Tenint en compte el caracter de la misica, contesta les qiiestions segiients:

b) Creus que aquesta mUsica podria aparéixer en una escena de terror? Explica la teua resposta.

¢) En quin tipus d’escenes o de situacions creus que es
podria utilitzar aquesta canco?




Unitat
Audicio 2

Psicosi (Terror) 1960 Musica: Bernard Hermann

Una jove secretaria, després de cometre un robatori en la seua empresa,
fuig de la ciutat. Després de conduir durant diverses hores, decideix descansar
en un petit motel de carretera regentat per un jove timid anomenat Norman.
Tot sembla normal i tranquil; tanmateix, la relacié estranya entre Norman i sa
mare, i el misteri dels crims que s’hi esdevingueren, crearan una asfixiant at-
mosfera de tensié en I'espectador.

.

Com deus haver observat, el caracter d’aquesta obra és totalment diferent al de I'audicié anterior.
Realitza una comparacio entre les dues obres, tot analitzant els elements musicals que el compositor ha
usat per aconseguir un caracter diferent en cadascuna de les cancons i contesta les preguntes segiients:

a) Creus que aquesta melodia podria aparéixer en una part de la pel-licula on s’esdevé una escena
romantica? __ Per qué?

b) Tot seguit t’oferim una serie de frases. Cadascuna d’aquestes és més afi a una de les dues audici-
ons anteriors. Col-loca en el cercle corresponent un 1 0 un 2, segons si correspon a la primera o a
la segona audicio.

O Esta a punt de produir-se un assassinat.

O Suggereix una sensacié de suspens.

O Representa una escena tendra.

O Es una misica romantica.

O Manifesta una sensacié d’angoixa, inquietud o terror.

O Es tracta d'una melodia suau i dolca.

Audicio 3
Zoom and Bored ( Animaci6) 1957  Musica: C. Stalling

El Coiot no abandona la seua obstinacié per atrapar el Correcamins per |
mitja de mil paranys. En aquesta ocasié prova sort amb una catapulta, amb
un mur de rajoles, amb una ampolla plena d’abelles i, fins i tot, amb un arpé;
tanmateix, la mala sort el persegueix a I'hora d’aconseguir el seu objectiu.
Stalling, amb una musica trepidant, transmet un ambient electritzant que es
troba constantment en moviment.




a) Si hagueres de triar tres adjectius per a definir el caracter d’aquesta obra, quins triaries de la
llista seguent?

O SERE O DOLC O HUMORISTIC

O DESENFADAT O TRANQUIL O DIVERTIT

b) Stalling, per tal de crear una sensacio de lleugeresa i moviment dels personatges, ha utilitzat di-
ferents recursos musicals. Assenyala de la llista segiient els que, segons el teu criteri, son els més
encertats:

O Pauses sobtades O No usa pauses
O Ritme mecanic i sempre constant O Variacions i contrastos de ritme
O Us d'instruments electronics O Us d'instruments de vent i de corda

(trompetes, violins...)

O Velocitat rapida O Velocitat lenta

O Intensitat sonora suau i constant O Contrastos i canvis d’intensitat

O Caracter de tristesa O Caracter juganer i divertit

Audicio 4

»

Carmina Burana 1937 (Historica) Musica: Carl Orff

Basada en textos profans andonims, bona part en llati, que transgredien la
norma de conducta moral de I'época, reflecteix una filosofia molt peculiar sobre
I'amor i la vida. Les parodies irreverents i blasfemes sobre el poder i la religié
es barregen amb les que tenen a veure amb 'amor, el joc i la beguda. Aquesta
audicié en honor a la deessa Fortuna, imprevisible i canviant com la Lluna, ens
transmet, a través de la seua lletra i musica, la sensacié angoixant de la insignifi-
canca humana, en la qual la destinacié dels homes se sotmet a l'atzar i a la sort.

k.

a) Entre els adjectius segiients assenyala els tres que trobes més encertats per a expressar les sensa-
cions que et produeix aquesta musica.

O REPOSAT O APOTEOSIC O DELICAT GRANDIOS

O ESPECTACULAR O TRIST O INTIMISTA

b) Entre la llista d’adjectius que tens en el llibre cerca altres tres que servisquen per a expressar les
teues sensacions davant aquesta audicio.

10




Unitat

Per assegurar els teus coneixements auditius sobre el caracter, tot seguit farem 3 audicions més i
hauras de contestar les 3 qiiestions que et plantegem:

1. Podries indicar quina sensacio et produeix cadascuna d’aquestes audicions?

Audicio 5

Audicio 6

Audicio 7

2. Escriu el nom de [’audici6 en la imatge corresponent.

O O O

3. Confecciona una llista d’altres situacions o moments en qué també podria aparéixer aquesta
musica.

v/ Audicié 5

v/ Audicié 6

v/ Audicié 7




Audicio 8

»

En un mercat persa Musica: A. W. Ketelbey

-
i
appuiy ® EETELOEY
ER NS Hl‘]ﬁi‘-ﬂm Aquesta obra tracta de representar un mercat oriental, on
PERSA s'esdevé l'aparicié d'una série de personatges.
[l FUEI [} AT e
Per crear-nos les diferents sensacions que produeix 'apari-

ci6 de cadascun, el compositor es fa servir de contrastos que la

%‘, musica ens pot oferir (rftmics, instrumentals, etc.). Per exemple,
' quan s'acosta una caravana, el compositor usa, sobretot, sons en-

i tretallats, que simulen el pas dels camells que es van acostant,

micuAm juntament amb una melodia de caracter oriental. L'arribada d'una
princesa esta representada per una melodia elegant i dolca, les

veus dels captaires sén representades per un cor. ..

a) L'obra, concretament, consta de 10 escenes. Tot seguit te les presentem de manera desordenada
perqué, mitjancant l’audicid, pugues ordenar-les.

Numero d’ordre ESCENES
d’aparicié

La princesa se’n va

Es presenten els encantadors de serps

Els captaires demanen almoina

Es tornen a sentir les veus dels captaires

Els acrobates al mercat

Arriben lentament els camells

El califa passa pel mercat

El mercat queda solitari

Arriba la princesa

Els camells segueixen el seu cami

Com deus haver comprovat, la misica ens ofereix un ventall amplissim de sensacions, que moltes
vegades relacionem amb una situacié concreta, amb un estat d’anim, etc.

Malgrat tot, no cal que hi cerquem una relacié especifica, ja que de vegades ens agrada una melo-
dia, senzillament, perqué mou els nostres estimuls, sense haver-hi cap altra explicacié.

12




Unitat 1

1. Digues si les afirmacions segiients sobre el caracter de la musica son vertaderes (V) o
falses (F).

a) La musica de I'Edat Mitjana esta destinada a la diversié.

b) La musica de I'Edat Mitjana esta destinada a I'oracid.

OO0 OO0 O O O 00O OO0 00O

¢) La musica de 'Edat Mitjana esta destinada a evangelitzar el poble.

a) En el Classicisme la musica és molt complicada.

b) En el Classicisme la misica és més complexa que en el Barroc.

¢) En el Classicisme la musica és més senzilla que en el Barroc.

a) En el Romanticisme la musica és clara i continguda.
b) En el Romanticisme la misica és apassionada i canviant.

¢) En el Romanticisme existeix una musica experimental.

a) En el Renaixement la musica és técnicament menys complexa i expressiva que en I'Edat
Mitjana.

b) En el Renaixement la musica és técnicament més complexa i expressiva que en I'Edat
Mitjana.

¢) En el Renaixement la musica és técnicament igual de complexa i d’expressiva que en
I'Edat Mitjana.

a) La musica del segle XX esta destinada al poder, al luxe i a 'ostentacio.
b) La musica del segle XX és senzilla, clara i continguda.

¢) La musica del segle XX vol, en ocasions, “desconcertar” el public.

a) La musica del Barroc vol impressionar la gent de I'época.

b) La musica del Barroc vol evangelitzar el poble.

¢) La musica del Barroc esta al servei del poder, del luxe i de I'ostentacid.

2. Completa amb la paraula adequada les afirmacions seglients:

Amb la I: En I'Edat Mitjana existeix, dins de la musica religiosa, la prohibicié

d'usar

Amb la F: En el Renaixement hi ha una gran claredat en el text per a inculcar en els fidels

la

Amb la E: En el Classicisme la misica persegueixmésl’_ que l'espectacularitat.
Amb la C: La manera com els monjos de I'Edat Mitjana interpretaven la musica religiosa era

a

Amb la L: Lidioma emprat en la misica de I'Edat Mitjana i del Renaixement

era




BLOC 4 CREACIO MUSICAL

EL PENTAGRAMA. Les linies i els espais

1. Numera les linies i els espais. Recorda que es compten de baix cap amunt.

2. Dibuixa un cercle en la linia o espai indicats.

la linia / 3r espai / 3a linia / 5a linia / 1r espai / 4t espai / 2a linia / 3r espai / 4a linia

LA COL-LOCACIO DE LES NOTES EN EL PENTAGRAMA.
El nom dels sons

3. Escriu el nom dels sons seglients. Observa que estan col-locats de forma ascendent.

£ Py (@)
> O ~r
[ Fan) Py (@) ~
oo —<o—=
4. Escriu el nom dels sons organitzats de forma descendent.
£ (@) Py
~ O >
[ Fan) ~ (@) >
S ©—o —=
5. Escriu el nom dels sons que hi ha col-locats en les linies.
# O
o
-
[ fan Py ~
S ©




Unitat 1

|
6. Escriu el nom dels sons que hi ha col:-locats en els espais.
ﬁ O
O
[ an O
sV O
[Y)
7. Escriu el nom que correspon a cada so.
£ O >
~ O
(O O
sV O P ~
(Y o
8. Escriu les notes indicades en el pentagrama.
y A
[ fan
sV
o)
sol re fa la re mi mi si

9. Per a interpretar aquest fragment musical cal conéixer el nom dels seus sons. Escriu-ne el nom baix de

cadascun.
IF
3 = ~— -
Z
Z
[Y)

\ ELS SONS QUE NO CABEN EN EL PENTAGRAMA. Linies i espais addicionals

10.Dibuixa la nota corresponent en la linia o espai indicats.

2

[ an

<

A\\SV
[

It espai 2n espai la linia 2a linia 2n espai It espai 2a linia la linia
inferior inferior inferior inferior superior superior superior superior

11. Numera les linies i els espais addicionals.

Q o o o =

4l




12.Digues el nom dels sons escrits en linies i espais addicionals.

O ©
&3

[Y) o o o ©

2
¢

13.0bserva que les notes segiients es troben dins i fora del pentagrama. Escriu-ne el nom.

‘> O
P
A4 (@)

[ Fan WP O O
sV 7 O ~
[} o ©-
£ 0

£ ~ O O O
[ Fan

SV Py

[Y) © O o

PARLEM EN CLAU. Les claus de la musica %

14.Aprén a dibuixar les claus correctament.

<
e
\
N

N

N
NG
: :- S
&N
M
,‘ .
e
e

¢

15.Dibuixa-les ara sense ajuda.

Clau de Sol Clau de Fa en 4a

Clau de Do 3a Clau de Do la

16




Unitat 1

16.Ara que ja saps com es representen correctament les claus, encercla les que estan ben

dibuixades.
‘) <§ (® ~ [aYa) )
°r3 PaENN & ) [ £) gy )’ A -
A Y v L) I D 11
[ fan ) D) C nv 4 L 7 il C W:
N~V N A% \
SRR ¢ o o

17.Per a facilitar Uescriptura musical, es crearen diverses claus. Escriu el nom dels sons segiients en
cadascuna d’aquestes claus.

0 P
© O P
[ fan © O P
D) — ©
X
o) - - - - - - - - -
7

[ fan)
s~V P
o) o ©- Fe 3 o — — I
© O
© o) Py
Y ~ O >
D - - D (@) Py
V4 ¥ O
18.Escriu el nom dels segients sons en clau de Fa.
-©- O
)Y O o> (@] >
hll D (@] ~ > ~ Pay
4 ~ O O ~

MUSICA |
TECNOLOGIES

En el CD ROM et plantegem un seguit d’activitats en les
quals podras posar en practica tot alld que has aprés en
aquesta unitat.




