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PRESENTACION

El libro de Literatura Universal que ofrece la editorial Tabarca-Ecir-Marfil ha sido elaborado por un
equipo de autores con amplia experiencia tanto en el ambito docente como en el editorial.

Para su realizacién se han seguido en todo momento criterios de caracter practico, fundamen-
talmente el nimero de horas lectivas de la asignatura, el nivel de los alumnos —con el fin de que los
contenidos les resulten asequibles— y la disposicion de esos contenidos sobre la base de la linea
evolutiva de la literatura.

Todo ello ha obligado a una cuidada seleccion de las obras y los autores que resultan relevan-
tes en esa evolucion, tanto los hombres como las mujeres que han marcado el devenir del arte literario.

La unidad de presentacién supone un primer acercamiento a la materia, pues establece las bases
sobre las que se fundamenta el estudio de la literatura. A continuacién, en las seis unidades que componen
el cuerpo principal del libro se sigue un esquema similar: cada unidad se abre con una breve ubicacién
del periodo que se va a estudiar y contintia con las caracteristicas literarias y los autores mas relevantes
de cada época. Estos contenidos se exponen de forma sencilla, acompafnados de esquemas y
tablas e ilustrados con un buen numero de textos y sus actividades correspondientes.

En cada unidad aparece una seleccion de frases de los autores del periodo estudiado: con ellas se pre-
tende retratar de forma mas viva y cercana el espiritu de los escritores y de los movimientos literarios a
los que pertenecen. Las unidades concluyen con actividades de recopilacion adecuadas para el
desarrollo de las competencias educativas y con una seleccion de lecturas complementarias que
muestran la continuidad de la literatura, pues unen los textos de la época analizada con otros posteriores
en los que se muestra la pervivencia de temas y personajes.

Hemos optado por comenzar el libro con la versién en cémic del Poema de Gilgamesh. Aunque incom-
pleto, es el primer relato literario que se conserva: se fue tejiendo a lo largo de los anos, pasando de una
cultura a otra, pero en los fragmentos que han pervivido se descubre cémo los suefios, los miedos y los
anhelos de los hombres se convirtieron en materia narrativa.

Hace mas de 4000 afios alguien sond a un héroe que se enfrenta a la adversidad. Se trata de una his-
toria en la que tienen cabida la aventura, la amistad, el dolor, el amor, la angustia de saberse perecedero,
la ayuda o la aversion de los dioses, la valentia, el desaliento... Una historia en la que se descubren los
grandes temas de la literatura, que no dejan de ser los grandes temas que preocupan al ser humano.

Los autores
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HACE ANOS EXISTIA EN URUK UN REY LLAMADO GILGAMESH,
QUE TENIA SOMETIDO A SU PUEBLO COMO UN TIRANO

< - - - .

Bl ESTOS LAMENTOS SON ESCUCHADOS POR ANU, LA CUAL SE F
DIRIGE A ARURU, QUE HABIA CREADO A GILGAMESH, % A

’

LOS CIUDAPANOS DE URUK
PIDEN AYUDA A LOS DIOSES,
CONTRA EL TIRANO.

ARURU, EN RESPUESTA CREA A PARTIR DE ARCILLA
A ENKIDU, QUE IGUALA EN FUERZA A GILGAMESH.

—

| ENKIDU VIVE CON LOS ESTE SALVAJE NO PERMITE A LOS L
|| ANIMALES ¥ LOS PrROTEG | h > CAZADORES PONER SUS TRAMPAS,

HASTA QUE UN DIA..




GILGAMESH ACONSEJA AL CAZADOR QUE
VUELVA AL BOSQUE CON UNA HIE?éDULA,
PARA ENVIARSELA AL SALVAJE.

EL CAZADOR PIDE AYUDA AL
REY DE URUK, GILGAMESH.

PERROTADO POR LA LUJURIA.

DESPUES DE ESPERAR UNOS DIAS ENKIDU
APARECE ANTE ELLOS PARA BEBER JUNTO
A SU MANADA, Y ENTONCES ELLA...

SE DESNUDA.

DURANTE SEIS DIAS Y SIETE CUANDO ENKIDU QUIERE VOLVER JUNTO A SU MANADA ESTA LO RECHAZA.

NOCHES ENKIDU PERMANECE
UNIDO A LA HIERODULA.

LA HIERODULA HABLA ENTONCES A ENKIDU SOBRE LA EXISTENCIA | | |
DE GILGAMESH, Y LE PROPONE PROBAR SUS FUERZAS CONTRA EL.




GILGAMESH EN SUENOS QUEDA ADVERTIDO ENKIDU MIENTRAS SE ADAPTA A LA VIDA URBANA..
DE LA LLEGADA DE ENKIDU.. ¢ 5 ~

SU ALBOROTADA CABELLERA ES RECORTADA ¥ ARREGLAD, '

.PERO NO COMO UN ADVERSARIO SINO

COMO UN COMPARERO. ..COMIENZA A SER CIVILIZADO.

ENKIDU VA ENCONTRANDOSE CON CIUDADANOS DE URUK, QUE LE HABLAN DE ‘
LA TIRANIA DE GILGAMESH, CON SUS PALABRAS QUEDA IMPRESIONADO.

' . 8y
€ = =

FINALMENTE ENKIDU SE ENCUENTRA
CON GILGAMESH...




— e

| AMBOS HEROES SE EMPLEAN A FONDO. | | sUS FUERZAS ESTABAN MUY IGUALDAS,
7 7 - = ==

PERO GILGAMESH A PESAR DE SU GILGAMESH FINALMENTE QUEDA | -
PODER QUEDA EN DESVENTAJA, RENDIDO Y CAE AL SUELO.




AMBOS SIENTEN EL VINCULO QUE COMPARTEN, SON HERMANOS,

ENTONCES GILGAMESH HABLA A ENKIDU DEL
PROYECTO QUE TIENE ENTRE MANOS..

..COMBATIR AL GIGANTE HUMBABA DEL BOSQUE
DE LOS CEDROS.

e s T e = oy~

A PESAR DE QUE LOS ANCIANOS DEL GILGAMESH Y ENKIDU SE PREPARAN PARA LA AVENTURA. |

CONSEJO DE URUK LES ADVIERTEN DE T—— 1 1
LOS PELIGROS DE LA EMPRESA.. ;

= o . 5 5 e

LA MADRE DE GILGAMESH OFRECE UN [-089 ; s Y FINALMENTE LOS DOS AMIGOS EMPRENDEN
SACRIFICIO AL DIOS SHAMASH. . EL CAMINO HACIA LOS BOSQUES.




DURANTE LAS NOCHES DE CAMINO HACIA EL BOSQUE SAGRADO DE LOS CEDROS GILGAMESH TIEENE S SUENOS, ESTE LE CUENTA LOS SUENOS
A ENKIDU QUIEN INTERPRETA LOS DOS PRIMEROS COMO FAVORABLES, EL TERCERO DESFAVORABLE Y LOS DOS ULTIMOS COMO PROPICIOS.

MAS TARDE LOS DOS HEROES Y LES ACONSEJA DERROTAR AL
INVOCAN AL DIOS SHAMASH, GIGANTE HUMBABA MIENTRAS PORTE
QUE LOS ESCUCHA. TAN SOLO UNA DE 5SUS CAPAS UIVINAS,

ODURANTE EL CAMINO ENKIDU
CAE ENFERMO DEBIDO A SU
DESINTERES POR LA EMPRESA.

POCO A POCO ENKIDU SE RECUPERA.

GILGAMESH ANIMA A SU AMIGO Y AMBOS RETOMAN
EL CAMINO HACIA EL BOSQUE DE LOS CEDROS.




DESPUES DE CORTAR TAL COMO LES HABIA ADVERTIDO EL DIOS SHAMASH, HUMBABA
ALGUNOS ARBOLES APARECE SOLO LLEVA UNA DE SUS SIETE CAPAS CELESTIALES..
HUMBABA ANTE ELLOS.

2 A\ - ]
AMBOS COMPANEROS PREPARAN SUS ARMAS
ANTE EL GIGANTE.

|
[
|
Rt G i

EL GIGANTE COMIENZA ENTONCES A
ESCUPIR FUEGO POR SU BOC




EL DIOS DEL SOL OYE LAS SUPLICAS DE GILGAMESH,
MANDANDO 8 VIENTOS CONTRA EL GIGANTE.

S

PERO ENKIDU MIENTRAS POR LA

ESPALDA ASESTA UN GOLPE AL TITAN.

EL GIGANTE QUEDA ENTONCES INMéVIL, NO
PUEDE AVANZAR NI RETROCEDER.

I ..6E LANZA CONTRA EL GIGANTE.

oh o 1/"\

£ V. _—
| IGNORANDO LAS SUPLICAS DE ESTE. ';\ i
e

HUMBABA SE DESPLOMA SOBRE EL
SUELO.

i A

ENTONCES EL BOSQUE EMPIEZA A
LLORAR LA MUERTE DE SU GUARDIAN,




GILGAMESH SE VISTE CON SUS MEJORES | .Y 6E ENAMORA DE EL.
GALAS, LA DIOSA ISHTAR LO OBSERVA..

ESTA LE ENUMERA LAS GRANDES VENTAJAS PERO GILGAMESH LA RECHAZA, YA QUE CONOCE EL
QUE OBTENDRA DE SU UNION. TRAGICO DESTINO QUE ISHTAR DA A SUS AMANTES,

TEMIBLE TORO CELESTE PARA QUE DE MUERTE A GILGAMESH. |

r z y ¥ i 7




| EL TORO CORRE ENCOLERIZADO HASTA EL REY. I 5 d i PERO EL VALEROSO ENKIDU LO AGARRA POR
LOS CUERNOS,

o~

LOS HEROES DECIDEN ARRANCAR EL CORAZON AL TORO Y ENKIDU LLENO DE OSADIA COMIENZA A INSULTAR A ISHTAR Y
OFRECERSELO A SHAMASH COMO OFRENDA, LE LANZA UN TROZO DPE CARNE DEL TORO ABATIDO.

GILGAMESH Y ENKIDU SE RETIRAN
ENTONCES AL PALACIO A DESCANSAR.




A LA MANANA SIGUIENTE ENKIDU DICE A GILGAMESH EN ESE CONSEJO ENLIL DECRETA QUE ENKIDU
LO QUE HA VISTO EN UNO DE SUS SUENOS. DEBE MORIR, POR SU OFENSA A LOS DIOSES.

i ___w
A LOS DIOSES ANU, ENLIL, EA Y SHAMASH EN UN CONSEJQO.

= ==

ENKIDU ENFERMA Y COMIENZA A MALDECIR A LA HIERODULA PERO EL DIOS SHAMASH LE HACE VER QUE GRACIAS A ESA
QUE LE SEDUJO POR HABERLE LLEVADO A URUK. MUJER CONOCIO EL AMOR Y A SU FIEL AMIGO GILGAMES

FINALMENTE MU EL DIFUNTO HEROE ES CONDUCIDO A LOS INFIERNOS
POR UN EXTRANO SER LLAMADO ANZU.

EL ENTE ARRASTRA A ENKIDU A LA CASA DE LAS TINIEBLAS,
A LA MANSION DE IRKALLA, LOS INFIERNOS.




GILGAMESH LLORA LARGO TIEMPO LA | A DECIDE PUES GLORIFICAR A SU AMIGO
MUERTE DE SU HERMANO ENKIDU. i - | CONSTRUYENDOLE UNA ESTATUA EN SU
MEMORIA, EN ORO.

GILGAMESH MIRA EL CADAVER
DE ENKIDU Y SE LAMENTA..

DECIDE ENTONCES AVERIGUAR CUAL ES EL CAMINO
HACIA LA VIDA ETERNA, Y EMPRENDE LA CRUZADA.

PERO UN GRAN CAMBIO SE HABIA OPERADO EN EL. DESPUES DE
AFRONTAR ANTERIORMENTE TODA CLASE DE PELIGROS, UNOS
LEONES LE SORPRENDEN EN SU CAMINO..

7~




EN SU AVENTURA GILGAMESH ESCALA
CUANTIOSAS MONTANAS,

Y FINALMENTE LLEGA A MASHU, EL LUGAR
DONDE NACIA Y SE PONIA EL SOL.

LOS HOMBRES ESCORPION LE HACEN SABER
QUE NUNCA ANTES NADIE HABIA RECORRIDO EL
CAMINO Y QUE LA TRAVESIA SERIA LARGA.




L .
CONTINUANDO POR EL CAMINO DEL SOL GILGAMESH ACCEDE A UN || LOS OJOS PE GILGAMESH NO DAN ABASTO
PARAISO TERRESTRE LLENO DE PIEDRAS PRECIOSAS. ANTE LA BELLEZA QUE CONTEMPLAN.

AL AMANECER LLEGA A LA MANSION DE LA GILGAMESH CUENTA SUS LAMENTOS A LA TABERNERA Y ESTA LE
TABERNERA SIDURI. ACONSEJA QUE DISFRUTE DE LOS PLACERES DE LA VIDA.

ERO GILGAMESH INSISTE EN PROSEGUIR SU VIAJE Y SIDURI

URSHANAB, EL BARQUERO, PICE A GILGAMESH QUE EL TOMA EL HACHA Y CORTA 120 PERTIGAS
CORTE 120 PERTIGAS Y LAS CARGUE EN SU BARCA. DE CINCO DOBLES CANAS CADA UNA.




GILGAMESH Y URSHANAB NAVEGAN POR EL RIO INFERNAL, UN TRAYECTO CUYA DURACION ERA DE UN MES Y MEDIO EN
APENAS TRES DIAS,

ENTONCES TAL Y COMO URSHANAB LE HABIA EXPLICADO,
GILGAMESH TOMA UNA PERTIGA Y MEDIANTE UN GOLPE
RAPIDO DE ESTA, LA BARCA PUEDE AVANZAR.

FINALMENTE, GILGAMESH LOGRA LLEGAR HASTA UTNAPISHTIM,
QUIEN LE EXPLICA QUE LA INMORTALIDAD NO ES PATRIMONIO
DE LOS HUMANOS,

ADEMAS UTNAPISHTIM LE CUENTA COMO EL FUE SALVADO
DURANTE EL DILUVIO UNIVERSAL.

UTNAPISHTIM HACE ENTONCES PASAR A GILGAMESH UNA PRUEBA. PERO GILGAMESH NO ES CAPAZ DE PASAR LA PRUEBA.
LE SOMETE A NO DORMIR DURANTE & DIAS Y 7 NOCHES,




ANTE EL ESCASO EXITO DE SU EMPRESA
GILGAMESH DECIDE VOLVER.

PERO UTNAPISHTIM LE CONFIESA A GILGAMESH QUE EN
EL FONDO DEL MAR EXISTE UNA PLANTA QUE DA LA
INMORTALIDAD

GILGAMESH DESCIENDE HASTA EL FONDO DEL
MAR ATANDO UNA GRAN PIEDRA A SUS PIES.

Y LOGRA COGER LA PLANTA, AUNQUE
LE PINCHA LAS MANOS.

GILGAMESH CORTA LA PIEDRA ATADA
A SUS PIES Y SUBE DE NUEVO A LA
SUPERFICIE CON SU RECOMPENSA,

<
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FELIZ Y DE VUELTA A URUK, PARA COMPARTIR LA PLANTA CON SUS HABITANTES,

|

PERO DURANTE SU BANO
UNA SERPIENTE SALE DE
LA TIERRA ¥ ROBA LA
PRECIADA PLANTA,

ANTE EL FRACASO DE LA AVENTURA, GILGAMESH PIDE A URSHANAB QUE LE
DEVUELVA DE NUEVO A URUK, DONDE EL HEROE LE INVITA A EXAMINAR LAS
EXTRAORDINARIAS MURALLAS DE LA CIUDAD Y FINALMENTE DESCANSAR.
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LAS LITERATURAS DE LA ANTIGUEDAD

3000 a.C. 2700 a.C.

Literaturas mesopotamicas Literatura egipcia

1500 a.C. 1200 a.C.

Literatura india en sanscrito Literatura hebreo-aramea

900 a.C. 700 a.C.

Literatura griega arcaica Literatura china
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Presentacion

:Qué es la Literatura?

Antes de abordar la historia de la Literatura, lo primero que deberemos plantearnos,
precisamente, es: (Qué es Literatura?

Asociamos la Literatura a la escritura y ese, precisamente, sera nuestro punto de partida;
no obstante, no podemos dejar de recordar que

® no todos los testimonios escritos que conservamos de la Antigiiedad son Literatura
® la Literatura no se asocia Gnicamente a la palabra escrita
® la Literatura, en cuanto arte, emplea unos determinados recursos expresivos

Efectivamente, aunque Literatura proviene etimoloégicamente de lttera (letra), no po-
demos hablar de textos literarios desde el comienzo de la escritura: los primeros que se
conservan, antiquisimos, contienen himnos y plegarias, otros constituyen codigos juridicos y
normas de conducta, otros transmiten informacion histérica o administrativa...

Por otra parte, la Literatura tiene la finalidad de transmitir: narraciones, sentimientos,
deseos, preocupaciones, aventuras... y todo ello no siempre encuentra el cauce escrito. De
hecho, en sus inicios —dada la dificultad del acceso a la escritura— gran parte de lo que se
contaba se hacia de forma oral.

Hablaremos de Literatura en sentido
académico cuando a la necesidad de
transmitir se le una la palabra escrita
v la voluntad artistica.

En este sentido, obras como el Cddigo de Hammurabi no pueden considerarse literarias:
aunque plasman una visiéon del mundo que podriamos calificar —desde nuestra perspectiva—
como fantastica, la intencién de este texto es inicamente legisladora.

Actividades

1. Lee el siguiente fragmento: es el primer parrafo del Cédigo de Hammurabi. Tras él, aparece una serie de
parrafos destinados a elogiar y mostrar la grandeza de Hammurabi, como medio de avalar su legitimidad
para imponer las normas que se transmiten a continuacién y que constituyen el cuerpo central del Cédigo:

Cuando el sublime Anum, rey de los Anunnaku, (y) Enlil, senor de los cielos y de la tierra, el cual decide los destinos del
Pais, determinaron para Marduk, el primogénito de Enki, la divina soberania sobre la totalidad del género humano,
(cuando) le hubieron magnificado entre los Igigu, (cuando) hubieron proclamado el sublime nombre de Babilonia (y)
lo hubieron hecho preponderante en las cuatro regiones del mundo*, (cuando) hubieron establecido para ¢l (Marduk)
en medio de ella, una eterna realeza, cuyos cimientos estan definitivamente asentados como los de los cielos y de la
tierra, entonces Anum y Enlil me sefialaron a mi, Hammurabi, principe piadoso, temeroso de mi dios, para proclamar
el derecho en el Pais, para destruir al malvado y al perverso, para impedir que el fuerte oprimiera al débil, para que me
elevara, semejante a Shamash, sobre los cabezas negras e illuminara el Pais (y) para asegurar el bienestar de las gentes.

Anénimo, Cddigo de Hammurabi
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2. ;Qué frases justifican la voluntad legisladora del Cédigo?

3. ¢En qué expresiones del fragmento se justifica la capacidad de Hammurabi para dictar las normas que
constituiran el Cédigo?

4. ;Por qué crees que se hace referencia a los hombres con la expresién “cabezas negras”? Para justificarlo,
ten en cuenta la perspectiva que los dioses tienen de los seres humanos. ;Cual es el recurso retérico en
el que se basa esa denominacion?

Estela del Codigo de Hammurabi

Hacia el afio 2100 a.C., los amorreos fundaron en Mesopotamia la
ciudad de Babilonia. Hacia el 1800 a.C. ocupaba el trono de la ciudad el
poderoso rey Hammurabi, que realizo una politica de unificacion entre los
diwersos pueblos, nombré gobernadores y tribunales de justicia e instituyo el

Jamoso Codigo de Hammurabi. Con é, las leyes orales basadas en las
costumbres pasaron a estar prefyadas y escritas.

Para garantizar su conocimiento y difusion, el rey hizo grabar varios
gemplares y los distribuyd por todo el Imperio. El mds famoso se encontrd
en Susa: se trata de una estela de diorita hallada en 1901 durante una
campafia_francesa. El texto estd redactado en acadio y cuneiforme.

El Poema de Gilgamesh

El primer texto que se considera literario es el Poema de Gilgamesh, obra sumeria escrita
en caracteres cuneiformes en torno al afio 2000 a.C. Este poema épico se ha conservado
en varias versiones, pues los sucesivos pueblos semitas que se instalaron en Mesopotamia,
ya fuera por infiltracién o por conquista (acadios, amorreos, cassitas, asirios, elamitas, hiti-
tas...), adoptaron la cultura y la escritura sumerias, copiando y reelaborando el Poema. La
principal version es la asiria y esta constituida por doce tablillas de arcilla que se encontraron
en las excavaciones de la biblioteca de Asurbanipal.

Podemos decir que el Poema de Gilgamesh fue una genial creacion sumeria que alcanzo su
culminacién al aplicarsele la sensibilidad semitica: los paleobabilonios dieron unidad a los
poemas sueltos sumerios del ciclo de Gilgamesh, afiadiendo nuevas aventuras; los cassitas
realizaron los retoques definitivos; y los asirios lo difundieron por todo el Oriente Proximo.
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ESCRITURA CUNEIFORME

Ll sistema cldsico de escritura cuneiforme quedo fyado hacia 2800:
consistia en grabar caracteres en la arcilla con un punzon afilado de
cditamo que después se sustituyd por una cuiia.

Las palabras frecuentes se representaban con ideogramas, que
transmatian el sentido completo de esa palabra; las restantes se escribian
dwndidas en silabas, representadas cada una por un grafema.

Este sistema, de origen sumerio, se aplicé para escribir sumerio,
babilonio, asirio, hitita, luwila, hurrita y urartio.

En el siguiente enlace puedes ver un video sobre la escritura
cunetforme:
https:/lwww.youtube.comlwatch?v=QFZtKNXouw8

POEMA DE GILGAMESH (Resumen argumental)

La obra narra la historia de Gilgamesh, rey de Uruk, “dos tercios dios y un tercio hombre”.
Ante las quejas de los habitantes de la ciudad por la tirania de su gobernante, los dioses
crean a Enkidu, un salvaje de gran fuerza que vive con los animales. Gilgamesh, al saber
de su existencia, le envia una esclava que le haga conocer el amor; eso hace que pierda
la conexién con la naturaleza, lo que lleva a Enkidu a enfrentarse con Gilgamesh, a quien
vence, pero de quien acaba convirtiéndose en amigo.

Juntos emprenden un viaje lleno de aventuras: derrotan al gigante Humbaba, que vomi-
taba fuego; descubren la morada de los dioses del subsuelo; Enkidu da muerte al Toro
Celeste, enviado por la diosa Ishtar para vengarse del rechazo amoroso sufrido por parte
de Gilgamesh... Pero Enkidu es castigado con la muerte, ante lo cual su amigo se la-
menta y decide conseguir la inmortalidad, para lo cual busca al unico hombre que la
ha obtenido: Utnapishtim, héroe del Diluvio universal. Pasa por numerosas pruebas y
penalidades y, aunque esta a punto de conseguirlo, fracasa en su intento. Finalmente (y
de forma completamente anacronica, puesto que habia muerto), Enkidu ayuda nueva-
mente a Gilgamesh, pero se indispone con los espiritus del Mas All4 y queda condenado
a no salir del infierno mas que una vez, en la que hace a su amigo una triste descripcion
del inframundo.

Con este poema vemos ya como se apuntan los temas que, por responder a las preocu-
paciones esenciales del hombre, van a alimentar la Literatura: amor, sexo, amistad, honor,
vigjes, suerte y desgracia, injusticia, muerte, deseo de libertad, trascendencia, inmortalidad...
Se trata de circunstancias, sentimientos y preocupaciones presentes en el devenir de la hu-
manidad desde su origen.

Los grandes temas de la Literatura

A lo largo de la historia, el ser humano se ha preguntado por su papel en el mundo, ha
buscado respuestas y ha plasmado por escrito sus vivencias, sentimientos e inquietudes acer-
ca de las cuestiones que le preocupaban. En diferentes culturas y en distintas circunstancias
historicas, los hombres se han enfrentado a problemas parecidos, a necesidades comunes, a
fantasias y deseos similares; todo ello se ha plasmado en una serie de temas recurrentes, refle-
jo de las grandes preocupaciones de la humanidad en torno a si misma y a cuanto la rodea.
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En cada época, esos temas se han abordado de forma particular, desde la perspectiva que
el contexto permitia. La Literatura nos permite conocer la evolucién del pensamiento y el
sentimiento de las personas a través de su forma de reflejarlos por escrito.

De entre todos los temas, senialaremos tres como clave del devenir literario: vida, amor y
muerte. Podemos considerar que todos los demas estan incluidos en estos, a través de mul-
tiples ramificaciones.

Concretando, se trabaja con: imaginacion, intuicién y una aparente verdad. Cuando
esto se consigue, entonces se logra la historia que uno quiere dar a conocer: el trabajo es
solitario, no se puede concebir el trabajo colectivo enlaliteratura, y esa soledad lollevaa
uno aconvertirse en unaespecie de médium de cosas que uno mismo desconoce, pero sin
saberque solamente elinconsciente olaintuiciéonlollevanaunoacrearyseguir creando.
Creo que eso es, en principio, la base de todo cuento, de toda historia que se
quiere contar. Ahora, hay otro elemento, otra cosa muy importante también que
es el querer contar algo sobre ciertos temas; sabemeos perfectamente que
no existen mas que tres temas basicos: el amor, la vida y la muerte.
No hay mas, no hay mas temas, asi es que para captar su desarrollo normal, hay
que saber como tratarlos, qué forma darles; no repetir lo que han dicho otros.
Entonces, el tratamiento que se le da a un cuento nos lleva, aunque el tema se
haya tratado infinitamente, a decir las cosas de otro modo; estamos contando lo
mismo que han contado desde Virgilio hasta no sé quienes mas, los chinos o
quien sea. Mas hay que buscar el fundamento, la forma de tratar el tema, y creo
que dentro de la creacion literaria, la forma -la llaman la forma literaria- es la que
rige, la que provoca que una historia tenga interés y llame la atencion a los demas.

Juan Rulfo, “El desafio de la creacion”

Vida
El hombre, desde su nacimiento, se ve sometido a diversos vaivenes y avatares que rigen

su existencia: en unos casos, ajenos a su voluntad, impuestos por el destino; en otros, busca-
dos e incluso anhelados por él mismo.

Las circunstancias que rodean la vida de las personas se han convertido en materia lite-
raria. Asi, el propio origen del hombre ha sido uno de los temas que primero se abordo; vy,
en este sentido, la literatura creard héroes y mitos que justifiquen la existencia humana. Esta
existencia y el mundo en el que se desarrolla daran pie en la literatura al reflejo y al analisis
de la condicién del hombre: de esta forma se trataran temas como la soledad del individuo,
la necesidad de ayuda divina o humana, la bisqueda de la justicia y la verdad —y el sufri-
miento que produce carecer de ellas—, el poder del dinero, el anhelo de un mundo mejor,
el choque entre la realidad y el deseo, el deseo de disfrutar lo que se tiene —la juventud, los
placeres...— mientras sea posible, la valoracién de la belleza, la consideraciéon del mundo
como un teatro o la de la vida como una lucha, la necesidad de reconocimiento —fama, glo-
ria, trascendencia-, etc. Estos temas han sido y son muy productivos e incluso han cobrado
una cierta autonomia al dar lugar a conocidos topicos literarios: carpe diem, homo homint lupus,
theatrum mundz, latet anguis in herba. . .




—Yo, Gilgamesh, quiero ver a ese de quien se habla

y de cuyo nombre siempre esta lleno de temor el pais.
iLo venceré¢ en el Bosque de los Cedros!

Quiero que por esta causa el mundo se entere

de cuan fuerte es el hijo de Uruk.

Quiero dejar caer mi mano y cortar los cedros

para conquistar asi una fama eterna.

Los ancianos de Uruk, la de grandes mercados,
hablaron asi a Gilgamesh:

—Eres joven, Gilgamesh, y tu corazon te arrastra.

No comprendes el alcance de tu sofiada empresa.

Nos han dicho que el rostro de Huwawa

tiene un aspecto asombroso, transformado por el furor.

El bosque se extiende a través de diez mil leguas.

¢Quién se atreveria a adentrarse en sus profundidades?

Porque el rugido de Huwawa es el bramido de la tempestad,

fuego vomitan sus fauces, su aliento es mortal.

¢Por qué realizar la hazana de penetrar en la morada de Huwawa?

Gilgamesh escucho las palabras
de sus consejeros;
mir6 de soslayo a su amigo y riendo dijo:

—Escucha, amigo, mi respuesta deberia ser:
"{Tengo miedo de él! {Voy a permanecer aqui!!
iNo! Iré al Bosque de los Cedros

y combuatiré al poderoso Huwawa.

[..]

—Que tu dios personal te acompaie,
que te guie con seguridad en el largo camino
hasta tu regreso al Muelle de Uruk, la de grandes mercados.

Gilgamesh se arrodillé delante de Shamash
y le dirigi6 estas palabras:

—jOjala que sus palabras se cumplan!

Voy a partir, oh Shamash, hacia ti levanto mi mano,
pueda yo en adelante guardar mi vida.

iDevuélveme sano y salvo al Muelle

de Uruk, la de grandes mercados!

iConcédeme tu proteccion!

Gilgamesh llamo luego a su amigo
y examino6 con €l su presagio.

Presentacion

Poema de Gulgamesh, Tablilla III, columna V (vv. 1-45 de los conservados)
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Actividades

5. Justifica por qué pretende Gilgamesh embarcarse en la aventura de vencer al gigante Huwawa.

6. La opinidn de los ancianos de Uruk no es la misma que la del héroe. Reflexiona sobre los motivos que
pueden tener para desaconsejar a Gilgamesh el enfrentamiento con Huwawa.

7. Indica con qué ayudas cuenta Gilgamesh en su empresa y qué aporta ese dato a su caracter.

Por otra parte, ante la incertidumbre de su destino, el ser humano ha sintetizado los
avatares y circunstancias que determinan su vida o influyen en ella en los conceptos de pro-
videncia, azar, fortuna o suerte.

El concepto de Tortuna tiene una fuerte raigambre en la tradicién cultural de muchas
épocas y lugares. En el ambito occidental, la diosa Fortuna romana —a la que se atribuye la ca-
pacidad de proporcionar buena o mala suerte— proviene de la diosa Tyche griega: esta, aunque
en principio era venerada como protectora de las ciudades, pasé a convertirse en una divinidad
nestable, con la potestad de decidir el destino de cualquier mortal de manera aleatoria. Por
eso se la representaba con cornucopia en la mano izquierda y sujetando un timoén, imagen de
su poder para dirigir la fortuna del ser humano, con la derecha; de pie encima de una rueda
o de un pedestal esférico (globus) como simbolo de su inestabilidad; y con una vela o con alas,
mostrando que puede ser movida de aqui para all4 por el viento variable.

La cornucopia o cuerno de la abundancia.

actividad y frrme

su cruel o0
da en a sus inciertos

choso, cambt
ana con otro.
Horacio, Odas

La Fortuna, coOmp it

su juego caprt

desplegar ~
en 14 benévolo, man

conmigo hoy

La Fortuna, entendida como el poder de la casua-
lidad y arbitrariedad de todo lo humano, fue rechaza-
da por la doctrina cristiana. Sin embargo, el concepto
derivado de la iconologia tanto pagana como antigua
estuvo presente a lo largo de la Edad Media. La obra
del filésofo romano Boecio (s. VI) legitimo la presen-
cia de la Fortuna en el mundo medieval, convirtién-
dola en el instrumento de la providencia divina. Este
autor estableci6 ademas la comparacién de la Fortuna
con una rueda giratoria que decide al azar, el destino
de las acciones humanas. Esa representacion figurati-
va sera muy habitual en la literatura y la pintura de
la Edad Media: en este momento desaparece la ima-
gen clasica de la Fortuna, representada como simbolo
positivo de fertilidad y abundancia, y la divinidad se
convierte en conductora de la rueda que rige el desti-
no de la humanidad.

La Fortuna,
ataviada como
reina, alada y con
los ojos vendados,

rueda. Giovannm

Boccaccro, De
casibus virorum
illustrium
(Francia,

¢ 1400-1425). «




En el Renacimiento y el Clasicismo se produce una recuperaciéon de la iconografia cla-
sica de la Tortuna, que presenta a la divinidad provista de sus atributos. Junto al amor,
el concepto de Fortuna se convirtié en el gran impulsor de la mentalidad humanista. Los
pensadores del Renacimiento recuperaron ademas la concepcién clasica que identifica a la
divinidad con la abundancia, aunque la relacionaron también con la ocasion y la virtud: el
discurso religioso —la interpretacioén de la Fortuna como voluntad divina— se opuso en esta
¢poca a otro discurso de indole humanista, en el que la autoconfianza del hombre renacen-
tista se mezclaba con la confianza medieval del hombre en el poder de Dios.

Por tanto, como se puede apreciar, en las tradiciones literarias europeas, el tema de la
Fortuna es un hilo conductor que recorre la Edad Media y los siglos XVI y XVII. Se invoca
la protecciéon de la Fortuna en todas las épocas de crisis colectiva, de guerra, azar e insegu-
ridad, de transformacion global de las relaciones sociales. En momentos asi, los individuos
se comprenden a si mismos como dominados por fuerzas que no pueden controlar, que no
comprenden y por ello atribuyen tanto poder a la figura personalizada de la diosa Fortuna
que mueve a su capricho y volubilidad la rueda del cambio.

Durante los siglos XVIII y XIX la diosa Fortuna pasa a un segundo plano, oscurecida
por las luces de la razén y del progreso, pero no desaparece del todo. Y regresa de nuevo en
el siglo XX transmutada en otras categorias como las de azar, suerte, riesgo o destino.

Entre los avatares de la vida, una circunstancia cobra especial relieve en cuanto que
constituye un importante elemento simbolico: el viaje. El empleo del viaje como recurso
tematico adquiere una gran relevancia en la literatura, pues es una forma de representar la
vida misma de una forma metaférica.

En la Literatura, el viaje es el modo de plasmar el acceso a lo nuevo y desconocido, a una
experiencia que supondra un cambio en quien lo lleva a cabo. Con él se experimenta un pro-
ceso de crecimiento y maduracion: el desplazamiento fisico va ligado a un proceso interior.

Por eso puede ser abordado desde distintas perspectivas: como un viaje fisico o como
un viaje interior, aunque lo habitual es que ambos se presenten unidos; como un viaje de
descubrimiento, como un viaje portentoso, como un viaje redentor... El motivo del viaje a
los infiernos es muy abundante en la Literatura, como ya se ha podido apreciar en el Poema
de Gilgamesh. Las variables del viaje establecen distintos sentidos que se pueden dar a la vida
humana; pero, en cualquier caso, esta puede ser considerada como un viaje desde el naci-
miento hasta la muerte.

. ichas.
bajios y desdic
deon 2 William Shakespeare

h
En las cosas humanas

tiempo con

el viaje de la vida se pier
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Amor

Si el viaje es uno de los grandes temas de la literatura, el amor alcanza una importancia
todavia mayor: de hecho, los tres grandes nicleos de la literatura estan interrelacionados de
tal forma que en muchas ocasiones resulta dificil establecer una linea que los separe, tanto

en las obras literarias como en la vida misma.

La inspiracion de la literatura, la fuente de la que bebe y vive, su tnica razon de ser,
es la propia vida. Y en la vida de cada uno, un momento trascendental es aquél en
el que surge el amor. Nuestra existencia, tan llena de injusticias, de dolor, del color
gris de la mediocridad y de la cruel herida del sin sentido, se ve iluminada, a veces,
por los colores del arco iris, por un paréntesis resplandeciente que, subitamente,
le confiere sentido. Esta es la idea que, sospecho, condujo a Mario Benedetti a
escribir La tregua. Ese paréntesis, esa tregua, la del amor, constituye, seguramente, el
tema mas tratado en la literatura occidental, porque condensa todo lo que realmente
preocupa al ser humano: lleva en si el deseo y la felicidad de estar vivos, la angustia
del tiempo y el suefio de escapar a la muerte, el anhelo de la libertad y la necesidad
de compartir emociones, experiencias y pensamientos, la necesidad de no estar solos
y comunicarnos con el otro.

Porque el amor no es sino el grito de la vida. Amando, vivimos olvidando la muerte,
creemos poder ser inmortales. Pero el amor, que todo lo fertiliza, hace con frecuencia
crecer, junto a las del gozo, las plantas de la desgracia. Eros, el dios griego del Amor,
y Tanatos, la Muerte, estan, por su propia condicion de enemigos irreconciliables,
unidos. [...]

El amor es, ademas, el maximo exponente de la aventura, de la aventura interior, y su
capacidad de metamorfosear a quien lo experimenta, para bien o para mal, es casi infinita.

M. Casariego, El amor y la literatura

Dante y Beatriz, de Henry Holiday.

El tema del amor, considerado como vinculo esencial de las relaciones humanas, ha sido
siempre una fuente de inspiracion en el arte. En la Literatura es un motivo recurrente que,
por su amplitud, ha sido abordado desde muy diversas perspectivas y enfoques. Estos depen-
den en gran medida de su relacion con los otros grandes temas, asi como de las circunstan-
cias sociales y culturales de cada época y de cada tradicion literaria. Las distintas formas de
expresion de este tema, igual que en el caso de la vida y la muerte, no dejan de ser un reflejo
del tipo de sociedad que lo sustenta. Por tanto, no es la misma idea la que se tiene del amor
en la Grecia clésica y en la Alemania del Romanticismo, ni la que se tiene en la Edad Media
y en el Barroco auque se trate del mismo contexto geografico.

Han sido muchos los autores que han pretendido definir el concepto de amor. Precisa-
mente la variedad de sus definiciones lleva a la conclusién de que es un sentimiento muy
complejo y que se expresa a través de multiples y diversas manifestaciones.

Dentro de los distintos tipos de amor, los mas conocidos y empleados son los que se pre-
sentan en contraposicion: el sensual o terrenal y el idealizado.

El amor sensual aparece impulsado por la pasién: el sentimiento se estimula por medio
de la atraccion carnal y el goce de la belleza corporal. Busca la union fisica, la fusion com-
pleta con el ser amado por la via de la sensorialidad y del erotismo.



El amor idealizado se manifiesta en la sublimacion del ser amado, a quien se ve como
perfecto. Suele ser un amor inalcanzable y en ¢l no hay contacto carnal. La idealizacién
se apoya en el concepto del amor considerado en abstracto: el ser amado se percibe como
medio de acceder a la belleza, al bien y a la felicidad, por lo que se le convierte en objeto
de adoracién espiritual. Una de las corrientes mas representativas de este tipo de amor es la
poesia provenzal, donde se impuso la idea del amor cortés que tanto influy6 en la literatura
europea del Renacimiento.

Otros enfoques del tema permiten también presentar el amor en sus facetas divergentes:
de ese modo, el amor eterno se opone al transitorio, el amor imposible al correspondido
(aunque este no esté exento de dificultades), el amor tirano al liberador, el amor tragico al
amor como juego...

Pero, en su amplitud, este permite también otras posibilidades: el primer amor, el amor
convertido en odio, el amor frente a las convenciones sociales, etc. A esto hay que afladir
que en el amor cabe hablar también de objetos de ese sentimiento que no necesariamente
son la pareja. Asi aparece el amor mistico (dirigido a Dios), el filial (entre padres e hijos) y el
fraterno (entre hermanos o amigos, la amistad).
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Imagen de la adaptacion cinematogrdfica
de Orgullo y prejuicio.

—jAhi est4, ramera! jDescubre tus senos,

desnuda tu cuerpo y que posea toda tu belleza!

iNo seas esquiva! jAcoge su ardor!

Asi que te vea se acercard a ti.

Quitate el vestido para que yazga sobre ti.

iProcurale el placer que pueda dar una mujer!

Cuando su amor haya entrado en ti,

su manada, que ha crecido bajo su vigilancia, huira de ¢él.

La ramera descubri6 sus senos, desnudé su cuerpo, para que poseyera toda su belleza.
Sin vergiienza la mujer acepto su ardor;

arrojo sus vestidos y sobre ella él se acosto.

Mostro, asi, al salvaje el placer de una mujer,

y el amor de ¢l entr6 en ella.

Durante seis dias y siete noches Enkidu, en celo, cohabité con la ramera.
Y después que se hubo saciado de sus encantos,

decidi6 salir en busca de su manada.

Pero al verlo, las gacelas huyeron,

las bestias salvajes se apartaban de su cuerpo.

Enkidu se lanz6 hacia ellas, pero su cuerpo estaba sin fuerzas,

sus rodillas quedaban inméviles, al tempo que huia su manada.

Enkidu estaba débil, no pudo correr como antes lo hacia,

pero se habia desarrollado, su inteligencia estaba despierta.

Volviose y se sent6 a los pies de la ramera

y levant6 los ojos para mirarla;

ahora entendian sus oidos lo que le decia la ramera.

Poema de Gilgamesh, Tablilla I, columna IV (vv. 8-32)
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Actividades

8. ¢A qué tipo o tipos de amor corresponde este fragmento del Poema de Gilgamesh?
Justificalo adecuadamente.

9. ¢Qué supone la experiencia amorosa para el personaje? Explica todas las consecuencias partiendo de
citas concretas del texto.

Muerte

La finitud de la vida humana es algo que ha preocupado al hombre desde que toméd
conciencia de ella: la muerte se siente como drama al comprobar que por ella se pierde para
siempre el don de la vida. Asi, saber que su existencia va a acabar y ver como acaba la de
sus allegados provoca un gran dolor que el ser humano afronta de diversas maneras. En ge-
neral, suele predominar el sentimiento traumatico derivado de la inevitable separaciéon que
se produce con la muerte.

—:Como no van a estar demacradas mis mejillas y mi rostro abatido?
¢CGoémo no va a estar mi corazon dolido y mis rasgos demudados?
¢CGomo no va a estar la angustia en mis entranas?

¢CGoémo no va a estar mi cara como la del que ha recorrido un largo camino?
¢Como no va a estar mi cara tostada por la humedad y el excesivo calor?
¢CGoémo no voy a 1r errante por la estepa buscando un soplo de viento?
Mi amigo, mulo vagabundo, onagro de la estepa, leopardo del desierto,
Enkidu, mi amigo, mulo vagabundo, onagro de la estepa, leopardo del desierto,
¢l, con quien, juntos, habiamos escalado las montanas,

habiamos capturado y matado al Toro Celeste,

habiamos abatido a Humbaba, que vivia en el Bosque de los Cedros,
habiamos matado leones en los pasos de la montaiia,

mi amigo, a quien tanto amaba,

que iba a todas partes conmigo,

Enkidu, mi amigo, a quien tanto amaba,

que iba a todas partes conmigo,

he aqui que lo ha alcanzado el destino de los hombres.

Seis dias y siete noches lo he llorado

y no he permitido enterrarlo

hasta que los gusanos le cayeran de la nariz.

Entonces, tuve miedo y, evitando la muerte, ando errante por la estepa;
la suerte de mi amigo me obsesiona,

por un largo camino, ando errante por la estepa;

la suerte de mi amigo me obsesiona,

por un largo camino, ando errante por la estepa.

¢CGoémo callarme? ;Coémo guardar silencio?
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Mi amigo, al que yo amaba, ahora es como el barro.
Enkidu, mi amigo, al que yo amaba, ahora es como el barro.
¢No iré a conocer la misma suerte, a acostarme

para no levantarme nunca jamas?

Poema de Gilgamesh, Tablilla X, columna III (vv. 1-38)

Actividades

10. Explica qué reacciones provoca en Gilgamesh la muerte de su amigo, tanto en las fisicas como las que
se refieren a sentimientos.

11. Justifica qué recursos estilisticos se emplean en el texto para poner de relieve el dolor de Gilgamesh.

12. Sefiala qué cualidades de Enkidu se ponen de relieve y justifica por qué eso supone mayor dolor para
Gilgamesh.

La conciencia de la muerte provoca una aguda percepcion del paso del tiempo, particu-
larmente de la rapidez con la que este transcurre, lo que provoca la apariciéon de uno de los
topicos mas recurrentes en la literatura: fempus fugit. La expresion parece provenir de un ver-
so de las Gedrgicas de Virgilio (fugit irreparabile tempus, el tiempo huye irreparablemente). Ante
esta fugacidad se abren dos posibilidades, asociadas igualmente a tépicos literarios: disfrutar
la vida, aprovechando el presente (carpe diem) o resignarse y relativizar tanto los éxitos como
los fracasos que puedan acontecer a los seres humanos porque, en definitiva, todos estan
condenados a desaparecer (memento mort).

La desaparicion de los seres queridos lleva a plantearse la brevedad de la vida y la inexo-
rabilidad del destino que conduce a la muerte o, incluso, a rebelarse contra ella y buscar
como solucién la inmortalidad. Al primer caso corresponden topicos como el ubi sunt? (don-
de estan los que vivieron y ya no se hallan entre nosotros, donde han ido a parar sus cuali-
dades, su belleza, su juventud y fortaleza...) o quotidie morimur (a cada paso avanzamos hacia
la muerte); por su parte, la busqueda de la inmortalidad ha sido un deseo antiquisimo, como
hemos podido comprobar en el Poema de Gilgamesh.

La muerte, sin embargo, también puede concebirse como un paso a una nueva vida, a
otro mundo o a una dimensién distinta, y en este sentido puede abordarse desde diferentes
perspectivas: desde la concepcion sacrificial del morir para renacer o para posibilitar una
nueva vida a la cultura de lo macabro —que incluye componentes ladicos— pasando por el
sentido trascendente de la muerte que es el ¢je de algunas religiones.

strategia contra

e
El amor es una ..
@ siquiera

barnos, queremos
de nuestro ser.

Rafael Barrett

a muerte es larg
que hay que aca
na linea, una letra

La vida es corta, l

la muerte. Ya
tir un capitulo, 1

repetirnos, 1€pé

St nada nos salva de g muerte, al menos

que el amor nos salve de la vidg,

Pablo Neruda
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Los topicos literarios

Como se ha acaba de ver, los grandes temas literarios adoptan formas y expresiones que

Tépico, 2 lo .largo del tiempo se Con\./iertefl en topicos, es de.cir, ideas que se rf:pite.n y (.iesarrollan

i continuamente en las obras literarias a través de los siglos. Su formulacién sintética (ya que

del griego ToTTC (lugar) se recogen en una frase o expresion breve) los han convertido en una forma directa y suge-

Lugar comun que la retérica antigua ~ "CREE: 2%1 .reconocerlos, el receptor literari.o capta la esencia c.ie. la idea que el emisor pretende
convirtié en formulas o clichés fijos ~ transmitir y reconoce ademas la carga histérica que la tradicién ha acumulado en ellos.

y admitidos en esquemas formales o

conceptuales de que se sirvieron los . . . .
escritores con frecuencia.  1as obras literarias, entre otras cosas porque la idea de originalidad estuvo ausente durante

mucho tiempo de la literatura. En algunos casos su formulaciéon se produjo en la poesia de
Horacio, que fue quien dio forma a los lugares comunes que ya habian utilizado sus pre-
decesores griegos y latinos. Las expresiones horacianas se generalizaron sobre todo tras ser
empleadas por los escritores medievales y renacentistas.

La unién de un contenido semantico con una expresion fija se fue generalizando en

Al explicar los grandes temas de la Literatura se han mencionado algunos de sus topicos lite-
rarios mas frecuentes, ya que, en efecto, la mayoria se agrupa en torno a esos temas universales:

® lavida: sobre ella giran los topicos filosoficos, politicos o sociales tales como vita somnium,
Tortuna mutabile, aurea mediocritas, homo viator, carpe diem, vanitas vanitatum. ..

® cl amor: este tema da pie al empleo de topicos erdticos como descriptio puellae, furor amorts,
wgnis amorts, amor post mortem, vulnus amoris. ..

® la muerte: para referirse a este tema se emplean topicos existenciales, metafisicos, ascé-
ticos o escatologicos, algunos de los cuales son quotidie morvmur, memento more, ubt sunt?,
lempus_fugit, contemptus mundi, omnia mors aequat. ..

Actividades

13. En los anexos del libro encontraras una completa tabla de los topicos literarios. Busca los que se
han citado a lo largo de todo el apartado los grandes temas de la literatura (paginas 23 a 31) para
familiarizarte con lo que significan.

14. A lo largo del curso, completa la tabla afiadiendo en qué épocas y obras se emplea cada uno de esos
topicos.

15. Los topicos literarios han tenido una larga pervivencia en la Literatura. De hecho, algunos siguen
muy vigentes y no se quedan circunscritos a ese arte. Compruébalo en las canciones que oyes
habitualmente: por ejemplo, el grupo Falsalarma tiene una cancién titulada “Carpe diem”. ;Qué
topicos aparecen en “Solo se vive una vez”, de Azticar Moreno, o en “Sofaré”, de La oreja de Van Gogh?
Haz tu propia lista de canciones en las que se evidencia algun topico literario.

16. Identifica a qué topicos literarios corresponden las siguientes imagenes:




Los géneros literarios

Todos los temas que se han tratado en la Literatura fueron encontrando en las distintas
épocas y culturas diversos cauces de expresion, buscando la forma mas adecuada de transmi-
tir el contenido. A grandes rasgos, se suele hablar de tres categorias genéricas: la dramatica,
la lirica y la épica o narrativa. Cada una de ellas, a su vez, se ha materializado en estructuras
mas concretas y definidas, lo que se conoce como géneros literarios (cuento, tragedia, fabula,
¢gloga, epopeya...) adaptandose a las circunstancias histéricas, sociales, culturales, etc.

La necesidad de definir las distintas formas de expresion literaria proviene de Platon (s.
V — IV a.C.). Aunque en esa época toda la creacion literaria se consideraba poesia y este
autor concebia el arte como unidad, se vio obligado a distinguir tres grupos: poesia mimética
o dramatica, poesia no mimética o lirica y poesia mixta o épica.

En el siglo IV a.C., Aristoteles (discipulo de Platon) llevé a cabo una reflexion mas profunda
sobre los géneros literarios y en su Poéfica —texto fundamental durante siglos sobre esta materia—
estableci6 la una clasificacién basada en dos aspectos: los elementos que constituyen el contenido
de la obra (lo que llevaba, por ejemplo, a distinguir la tragedia de la comedia) y los modos en que
la obra se realiza (criterio con el que diferenciaba entre la narrativa y la dramatica).

Este doble criterio semantico y formal es basico: la distincién entre los grandes géneros
se sigue apoyando en la actitud que el autor adopta ante el contenido que transmite y, en
funcién de esa actitud, la variedad de discurso que elige para expresarse.

Alo largo de la historia, la discusion sobre los géneros se ha centrado particularmente en
la rigidez o flexibilidad de esa unién entre contenido y forma.

Asi, Horacio (s. I a.C.) estableci6 que los géneros estaban rigurosamente separados unos
de otros. Sus ideas vy, sobre todo, las de Aristoteles llevaron en el Renacimiento a considerar
que cada género es algo inmutable, dirigido por normas fijas y especificas, por lo que se debe
mantener la distincion clara y definida al utilizarlos, evitando formas hibridas.

En cambio, el Barroco se rebelé contra la teoria clasica de los géneros. La desconfianza
hacia las reglas inflexibles y la concepcion del género literario como realidad historica sujeta
a evoluciones condujeron a la posibilidad de mezclar géneros o crear otros nuevos.

A partir del Romanticismo se aboga por una mayor libertad y flexibilidad a la hora de
emplear los géneros. Actualmente se considera que los géneros estan sometidos a las influen-
cias historicas y culturales, por lo que en cada momento pueden variar o surgir otros nuevos.
Esto serd posible si aparecen obras que presenten novedades en el planteamiento o la estruc-
tura de la materia literaria y a estas les sigan otros autores y obras con nuevas aportaciones;
o, igualmente, algunos géneros pueden caer en desuso.

El punto de partida para la clasificacién de los géneros es la distincién, establecida desde
el Renacimiento, entre dramatica, lirica y épica o narrativa. Junto a estas categorias genéricas,
que se presentaran de forma sucinta a continuacion, incluiremos la didactica-ensayistica, en
la que se sintetizaran los géneros que se han considerado literarios en algin periodo historico.

La dramatica

Su nombre proviene del griego drama, accion: la finalidad de este tipo de obras, por tanto,
es presentar una accion directamente al ptblico, por medio del didlogo de los personajes. A
diferencia de la narrativa, en la que una voz interpuesta relata la accion, el drama la repre-
senta sin ninguna mediacién entre emisor y receptor, creando el efecto de que los hechos
ocurren en presencia de este ultimo, de forma que se produzca en él una mayor conexion
con el conflicto expuesto.

Las obras dramaticas pueden estar escritas en verso o en prosa y debemos distinguirlas
de las obras teatrales, en la medida en que estas constituyen la puesta en escena de las obras
dramaticas.

Presentacion

Melpimene, musa de la tragedia.
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DRAMATICA
ESTRUCTURA: COMPONENTES) ( REPRESENTACION CLASIFICACION
- planteamiento TEXTUALES TEATRAL DE LAS OBRAS
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- Sainete
FORMAS DE IN: - Loa
EXPRESION: , : - Jacara
Dialogo, monologo, - Opera
aparte, voz en off - Zarzuela

\ - Vodevil /

[Un despacho corriente en la jefatura central de policia. Un escritorio, un armario, algunas sillas, una maquina
de escribir, un teléfono, una ventana, dos puertas].

BerTOZZ0: (Hojea papeles muentras se dirige a un sospechoso, que estd sentado tranquilamente). Vaya, vaya... asi que no es la
primera vez que te disfrazas. Aqui dice que te has hecho pasar dos veces por cirujano, una por capitan de infanteria,
tres por obispo, una por ingeniero naval... En total te han detenido...veamos: dos y tres, cinco... una, tres... dos... once
veces en total, y con esta, doce.

SOSPECHOSO: Si, doce detenciones. Pero le hago notar, sefior comisario, que jamas me han condenado. Mi certificado de
penales esta limpio.

BerTOZZO: No sé como te las habras arreglado para escaquearte, pero te aseguro que ahora te lo mancho yo... jpuedes
jurarlo!

SOsPECHOSO: No, s1 yo le comprendo comisario. Un certificado de penales que manchar le apetece a cualquiera...

BerTOZZO: Muy gracioso. La denuncia dice que te has hecho pasar por psiquiatra, profesor ex-adjunto en la universidad
de Padua. ;Sabes que puedes ir a la carcel por impostor?

SOSPECHOSO: En efecto, si fuera un impostor cuerdo... pero estoy loco, loco patentado. Observe mi historial clinico:
internado dieciséis veces, y siempre por lo mismo. Tengo la mania de los personajes, se llama “histriomania”, viene
de histrion, que significa actor. Tengo el hobby de interpretar papeles siempre distintos. Pero como lo mio es el teatro
verité, necesito que mi compaiia la componga gente de verdad... que no sepa actuar. Ademas, carezco de medios, y
no podria pagarles. He pedido subvenciones al Ministerio de Cultura, pero al no tener enchufes politicos...

BERTOZZ0: ...te subvencionan tus actores. Que los explotas, vamos.

SOSPECHOSO: Yo jamas he estafado a nadie.

BERTOZZO: Si te parece poca estafa cobrar cien mil liras por consulta...

AGENTE: (Que estd detrds del sospechoso) {Qué timo!
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SOSPECHOSO: Son los honorarios habituales de un psiquiatra que se respete, y ha pasado dieciséis afios estudiando esa
disciplina.

Berrozz0: Oye, pero ti, ;cuando has estudiado?

SOSPECHOSO: Me he pasado veinte anos estudiando, en dieciséis manicomios diferentes, a miles de locos como yo... dia a
dia, y también de noche... porque yo, a diferencia de los psiquiatras corrientes, dormia con ellos... a veces con otros dos,
porque siempre faltan camas. De todos modos, inférmese, y comprobara que mi diagnostico de ese pobre esquizofrénico
por el que me han denunciado era perfecto.

BerT0Z20: ¢ También las 100.000 liras eran perfectas?

SOSPECHOSO: Pero comisario... me he visto obligado, por su bien.

BerT0Z70: (Por su bien? ¢Es parte de la terapia?

SOSPECHOSO: Por supuesto. St no le llego a timar las 100.000, ¢cree que ese pobre desgraciado, y sobre todo sus familiares,
se habrian quedado tranquilos? Si les hubiese pedido 20.000, habrian pensado: “No debe valer mucho, a lo mejor ni
siquiera es profesor, sera un novato recién licenciado”. En cambio, asi, se quedaron sin habla al oir la cifra, y pensaron:
“iQuién sera? ;Dios en persona?”, y se fueron mas contentos que unas pascuas. Hasta me besaron la mano... “Gracias,
profesor”, llorando de emocion.

Dario Fo, Muerte accidental de un anarquista

La lirica

Su nombre proviene del griego lyrikos, relativo a la lyra (instrumento musical de cuerdas),
pues en su origen se transmitia de forma cantada con el acompafiamiento de ese instrumen-
to. La lirica no es una representaciéon directa del mundo, no pretende representar sino expre-
sar; en ella se manifiesta, por tanto, la subjetividad de un emisor —el poeta—, que transmite
sus emociones, vivencias y sentimientos o, como miembro de una comunidad, interpreta y
expresa sentimientos colectivos.

La forma lirica por excelencia es el poema escrito en verso.

ESTRUCTURA: \ CLASIFICACION

Viene determinada por : i : ( j DE LAS OBRAS: 2
. . CARACTERISTICAS . : .
el ritmo y la sonoridad. FORMALES COMPONENTES: -Oda Erato, musa de la poesia lirica.

La estructura mas

{00“
‘00“

- Himno
habitual del poema es - Elegia
la distribucién en versos - Cancién
(con o sin rima) - Egloga

y estrofas J

*
*

H $ $
ﬁABLANTR fMUNDo\ KOBJETO\ ﬂonvcﬁ

Brevedad: el Lenguaje ] (
poema se figurado: se LiRICO: LiRICO: . LIRICO:. LIRICO:
caracteriza por consigue con el Emisor interno, Constituido Circunstancia o Concepto
la concision empleo de que puede por los ser que provoca oidea
yla figuras retdricas adoptar tres sentimientos un estado entornoala
intensidad y lenguaje actitudes: y emociones animico que girala
connotativo - enunciativa del hablante determinado | [composicion
- apostrofica \ lirico /| enelhablante |\ poética /

- carminica lirico
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SN

Soneto V

Escrito’sta en mi alma vuestro gesto

y cuanto yo escribir de vos deseo:

vos sola lo escribistes; yo lo leo

tan solo que aun de vos me guardo en esto.

En esto estoy y estaré siempre puesto,

que aunque no cabe en mi cuanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto.

Yo no naci sino para quereros;
mi alma os ha cortado a su medida;

Ser mayor es un timo

Ser mayor es un timo.

Exijo me devuelvan

a los Reyes de Oriente.

Las cartas y mi letra
redonda, grande, el lapiz,

la goma olor a fresa.

Los posters de Elvis Presley,
la casa de mi abuela.

Los cromos de Pinocho,
Pipi Langstrump, mi trenza.

El libro de lectura.

La bufanda y la trenca.
Los cuentos de mi madre,
la nocilla, y Elena
Francis, todas las tardes
después de la merienda.

por habito del alma misma os quicro;

cuanto tengo confieso yo deberos;
por vos naci, por vos tengo la vida,
por vos he de morir, y por vos muero.

Garcilaso de la Vega

Ser mayor es un timo.
Me han robado la esencia.

Belén Reyes

La épica o narrativa

En su origen, la narrativa se denominé épica (del griego epos, que significa narracion) y
relataba las hazanas de los héroes historicos de un determinado pueblo. La épica se compo-
nia en verso para facilitar su memorizacion y recitacion. Con el transcurso del tiempo, las
tramas de las historias se hacen mas extensas y complejas, las voces narrativas mas variadas
y los hechos relatados mas cercanos a la realidad, lo que impulsé la sustitucion del verso por
la prosa; es entonces cuando pasamos a hablar de narrativa.

En este género es esencial el papel del narrador, figura interpuesta entre los personajes
del relato y el receptor del mismo, que percibe por tanto de forma indirecta la historia que
se cuenta y el mundo recreado en ella. El narrador determina el punto de vista desde el que
se cuenta la accion, el estilo (directo o indirecto) en el que intervienen los personajes, la foca-
lizacién del espacio y el tiempo, el orden de la narracion...

( NARRATIVA

*

R - - - *

A 4 A 4 v h 4 v
( VOCES > ARGUMENTO: PERSONAJES: AMBIENTACION: CLASIFICACIO
NARRATIVAS /' [[Acontecimientos que Principales Espacio y tiempo en DE LAS OBRAS
se relatan. Pueden los que se desarrolla
seguir o no una linea la accion. Puede ser
temporal. realista, fantastica, mitica,
legendaria, onirica...

(protagonista,
antagonista) y
secundarios

NARRADOR: PERSONAJES:
[ Puede adoptar diversas [ A través del dialogo

Caliope, musa de la poesia épica.

*
*
*
*

VERSO:
- Epopeya - Poema épico
- Fabula - Romance
narrativo - ...

PROSA:
- Novela - Cuento
- Leyenda - Mito - ...

formas: omnisciente
testigo, personaje.

en estilo directo o
indirecto
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De pronto parecié como si Spencer fuera a decir algo muy importante, una frase lapidaria aguda como un estilete. Se
arrellano en el asiento y se removi6 un poco. Pero fue una falsa alarma. Todo lo que hizo fue coger el Atlantic Monthly
que tenia sobre las rodillas y tirarlo encima de la cama. Err¢ el tiro. Estaba sélo a dos pulgadas de distancia, pero fallo.
Me levanté, lo recogi del suelo y lo puse sobre la cama. De pronto me entraron unas ganas horrorosas de salir de alli
pitando. Sentia que se me venia encima un sermoén y no es que la idea en si me molestara, pero me sentia incapaz de
aguantar una filipica, oler a Vicks Vaporub, y ver a Spencer con su pijama y su batin todo al mismo tiempo. De verdad
que era superior a mis fuerzas.

Pero, tal como me lo estaba temiendo, empezo.

—iQué te pasa, muchacho? —me pregunté. Y para su modo de ser lo dijo con bastante mala leche—. ;Cuantas
asignaturas llevas este semestre?

—~Cinco, senor.

—Cinco. Y, ¢en cuantas te han suspendido?

—En cuatro.

Removi un poco el trasero en el asiento. En mi vida habia visto cama mas dura.

—En Lengua y Literatura me han aprobado —le dije—, porque todo eso de Beowulfy Lord Randal, m: hijo, lo habia
dado ya en el otro colegio.

La verdad es que para esa clase no he tenido que estudiar casi nada. Solo escribir una composicioén de vez en cuando.
Ni me escuchaba. Nunca escuchaba cuando uno le hablaba.

—Te he suspendido en historia sencillamente porque no sabes una palabra.

—Lo sé, sefior. {Jo! jQue silo sé! No ha sido culpa suya.

—N1 una sola palabra —repiti6.

Eso si que me pone negro. Que alguien te diga una cosa dos veces cuando ti ya la has admitido a la primera. Pues
aun lo dijo otra vez:

—Niuna sola palabra. Dudo que hayas abierto el libro en todo el semestre. ;Lo has abierto? Dime la verdad, muchacho.
—Vera, le eché una ojeada un par de veces —le dije.

No queria herirle. Le volvia loco la historia.

J-D. Salinger, El guardidan entre el centeno

Herencia

Antes de ponerse el pendiente froté el metal que rodeaba el zafiro con un bastoncito impregnado en liquido para limpiar
plata. Cientos de estratos de tiempo levantaron el vuelo dejando la superficie luminosa y desnuda. Se acerco, curiosa, y
la joya le devolvi6 el rostro adolescente de su abuela probandose el pendiente ante un espejo.

Paz Monserrat Revillo

Otros géneros

Hay categorias genéricas que no se consideran puramente literarias ya que no incluyen
el componente de ficcion esencial en la literatura: la didactica, caracterizada por transmitir
una enseflanza; la historia, que narra objetivamente hechos reales; y la oratoria, de caracter
fundamentalmente oral y tono persuasivo Sin embargo, en determinadas épocas algunos
géneros de estas categorias se han considerado literarios por su valor artistico.
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En el siguiente cuadro se recogen los principales géneros que en cada categoria han te-

nido esa consideracion:
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Los primeros que habian sabido a ciencia cierta quién tenia a Maruja Pachoén y a Beatriz Villamizar, fueron Hernando
Santos y el ex presidente Turbay, porque el propio Escobar lo mandé decir por escrito a través de uno de sus abogados
a las cuarenta y ocho horas del secuestro: «Puedes decirles que el grupo tiene a la Pachén». El 12 de noviembre hubo
otra confirmacion de soslayo por una carta con membrete de los Extraditables a Juan Gomez Martinez, director
del diario £/ Colombiano de Medellin, que habia mediado varias veces con Escobar en nombre de los Notables. «La
detencion de la periodista Maruja Pachon —decia la carta con membrete de los Extraditables— es una respuesta nuestra
a las torturas y secuestros perpetrados en la ciudad de Medellin en los tltimos dias por parte del mismo organismo de
seguridad del Estado muchas veces mencionado en anteriores comunicados nuestros». Y expresaban una vez mas su
determinacién de no liberar a ningtin rehén mientras aquella situacién continuara.

El doctor Pedro Guerrero, el esposo de Beatriz, abrumado desde el principio por una impotencia absoluta frente a
unos hechos que lo desbordaban, decidi6 cerrar su gabinete de siquiatra. «Como iba a recibir pacientes si yo estaba
peor que ellos», ha dicho. Padecia crisis de angustia que no quiso transmitirles a los hijos. No tenia un instante de
sosiego, se consolaba con los whiskies del atardecer, y pastoreaba los insomnios oyendo en Radio Recuerdo los boleros
de lagrimas de los enamorados. «Mi amor —cantaba alguien—. Si me escuchas, contéstame».

Alberto Villamizar, consciente desde el principio de que el secuestro de su esposa y su hermana era un eslabon de una
cadena siniestra, cerré filas con las familias de los otros secuestrados. Pero la primera visita a Hernando Santos fue
descorazonadora. Lo acompané Gloria Pachon de Galan, su cunada, y encontraron a Hernando derrumbado en un
sofa y en un estado de desmoralizacion total. «Para lo que estoy preparandome es para sufrir lo menos posible cuando
maten a Francisco», les dijo de entrada. Villamizar traté de esbozar un proyecto de negociacion con los secuestradores,
pero Hernando se lo desbaraté con una displicencia irreparable.

— No sea ingenuo, mijito —le dijo—, usted no tiene la menor idea de como son esos tipos. No hay nada que hacer.
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El expresidente Turbay no fue mas alentador. Sabia por distintas fuentes que su hija estaba en poder de los Extraditables,
pero habia resuelto no reconocerlo en publico mientras no supiera a ciencia cierta qué pretendian. A un grupo de
periodistas que le habian hecho la pregunta la semana anterior los eludi6 con una verénica audaz.

— Mi corazén me indica —les dijo— que Diana y sus colaboradores estan demorados por su labor periodistica, pero que
no se trata de una retencion.

Gabriel Garcia Marquez, Noticia de un secuestro

Capitulo III de Ensayos

Los que acusan a los hombres de marchar constantemente con la boca abierta en pos de las cosas venideras, y nos
ensefan a circunscribirnos a los bienes presentes y a contentarnos con ellos, como si nuestro influjo sobre lo porvenir
fuera menor que el que pudiéramos tener sobre lo pasado, tocan el mas comun de los humanos errores, si puede llamarse
error aquello a que la naturaleza nos encamina para la realizacién de su obra, imprimiéndonos como a tantos otros, la
falsa imaginacién, mas celosa de nuestra accion que de nuestra ciencia.

No estamos nunca concentrados en nosotros mismos, siempre permanecemos mas alla: el temor, el deseo, la esperanza
nos empujan hacia lo venidero y nos alejan de la consideracion de los hechos actuales, para llevarnos a reflexionar sobre
lo que acontecera, a veces hasta después de nuestra vida. Calamitosus est animus futuri anxius'.

El siguiente precepto es muy citado por Platén: «Cumple con tu deber y conécete.» Cada uno de los dos miembros de
esta maxima envuelve en general todo nuestro deber, y el uno equivale al otro. El que hubiera de realizar su deber, veria
que su primer cuidado es conocer lo que realmente se es y lo que mejor se acomoda a cada uno; el que se conoce no se
interesa por aquello en que nada le va ni le viene; profesa la estimacion de si mismo antes que la de ninguna otra cosa, y
rechaza los quehaceres superfluos y los pensamientos y propositos baldios. Asi como la locura con nada se satisface, asi
el hombre prudente se acomoda a lo actual y nunca se disgusta consigo mismo. Epicuro dispensa a sus discipulos de la
prevision y preocupacion del porvenir.

Michel de Montaigne, Ensayos, Capitulo 111

¢:Qué estudia la Literatura Universal?

El concepto de Literatura Universal
El 31 de enero de 1827 Goethe escribio:

Tischbein, Retrato de Gocfhc.

[...] Me gusta echar un vistazo a lo que hacen las naciones extranjeras y recomiendo
a cualquiera que haga lo mismo. Hoy dia la literatura nacional ya no quiere decir
gran cosa. Ha llegado la época de la literatura universal y cada cual debe poner algo
de su parte para que se acelere su advenimiento. |...]

1 El espiritu a quien lo porvenir preocupa es siempre desdichado (Séneca)
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Es un extracto de una conversacion entre el autor aleman y su secretario J. P Ecker-
mann (incluida en Conversaciones con Goethe, Acantilado). Goethe acuné el término Weltlite-
ratur para, segun Martin de Riquer, “indicar una idea de una literatura realmente universal,
que implica que todas las literaturas del mundo pueden tener el mismo valor y atractivo”.
El universo literario no parece discutir la autoria del término: Goethe es el progenitor de la
“literatura universal”.

De forma sintética, podemos decir que la Literatura Universal
® cscl estudio de las culturas y su arte de expresion.

® incluye todas las épocas, paises, estilos e idiomas en que el ser humano haya expuesto sus
pensamientos usando la lengua, hablada o escrita

® comenz6 con intentos de aprehender la propia existencia, con narraciones orales de
leyendas o grandes hechos épicos que conforman un pueblo en su proceso de formacioén
nacional.

Concepto de clasico
Segtn la RAE, el concepto de cldsico

Se aplica al autor u obra que es considerado
como modelo digno de imitacion

El escritor latino Aulo Gelio, en el siglo II, emplea en el ambito de las letras el concepto
de clasico, sefialando con ¢l a un escritor que destaca porque la correccion de su estilo lo
lleva a ser tomado como modelo. Esta acepcién ha perdurado y, actualmente, manteniendo
ese significado, se habla de clasico para referirse a las obras que por sus valores estéticos y
éticos rompen los limites de su época y se convierten en paradigmaticas.

Para entender en toda su dimensién lo que significa ser un clasico de la Literatura, toma-
remos las afirmaciones del gran escritor italiano Italo Calvino: en su colecciéon de ensayos
Por qué leer a los cldsicos, Calvino recopildé y comentd una serie de ideas que se recogen a
continuacion:

® Los clasicos son esos libros de los que se suele oir decir habitualmente: “Estoy
releyendo...”, y nunca: “Estoy leyendo...”

® Se llama clasicos a aquellos libros que constituyen una riqueza para quien los
ha leido y amado; pero que constituyen una riqueza no menor para quien tiene
la oportunidad de leerlos por primera vez en las condiciones 6ptimas para

saborearlos.
® Los clasicos son libros que ejercen una influencia especial, ya sea cuando

se convierten en inolvidables, ya sea cuando se esconden en los pliegues de la
memoria mimetizandose en el inconsciente colectivo o individual.

Cada relectura de un clasico es una lectura de descubrimiento como la primera.
Cada primera lectura de un clasico es en realidad una relectura.

Un clasico es un libro que no termina nunca de decir lo que tiene que decir.

Los clasicos son esos libros que nos llegan llevando en si la huella de las lecturas
que han precedido a la nuestra y tras de si la huella que han dejado en la cultura
o en las culturas por las que han pasado (o, mas sencillamente, en el lenguaje o en

las costumbres).
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® Un clasico es una obra que da pie incesantemente a un cimulo de discursos
criticos acerca de ella, pero que continuamente se los sacude de encima.

® Los clasicos son libros que, cuanto mas se cree conocerlos por lo que se ha oido de
ellos, mas nuevos, inesperados e inéditos resultan cuando realmente se leen.

® Se llama clasico al libro que se ofrece como equivalente del universo, igual que los

antiguos talismanes.
® “Tu” clasico es aquel que no te puede resultar indiferente y que te sirve para

definirte a ti mismo ya sea en relacion o por contraposicion a él.

® Un clasico es un libro escrito antes de otros clasicos; pero quien ha leido primero
los otros y después lee aquel, reconoce enseguida su lugar en la genealogia.

® Es clasico aquello que tiende a relegar la actualidad a la categoria de ruido de

fondo, pero que a la vez no puede prescindir de ese ruido de fondo.
® Es clasico aquello que persiste como ruido de fondo incluso donde la actualidad

mas incompatible se enseflorea.

Italo Calvino, Perché leggere 1 classict

Actividades

17. Valora las opiniones de Italo Calvino acerca de los clasicos, razonando con cuales estas de acuerdo y
con cudles en desacuerdo.

18. Resume cudl es tu relacién con los clasicos: cudles conoces, qué te han aportado, qué influencias has
reconocido en ellos, qué repercusion posterior han alcanzado...

19. Recoge informacioén sobre la influencia de los clasicos en la cultura contemporanea e indica si te
parece interesante la reelaboracién que en algunos casos han sufrido esas obras.

Los origenes: literaturas de la Antigiiedad

Los avances arqueologicos son una herramienta fundamental para detallar culturas igno-
radas o desconocidas. Muchas de estas culturas dejaron rastros de su existencia, constancias
escritas que todavia se estan tratando de descifrar.

A través de esos testimonios se constata que la Literatura Universal nace con las cultu-
ras mas antiguas: Mesopotamia, Egipto, China, la India y Persia. En todos estos casos, la
civilizacién y la cultura surgieron en torno a los grandes rios, ya que estos aportaban las
condiciones necesarias para que se desarrollasen las condiciones de vida necesarias para la
manutencion de los pueblos. Asi, Mesopotamia ocupé las cuencas del Tigris y el Eufrates,
Egipto floreci6 alrededor del Nilo, mientras China lo hizo con los rios Amarillo y Azul y la
India con el Indo.
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La literatura mesopotamica

Las literaturas de Oriente Medio (Mesopotamia y Anatolia sobre todo) son un descubri-
miento relativamente reciente. Las numerosas piezas en escritura cuneiforme rescatadas en
las excavaciones sitian esta literatura desde el 3100 a. C. al siglo I d. C. La lengua de cultura
de los sucesivos pueblos de esta zona fue el sumerio. De hecho, Stimer —ademas de aportar
el sistema de escritura— cred la primera literatura, ya que inicié todos los temas (como hemos
visto en el Poema de Gilgamesh). Los textos sumerios, sin embargo, deben ser completados con
los de otras culturas, ya sea porque el desarrollo de esos temas se hizo de forma incipiente o
porque hay mucha literatura que se ha perdido.

En la literatura sumeria se distinguen dos sectores principales: la poesia y la literatura
sapiencial.
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En cuanto a la primera, existe poesia épica y poesia himnica, aunque a veces se mezclan.
En cualquier caso, se trata en origen de literatura oral, con obras compuestas en versos de
extension y ritmo semejantes y destinadas al canto, como demuestra también el uso de recur-
sos destinados a captar la atencion: repeticion de frases, empleo de metaforas y similes, uso
de recursos orales para dar relieve y pausas ritmicas al texto... Por otra parte, la literatura
sapiencial tiene una tematica mas humana, transmitiendo reglas tradicionales de conducta
social prudente: se trata habitualmente de instrucciones de un padre (por lo general un rey)
a su hijo, expresadas en forma de prohibiciones o de indicaciones y deseos.

En la zona mesopotamica surgieron posteriormente las civilizaciones babilénica y asiria,
cuyas lenguas procedian del acadio. Emplearon también la escritura cuneiforme y continua-
ron la tradicién literaria de Simer —recordemos que el Poema de Gilgamesh, de origen sume-
rio, se ha transmitido fundamentalmente a través de una copia asirio-babilénica—. Estas
culturas, ademas de textos cientificos, administrativos y juridicos, legaron obras de caracter
literario, como el Poema de la creacion —que relata el origen del mundo—y otras de contenido
épico, mitologico o satirico.

Segun las culturas mesopotamicas, los dioses crearon a los hombres para que los sir-
viesen. Cuando el comportamiento de los hombres molest6 a los dioses, estos decidieron
destruir la humanidad por medio del diluvio; pero uno de ellos se apiadé y eligié salvar a un
hombre que no merecia tal castigo. Para ello le pidié que construyese un barco con el que
podria librarse de la muerte y garantizar la pervivencia del ser humano. Desde entonces, la
vida del hombre estuvo sujeta a los designios de los dioses: debia aceptar su voluntad, implo-
rar su ayuda y realizar ofrendas que los satisficiesen.

La literatura egipcia

La historia de Egipto esta datada desde casi tres mil afios antes de nuestra era. Los textos
literarios mas antiguos que se conocen son los Textos de las Pirdmides: datan del Reino Anti-
guo y son himnos religiosos y rituales de ofrendas que se inscribian en el interior de las pi-
ramides, frecuentemente acompanados por inscripciones biograficas de caracter laudatorio.

Otros textos de la época, como cuentos, instrucciones y teatro religioso se conocen por
las copias y versiones posteriores. Estaban destinados a un publico culto y preparado y solian
estar compuestos como propaganda politica. Sus autores procedian de la clase culta de los
altos funcionarios del gobierno

En el Primer Periodo Intermedio (2255-2035) la literatura reflej6 el cambio social y la des-
organizacion del sistema administrativo. Destacan las obras doctrinales, sapienciales y didacti-
cas, pero es sobre todo en un grupo de obras polémicas donde se aprecia una actitud pesimista
ante la fragilidad del ser humano, fruto de la inestabilidad politica: Admoniciones del sabio Ipuwver,
Drisputa entre un hombre cansado de la vida y su alma o Cuento del campesino elocuente, entre otros. El
Canto del arpista, por su parte, ofrece otro planteamiento: es una invitacién a gozar de la vida.

En esta época, ademas se generaliz6 la costumbre de apropiarse de las inscripciones de
las piramides para los funerales, lo que dio lugar a los Zextos de los Sarcdfagos.

El Reino Medio (2035-1785) es la época de esplendor y apogeo de la literatura egipcia.
Entre ellay el Segundo Periodo Intermedio (1785-1580) surgen grandes obras: destacan las
de caracter didactico, como las Instrucciones del rey Amenmhat y la narrativa de ficcion, con
relatos como Aventuras de Sinuhé y la Historia del marinero ndufrago.

En este periodo también se encuentran relatos mitologicos, dramas sagrados y textos
satiricos, como la Sdtira de los oficios, donde se presenta una burla de la dureza de los trabajos
en comparacién con la comodidad del oficio de escriba.

En el Reino Nuevo (1570-1070), la adopcion de la lengua vulgar como lengua literaria
supuso un gran impulso, que se manifest6 en las siguientes caracteristicas de la literatura:

Presentacion
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® aficion al género historico, motivada por las grandes conquistas de Thutmosis I (Victoria
de Kamose sobre el rey de Avaris, Anales de T hutmosis 111, Poema de Pentaur...)

® recuperacion de los modelos de la época mentfita (Mdximas de Any)
® nacimiento de la poesia amorosa

® desarrollo de la literatura fantastica, que se aprecia en la gran popularidad que alcanzo
el cuento (Guento de los dos hermanos, Cuento de la verdad y la mentira, Cuento de Horus y Seth,
entre otros)
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El dltimo periodo de la literatura egipcia coincide con la era grecorromana. En ¢l se
producen composiciones religiosas, relatos histéricos, instrucciones, narracion...

Una de las obras mas conocidas de la literatura egipcia es el Libro de los muertos (o Peri Em
Heru, literalmente Libro para salir a la luz del dia), cuyo origen puede remontarse al Reino
Antiguo. Se conservan varias copias, todas distintas, lo que indica que se llevaron a cabo en
diversas épocas y también, posiblemente, que cada version respondia a los gustos o necesi-
dades de quien adquiria la obra; tanto es asi que en algunas copias se dejaban espacios en
blanco para que el usuario pusiese su nombre.

Esto se debe a que se trataba de un conjunto de instrucciones esotéricas que ayudaban
al difunto a llegar la vida eterna. Tras los rezos que debian hacer los familiares durante el
sepelio aparecen las féormulas que el difunto debia pronunciar para superar las pruebas en
su camino hacia el mas alla. Después de la descripcion poética de la vida de ultratumba, se
relataba el viaje del alma en la barca del dios Re hasta llegar a la presencia del dios Osiris,
que pesaba su corazén para juzgar si merecia la vida eterna.
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Capitulo 122:

Formula para volver a entrar después de haber salido
Palabras dichas por N.:
—Abreme!
—Quién eres ta? ;Qué eres? ;De donde has salido?
—Soy uno de vosotros. “El Congregador de almas” es el nombre del barquero; “Las Peinadoras” es el nombre de los
remos; “El Vigilante” es el nombre de la amarra de proa; “El Malvado” es el nombre del timén; “Buscador de la
buena direccién” es el nombre del achicador. Y asi la embarcacion es el modelo de mi avanzar por el estanque. Que
en ¢l se me entreguen vasijas de leche, tortas, jarros de cerveza, panes y grandes pedazos de carne, provenientes del
templo de Anubis.

Libro de los Muertos

Actividades

20. Lee el texto.

271. ¢A qué parte del viaje de ultratumba corresponde este fragmento?

22. ;Con qué intencion crees que enumera el alma los nombres que aparecen?

La literatura china

Los primeros testimonios considerados literarios en China son las inscripciones encontra-
das en los caparazones de tortuga utilizados para adivinar durante la dinastia Shang (siglo
XVI a XTI a.C.) y las oraciones grabadas en los bronces sacrificiales de esa misma dinastia.
También en el siglo XTI a.C. parecen estar datados los primeros poemas, que mas tarde se
recogerian por escrito en el Sk Jing: se trataba de lirica popular, de estilo sencillo, transmi-
sion oral y caracter anénimo. La vertiente tradicional y popular de la literatura china es muy
antigua: los poemas datan de mil aflos antes de la era cristiana. A la lirica se uni6 posterior-
mente el teatro y la novela, y después obras historicas, relatos, etc. Su riqueza, sin embargo,
no se valoroé hasta el siglo XX.

En su vertiente culta y escrita, la literatura mas antigua es la que corresponde al periodo
clasico, que abarca desde el siglo VI a.C. hasta el siglo II d.C. De este periodo se conserva
un conjunto de grandes obras de caracter culto, que son fruto principalmente de dos grandes
autores: Confucio y Lao Zi. Es el momento en el que se recopilan los poemas del Shz Fing
(Libro de los cdnticos), obra que forma junto con Shu fing (Libro de los documentos), Vi fing (Libro
de las mutaciones), Lt Jing (Libro de los ritos) y Chun Qu (Primaveras y otofios) lo que se conoce
como Los cinco cldsicos. Estas obras, junto con Los cuatro libros, constituyen la vertiente confu-
ciana de la literatura china.

Frente a ella aparece la vertiente taoista, representada por Lao Zi (también trasliterado
como Lao Tse, “Viejo Maestro”), a quien se le atribuye el Dao De fing o Tao 1e Ching, y
Zhuang Zi, autor del libro que lleva su nombre. En ambas obras se expresan los principios
de la filosofia taoista, basada en la armonia del hombre con el universo y en la unién de
fuerzas contrarias y complementarias, el ¥in y el Yang.

El taoismo se basa en la existencia de dos opuestos complementarios que explican que las
cosas no pueden existir en y por si mismas, sino que forman parte de un todo. El simbolo de
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esta union se encuentra en los conceptos Yin y Yang, que se utilizan para explicar el proceso
continuo de cambio natural. El circulo representa la totalidad, que se divide en Yin (negro) y
Yang (blanco). Los circulos pequenios con sombreado opuesto muestran que dentro de ¥z hay
Yang y viceversa. La curva dinamica indica que ¥in y Yang estan en un proceso de fusién con-
tinua. El ¥in representa el lado masculino y se asocia con cualidades tales como frio, dureza,
descanso, sensibilidad, pasividad, oscuridad, interior, parte baja, partes internas y disminucion.
El Yang representa el lado femenino y se asocia con cualidades tales como calor, fragilidad, esti-
mulacién, movimiento, actividad, luz, exterior, parte alta, partes exteriores y aumento.

En cuanto a la poesia, como se ha senalado, la principal produccion corresponde a la crea-
cién popular, aunque también destacaron figuras como Qu Yan, autor de Dolor de la lejania,
considerado el gran poeta de la China antigua. Ciabe resenar que no existi6 la poesia épica: los
poemas se centraban en la observacién y descripcién de los pequenios detalles, con los que se
perseguia potenciar una creatividad basada en la sobriedad, la imaginacién y el recogimiento.

@'ERATURA CHINA CLASIQ

* *
* *
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Taoista
( Transmite un modelo de sabiduria

Confucianista
Transmite un modelo de
sabiduria basado en la
reflexién ética, politica y social.
Autores: Confucio y Mencio

basado en la relacion arménica
del hombre con el universo.
Autores: Lao Ziy Zhuang Zi

laaaasd

Los cinco clasicos
Shi Jing (Libro de los cénticos), poesia
Shu Jing (Libro de los documentos)
Yi Jing (Libro de las mutaciones)
LiJing (Libro de los ritos)
Chun Qiu (Primaveras y otofios)

Los cuatro libros
Lun Yu (Analectas)
“< Da Xue (El gran conocimiento)
Zhon Yong (La doctrina del centro)
Meng Zi (Libro de Mencio)

Brilla el rocio

Ciristalizadas hierbas del rocio.

Al fin se ha puesto el sol.

Llenad, llenad las anforas de jade;
La noche acaba de llegar.

Dao De Jing (Libro del camino recto)
huan Zi ping Hua (Libro de Zhuang Zi)

cad

El rocio brilla toda la noche
sobre las hierbas y el trébol.
Mas, jqué pronto se secara el rocio!
iQué pronto morira la noche!
Anoénimo, siglos XI- VI a.C.
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Actividades

23. Justifica la brevedad del poema y la sencillez de su estilo en funcién de su origen y de su intencion.

24. Explica el contraste que se produce entre la impresion que causan los primeros versos del poemay la idea
que aparece en los dos ultimos versos. ;Con qué tépico conecta esa idea?

Hacia el s. V, China transmiti6 su cultura a Japén, que llegb a crear una literatura muy
original, con una estética centrada en el minimalismo y la elegancia, representada en poemas
breves: la tanka (cinco versos que suman 31 silabas y expresan de forma concentrada la impre-
si6n producida, generalmente, por la naturaleza) y el fatku, poema de tres versos que suman 17
silabas (5-7-5). La técnica de los haku ha arraigado actualmente con gran fuerza en occidente.

La literatura sanscrita

La literatura sanscrita o india es la escrita en la lengua indoeuropea mas antigua que hoy
se conoce: el sanscrito. Esta lengua apareci6 en la India, aproximadamente en el afio 2500
a.C., y fue la utilizada por los primeros pobladores de lo que hoy es Europa y Asia Menor.

Esta literatura se centra en la religiéon: se busca con ella transmitir el culto y la sabiduria.
Sus textos mas antiguos son los Veda, esenciales en el desarrollo de la liturgia. Estos textos
sagrados del hinduismo son muy numerosos y para su estudio se han dividido en tres gru-
pos: los Samhita, los Brahmana y los Sutra.

Tras el periodo Veda surgieron las obras que constituyen el periodo clasico. Particular rele-
vancia tienen los grandes poemas épicos: el Mahabbarata y el Ramayana. El primero es una exten-
sisima composicion literaria de mas de doscientos mil versos, fruto de la recopilacion de historias
compuestas a lo largo de varias generaciones. La trama se centra en la lucha entre los descendien-
tes de los hermanos Dhitarashtra y Pandu para conseguir reinar, pero a lo largo de la accion se
intercalan tanto historias marginales como textos legales y morales; estos, aunque son elementos
ajenos al argumento del poema, resultan muy valiosos para estudiar la cultura de la época.

También el Ramayana recoge una gran variedad de leyes y asuntos filosoficos y teolo-
gicos. Narra las aventuras del principe Rama, que es desterrado con su esposa y posterior-
mente debe salvarla de los demonios. Tras grandes dificultades llega el final feliz. Su autor,
Valmiki, emplea multitud de descripciones al relatar tanto las batallas como las escenas
intimas, por lo que el Ramayana constituye un importante documento sobre las costumbres
de la cultura en la que se cre6. Es un poema muy popular y suele leerse en publico durante
muchas celebraciones religiosas indias.

En la época clasica se desarrolld también el resto de los géneros literarios.

Los Puranas son obras de caracter enciclopédico. Estan escritos en verso, y recogen
cientos de leyendas, tradiciones y mitos, relacionados tanto con la vida religiosa como con
aspectos profanos de la cultura.

El teatro, que acabaria convirtiéndose en una de las manifestaciones mas brillantes de
la literatura sanscrita, nacié probablemente en el siglo II a.C. Han pervivido alrededor
de cuatrocientas obras sobre temas muy diversos —la historia, la politica, la corrupcion del
poder, etc.—, escritas tanto en verso como en prosa y en distintos subgéneros: tragedias, co-
medias de enredo, farsas... El dramaturgo mas popular fue Kalidasa, que posiblemente
vivi6 entre finales del siglo IV y finales del VI d.C.. Se le atribuyen multitud de obras, entre
las que destaca Sakuntala.

| HEDMANN HESSE _

La espiritualidad india ha inspirado
obras como Siddharta, de Herman
Hesse, una novela que relata la

En la poesia se desarroll6 el tema amoroso, como demuestra la obra Saptasati, recopila- bisqueda que realiza Siddhartha
cién de breves poemas en lengua vulgar en los que una mujer manifiesta su deseo de encon- para alcanzar la sabiduria y la
trarse con su amado, se lamenta por su ausencia, expresa sus sentimientos... Dos importantes perfeccién.
poctas fueron el también dramaturgo Kalidasa y Amaru.
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Dentro del género narrativo tuvo especial relieve el cultivo de las fabulas, breves relatos
de caracter didactico que se recogian en colecciones. La principal es el Panchatantra, recopi-
lacién de 70 cuentos que un sabio hace leer a los hijos del rey para que aprendan cuestiones
de moral y politica. Esta datado aproximadamente en el 350 a.C.

Aparte de estos géneros, la literatura sanscrita produjo obras de caracter didactico, como
el conocido Ramasutra, y obras destinadas a extender, a partir del siglo VI a.C., la nueva
religi6n de Siddartha Gotama Buda.

Un dia, por la ciudad de Siddharta pasaron unos samanas, ascetas peregrinos; eran tres hombres enjutos y apagados,
ni viejos ni jovenes, con hombros ensangrentados y llenos de polvo, casi desnudos, quemados por el sol, rodeados de
soledad, forasteros y enemigos del mundo, extrafios y flacos chacales en un reino de hombres. Tras ellos venia un
ardiente halito de silenciosa pasion, de servicio destructivo, de despersonalizacion implacable.

Por la noche, después de la hora de la contemplacién, Siddharta declaré a Govinda:

—Mainana de madrugada, amigo, Siddharta ird con los samanas. Sera un nuevo samana. Govinda palideci6 al oir tales
palabras y al leer en la cara inmévil de su amigo aquella decision imposible de desviar, como la flecha disparada por
el arco. De pronto, y con la primera mirada, Govinda se dio cuenta: esto es solo el principio; ahora Siddharta iniciara
su camino, ahora empieza a despertar su destino. Y con el suyo, también el mio. Y se tom¢ livido como la piel seca

de un platano.

—Siddharta —invocoé—. ('Te lo permitira tu padre?

Siddharta le observé como uno que empieza a despertarse. Raudo como una flecha ley6 en el alma de Govinda,
adivin6 el miedo, advirtié la sumision.

—Govinda —afirmé en voz baja—, no debemos malgastar palabras. Mafiana de madrugada empezaré la vida de los

samanas. No se hable mas.

Herman Hesse, Siddharta

<G.ITE RATURA SANSCRITA))

$
PERIODO CLASICO
Desde el siglo IV a.C.
Diversidad de géneros

*

PERIODO VEDICO
(veda = ciencia)
Origen oral anterior al 1500 a.C
Contenido religioso

3
+ * * *
/” SAMHITA: \ /BRAHMANAY 7~ SUTRA: EPICA: FABULAS: riea: |/ TEATRO:
Sientan las bases|/| Sobreritosy Aforismos Obras puestas || Destacan las Dest ’ | Desde el
del hinduismo. principios del sobre por escrito colecciones estacae s. lla.C.
Escritos en verso,| | brahmanismo, [ ritos del desde el de cuentos. poeta Kali- las obras
1500- 1000 a.C. ||| 800-500a.C. || brahmanismo s. lla.C. anchatantra da:)ak alternan verso
- Rig-veda - Upanishads y otros - Mahabharata p tambien y prosa,
. ramaturgo.
- Yagur-veda conocimientos - Ramayana lengua cultay
- Sama-veda popular,y
\- Atharva-veda ) o < tienen una
N— PURANAS: ( TEXTOS TEXTOS \ gran variedad |
Obras de DIDACTICOS: || DOCTRINALES tematica_

Kamasutra BUDISTAS:

- Tripitaka
- Lalita-visnara

caracter
enciclopédico
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En cierto pueblo habia cuatro brahmanes que eran amigos. Tres habian alcanzado el confin de cuanto los hombres
pueden saber, pero les faltaba cordura. El otro desdenaba el saber; sélo tenia cordura.

Un dia se reunieron. ;De qué sirven las prendas, dijeron, si no viajamos, si no logramos el favor de los reyes, si no
ganamos dinero? Ante todo, viajaremos.

Pero cuando habian recorrido un trecho, dijo el mayor:

- Uno de nosotros, el cuarto, es un simple, que no tiene mas que cordura. Sin el saber, con mera cordura, nadie
obtiene el favor de los reyes. Por consiguiente, no compartiremos con ¢l nuestras ganancias. Que se vuelva a su casa.
El segundo dijo:

- Mi inteligente amigo, careces de sabiduria. Vuelve a tu casa.

El tercero dijo:

- Esta no es manera de proceder. Desde chicos hemos jugado juntos. Ven, mi noble amigo. T4 tendrés tu parte en
nuestras ganancias.

Siguieron su camino y en un bosque hallaron los huesos de un leon. Uno de ellos dijo:

- Buena ocasion para ejercitar nuestros conocimientos. Aqui hay un animal muerto; resucitémoslo.

El primero dijo:

- S¢ componer el esqueleto.

El segundo dijo:

- Puedo suministrar la piel, la carne y la sangre.

El tercero dijo:

- Puedo darle vida.

El primero compuso el esqueleto, el segundo suministro la piel, la carne y la sangre. El tercero se disponia a infundir
la vida, cuando el hombre cuerdo observo:

- Es un leén. Silo resucitan, nos va a matar a todos.

- Eres muy simple -dijo el otro-. No seré yo el que frustre la labor de la sabiduria.

- En tal caso -respondio el hombre cuerdo- aguarda que me suba a este arbol.

Cuando lo hubo hecho, resucitaron al ledn; éste se levanté y mat6 a los tres. El hombre cuerdo esper6 que se alejara
el leon, para bajar del arbol y volver a su casa.

J- L. Borges y A. Bioy Casares, Cuentos Breves y Extraordinarios

Actividades

25. Lee el texto anterior: es un cuento extraido del Panchatantra, traducido y adaptado al castellano por Bor-
gesy Bioy Casares.

26. Resume el contenido del relato.

27. Justifica, por su contenido, cudl es la intencidn o finalidad de la historia. ;A qué género literario
pertenece?
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La literatura persa

Los persas, conducidos por Ciro el Grande en el siglo VI a.C., formaron el mayor impe-
rio oriental antiguo: sus fronteras llegaron a extenderse del mar Mediterraneo hasta el océa-
no Indico.

Los persas eran un pueblo de lengua indoeuropea. La literatura persa antigua esta for-
mada por los textos escritos entre 650 a.C. y 650 d.C., pero de esta literatura preislamica se
han conservado pocas muestras. Las obras pertenecen principalmente a dos tipos: epope-
yas y textos sagrados. Estos ultimos se reunieron en el libro Avesta, atribuido a Zoroastro o
Zaratustra: se trata de una coleccién de textos sagrados —himnos, canciones, alabanzas,
etc.— que incluyen las leyes y un relato mitico de la creaciéon. Estos textos fueron destruidos
durante la conquista de Persia por el Islam, aunque algunos miembros de la comunidad
religiosa zoroastriana los llevaron en su huida a la India.

iHuye, amigo mio, a tu soledad! Ensordecido te veo por el ruido de los grandes hombres, y acribillado por los

aguijones de los pequenos.

El bosque y la roca saben callar dignamente contigo. Vuelve a ser igual que el arbol al que amas, el arbol de amplias

ramas: silencioso y atento pende sobre el mar.
Donde acaba la soledad, alli comienza el mercado; y donde comienza el mercado, alli comienzan también el ruido

de los grandes comediantes y el zumbido de las moscas venenosas.
En el mundo las mejores cosas no valen nada sin alguien que las represente: grandes hombres llama el pueblo a esos

actores.
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El pueblo comprende poco lo grande, esto es: lo creador. Pero tiene sentidos para todos los actores y comediantes de
grandes cosas. En torno a los inventores de nuevos valores gira el mundo: gira de modo invisible. Sin embargo, en
torno a los comediantes giran el pueblo y la fama: asi marcha el mundo.

Espiritu tiene el comediante, pero poca conciencia de espiritu. Cree siempre en aquello que mejor le permite llevar
a los otros a creer: ja creer en él!

Mafana tendra una nueva fe, y pasado mafiana, otra mas nueva. Sentidos rapidos tiene el comediante, igual que el
pueblo, y presentimientos cambiantes.

“Derribar” eso significa para ¢él: demostrar. “Volver loco a uno” eso significa para ¢l: convencer. Y la sangre es para
¢l el mejor de los argumentos.

A una verdad que solo en oidos delicados se desliza llamala mentira y nada. jEn verdad, solo cree en dioses que
hagan gran ruido en el mundo!

Lleno de bufones solemnes esta el mercado; jy el pueblo se glorfa de sus grandes hombres! Estos son para él los
senores del momento.

Friedrich Nietzsche, Asi hablo aratustra

Laratustra, el fildsofo persa del siglo VI a.C., survid a Friedric Lzsche para
desarrollar su propia linea ideoldgica. En la obra Asi hablo Zaratustra:

un libro para todos y para nadie, (escrito entre 1883 y 1885) mezcla
elementos narrativos, conceptuales y liricos, con los que expone los grandes temas
de su pensamiento: el superhombre, el eterno retorno y la voluntad de poder:

En 1896 Richard Strauss compuso un poema sinfonico inspirado en esta obra
_y con su masmo titulo.






