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UN MODEL
D'ANALISI TEXTUAL

p EL TEXT
B ESQUEMA GENERAL D’ANALISI
B TIPUS DE TEXTOS

Textos comentats i per a la reflexio

Per a iniciar el comentari de text, necessitarem un
model d’esquema que sintetitze les parts de la nostra
analisi i del nostre comentari.

Ara ens endinsarem en els textos i comengarem a poc
a poc a escriure sobre el que anem aprenent. Per a
escriure, cal llegir molt, i amb molta concentracié.
Els classics llatins ens donen I'exemple: «Nulla die
sine linea» (‘Cap dia sense [escriure una] linia’). No
hi ha major satisfaccié que aconseguir quelcom que
semblava impossible. «Dimidium incipere est»: ‘Co-
mencar és la meitat’. Anim!

Si redactar mai se t’ha donat massa bé, escolta aquest
consell: redactar és una questio de claredat; si es co-
neix bé I’assumpte tractat, és prou senzill expressar-se
adequadament. Per a escriure, necessitem llapis, pa-
per... i, fins i tot, una paperera; o un ordinador i la
seua paperera de reciclatge. L'escriptor guatemaltec
Augusto Monterroso (1921-2003) ens va donar, amb
ironia, la solucié per a qualsevol exercici academic
massa llarg i prou insuls. Feu cas:

Tot treball literarni
ta de coviegin-de ¢ neduin-de sempre.
Yella dée sine linea.
Analla ana linia cada dia.

Quan va despertar el dinosaure encara hi era (Monterroso).



p EL TEXT

El text és la materialitzaci6 d’un procés psicofisiologic linglistic que inicia
I’emissor amb el proposit de comunicar quelcom en una situacié con-
creta.

La comunicacié pot ser unilateral, bilateral o multilateral. Habitualment
el missatge és dirigit a un destinatari especific; si continua el procés, és a
dir, si algt respon, el text estara constituit per la interaccié de dos o més
interlocutors.

Claredat, correcci6 i concisié se’ns han d’exigir a I"escriure per a evitar
tota ambigiiitat o falta de precisi6 en el nostre discurs. Cal dir amb exacti-
tud el que es vol transmetre —el que es pensa—, amb correccié gramatical,
amb correcci6 grafica (o prosodica) i amb propietat semantica.

L'expressio lingliistica comuna sol presentar una disposicié lineal o se-
quencial, des del punt de vista dels continguts, aixo és, la manera en quée
els humans processem la informacié necessita un ordre, i esperem que
allo que llegim per primera vegada tinga relacié amb quelcom que hagem
llegit préeviament o que coneguem amb antelaci6 a la lectura. S’estableix
aixi una alternanga o una cadena entre allo conegut (tema) i la novetat
(rema), de tal manera que el que s’introdueix com a nou en una oracio
servesca de comengament (ja conegut) en la seglient.

DEL COMIC OE
BARCELONA

- /

DEL 19 AL 22 D'ABRIL DEL 2007
FIRA DE BARCELONA.MONTJUIC.PALAU N°8

Les tres ces de U'escriptura ideal
- Claredat
- Correcci6
- Concisié

La concatenacio de l'ordre lineal:

Tema (T) - Rema (R)

«Els meus amics i jo [T1] vam ser a
Barcelona [R1].

A Barcelona [R1 — T2] vam visitar el
Salo6 del Comic [R2].

El Sal6 del Comic 2011 [R2 — T3] va
ser un éxit de participants i visitants
[R3].

Part de ’éxit [R3 — T4] es va deure
als seus originals cartells amb carica-
tures [R4]>.

Tema 1 Un model d’analisi textual
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Anomenem discurs al text en fun-
cionament social. Els significats del
text aconsegueixen el seu sentit en
I'tis real, en un context concret.

El text, unitat de comunicacio

Es defineix el text com tot enunciat, o conjunt d’enunciats, autonom i tan-
cat, és a dir, independent i amb principi i final, que crea les seues propies
lleis organitzatives, genera els seus propis sistemes de connotacions i no
esta limitat per una extensié predeterminada. Gaudeix d’unes caracteristi-
ques que li permeten aconseguir un sentit ple:

CARACTER SIGNIFICATIU-COMUNICATIU

a) Text és qualsevol manifestacié verbal i completa, voluntariament
emesa per un parlant amb una intencié comunicativa.

b) Es la unitat total de comunicacié, que no forma part d’una altra unitat,
perque ella sola constitueix una comunicacié completa i perfecta.

c) Pot ser oral o escrit.

CARACTER PRAGMATIC

a) Producte d’una activitat verbal humana, sempre té caracter social.

b) Es genera en una situacié concreta, amb referéncies al moén circum-
dant; aquestes referéncies no tenen sentit fora d’aquest context.

CARACTER ESTRUCTURAL

a) Es tracta de la unitat linglistica superior, formada per un conjunt
estructurat d’enunciats de variable extensio: des d’una exclamacié
—-frase o oracio- fins a una novel-la; I'enunciat és la unitat comuni-
cativa minima.

b) Es caracteritza pel seu tancament semantic i formal.

c) El tret determinant d’un text és un producte linglistic unitari en qué
els elements s’interrelacionen en funcié del tot: relacions que van
més enlla de les frases, les oracions i els paragrafs.

E® La Gramatica textual

La Gramatica textual o Gramatica del text és la disciplina que estudia com
es formen, o com s’han format, els textos a partir de I'articulacio de distints
enunciats. Les unitats d’estudi son el paragraf i el text sencer.

Un text no és una mera cadena d’oracions o paraules: exigeix la contex-
tualitzacio (per a analitzar i comprendre les seues caracteristiques i el seu
sentit). Per aix0, hem d’apreciar en tot text tres dimensions:

a) dimensio semantica
b) dimensio sintactica

c) dimensi6 pragmatica



LES TRES DIMENSIONS DE LA SEMIOTICA

La semantica atén al significat dels elements linglistics (enunciats,

paragrafs) i al significat global, amb les seues denotacions i connota-
cions, que han de ser comprensibles o coherents.

La sintaxi del text es refereix a les combinacions d'aquests elements
linglistics per mitja de regles i particules, tant gramaticals com de
significat, que traven i relacionen totes les parts del text, per xicotetes
que siguen, i proporcionen a la seua redaccié la suficient cohesid.
Acudeix a nexes i connectors: Per fi, ...; No obstant aixo, ...; D’altra
banda...; Per fi, ...; En definitiva,...; En ultim terme,...

La pragmatica interpreta les relacions dels usuaris amb aquests ele-
ments linguistics i el seu significat considerant que el text es troba inse-
rit en una situacié comunicativa (extralingistica) concreta i completa:
circumstancies animiques, espacials, temporals, culturals, d'assumptes
tractats i coneguts (o referent universal), etc. Doten de sentit el text,
que ha de ser adequat a la situacio.

Les propietats del bon text

Anomenem textualitat al conjunt de trets que delimiten un text. La textua-
litat es compon d’uns principis interrelacionats que caracteritzen el llen-
guatge com a activitat comunicativa particular o social.

Tot text conté uns principis constitutius i d’altres regulatius:

a) els principis constitutius creen i defineixen la forma de comunicacio6
lingtiistica, imprescindible perque no resulte fallit I'acte comunicatiu.

Sén principis constitutius la coheréncia i la cohesio.

b) els principis regulatius controlen la comunicacié lingtisticotextual.
L'adequacio és un dels principis regulatius.

Aquests tres principis, adequacid, coherencia i cohesio, formen |’estructura
basica del text.

EL TEXT COM A ESTRUCTURA

La semiotica, o semiologia, és Ia
ciéncia que estudia la vida dels
signes en el si de la vida social.

Estructura comunicativa o
pragmatica

ADEQUACIO

RELACIO AMB LA SITUACIO
COMUNICATIVA

Com els participants intervenen i de-
terminen el text i el context (situa-
cid):

a) Factors comunicatius

b) Funcions del llenguatge

c) Intencié comunicativa

Estructura semantica

COHERENCIA
ESTRUCTURA LATENT

Com es conforma el text amb contin-
guts que relacionen les seues parts
fins a permetre que siguen percebu-
des com una unitat:

a) La idea o tema del text (abs-
tracta)

b) Articulacié dels continguts del
text

Estructura sintactica

COHESIO
ESTRUCTURA PATENT

Com s’articula el text amb nexes lin-
glistics (sintactics i semantics) per a
produir una redaccio correcta:

a) Repeticions de paraules

b) Camps semantics

c) Anafores

d) Connectors

Tema 1 Un model d’analisi textual
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La intertextualitat és la referencia a
un text, o IUs de part d’un text, que
serveix per a confeccionar un altre dis-
curs.

El comentari de textos, per a nosaltres, té una doble finalitat:
— Ensenyar a entendre i analitzar un text acabat
— Ensenyar a produir textos propis, orals o escrits

El coneixement dels trets que ha de reunir tot text ben presentat serveix tant
per a comprendre un article periodistic o un anunci publicitari com per a
escriure amb correcci6, coherencia, adequaci6 i cohesid, de manera que se
siga capag de redactar des d’una clara resposta a la pregunta d’una prova,
fins a un curriculum vitae, o una carta de presentacio, o una carta al director
d’un centre escolar o d’un diari, o un informe.

De mode didactic, les propietats d’un bon text es poden concretar en sis
apartats que desenvolupen les tres dimensions de tot text ben escrit:

COHERENCIA

a) Expressar una idea o un tema, de mode presumptament complet,
sense digressions, i amb una intencié determinada.

b) Presentar coheréncia semantica. Els significats, ben ordenats,
han de ser:

- logics

- rellevants

COHESIO

c) Estar cohesionat com a producte linglistic: ben redactat amb
connexions internes i llagos verbals, amb respecte de les normes
gramaticals (oracionals i supraoracionals).

ADEQUACIO

d) Adequar-se a la situacié. Conforme al context, tipus de text,
participants en la comunicacid, intencié de I'emissor, registre... Aixi
s’obté un grau d’informaci6 acceptable per al receptor i permet I'Us
de la intertextualitat.

e) Presentar-se formalment de manera correcta tant en la formula-
cié oral com en l'escrita (cal-ligrafia i ortografia). S'han de cuidar els
aspectes normatius (gramaticals i socials) de la produccid lingtistica
com:

- habilitats dels interlocutors: domini i inflexions de veu, mirades a
I'audiéncia...

- convencions socials i textuals: format, marges, paragrafs, epi-
grafs...

f) Manejar I'estilistica aprofitant les possibilitats expressives de la
llengua per a afegir matisos per mitja de la riquesa verbal, la qualitat
i la precisid lexiques, els recursos retorics i les figures literaries... Es
tracta d’utilitzar una série de mitjans que ressalten els trets propis
de I'emissor, és a dir, la seua expressivitat verbal. En aquest sentit,
no és una propietat del text de qué podem prescindir, perquée des-
taca les peculiaritats de I'emissor i el seu missatge.
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El comentari de text és una prova comuna per a tots els estudiants de ba-
txillerat. No afavoreix més als qui cursen Humanitats que als qui cursen
Ciencies de la salut, o altres modalitats.

Analitzar i comentar un text exigeix de nosaltres una triple capacitat:
a) d’analisi:
Cal captar el contingut i les seues parts, i explicitar els mecanismes

dels quals es val I'emissor per a dur a terme el seu proposit comunica-
tiu en una situacié donada

b) de competencia metalingiiistica:

Cal assenyalar elements linglistics i comunicatius que caracteritzen el
text i explicar el seu funcionament

c) de comentari:

Cal valorar el sentit del text i donar la nostra opinié.

Criteris de correccio

En general, s’avaluaran els segiients aspectes:
» La comprensio del text que manifesta el comentari critic del mateix.

» L’adequacio, la coheréncia, la cohesiod i la correccio gramatical i ortografica del text produit per ’alumne; i la capacitat
de reflexio de ’alumne sobre ’Us de la llengua.

I, alerta!, s’aplicara un sistema complementari de bonificacio i de penalitzacio:

» Si la valoracio global de la produccio escrita de ’alumne és molt positiva, pel seu ordre, neteja i claredat expositiva,
podra incrementar-se la qualificacio final de !’exercici fins a un punt;

» per contra, si la valoracio és negativa, a causa de deficiéncies en qualsevulla de les propietats textuals, en especial pel
que fa a presentacio, registre i correccid gramatical i ortografica del text produit per I’alumne, podra disminuir-se la
qualificacio final de ’exercici fins a dos punts. L’ortografia inclou errors que afecten les grafies i les titlles.

El model d’esquema general d’analisi ANALISI I COMENTARI DE TEXT

Per a abordar amb encert el comentari d’un text, s’haura I. EL TEXT EN SI MATEIX I EN EL SEU CONTEXT
de considerar el context del moment de la produccid i PRODUCTIU (Relacio Text-Context-Autor)

el context de la interpretacio, és a dir, les posicions de I. Mecanismes de coheréncia

I"emissor i del receptor. Aquestes posicions son, de ve-

. . N II. Mecanismes d’adequacio
gades, molt distants temporalment o ideologicament.

III. Mecanismes de cohesid

II. EL TEXT EN EL SEU CONTEXT INTERPRETATIU
(Relacié Text-Context-Receptor)

IV. Valoracié i opinié personal

Tema 1 Un model d’analisi textual
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Heus aci I'esquema global d’analisi i comentari. Per motius didactics,
s’explicara I’esquema en sis sessions (temes 2-7), sabent que tots els seus
aspectes estan relacionats entre ells.

ANALISI I COMENTARI DE TEXT
ESQUEMA GENERAL

1. ANALISI I SINTESI DEL TEXT

1. Mecanismes de COHERENCIA o Semantica textual <

Nivell intern: Continguts 1. Tema
LES IDEES i 2. Resum
estructura 3. Descripci6 i explicacié del seu esquema or-
ganitzatiu:

a) estructura i tipus d’estructura
b) tesi i arguments

2. CARACTERITZACIO DEL TEXT

Nivell extern: 2.A. Mecanismes d’ADEQUACIO o Pragmatica textual
EL CONTEXT

Ambit 1. Tipologia del text

comunicatiu 2. Funcions del llenguatge < [Tema3]
3. Participants de la comunicacié:
4 -Tema 4

- modalitzaci6é de I’enunciat

4, Registre idiomatic 4

2.B. Mecanismes de COHESIO o Sintaxi textual 4

Nivell extern:

A. Cohesid lexico-semantica 1. Recurréncies de significat
EL COTEXT

Recurréncies formals
Substitucions

Relacions de I'eix temporal
Marques textuals: connectors

B. Cohesioé gramatical

W

C. Elements de connexid

3. COMENTARI CRITIC DEL TEXT

A. Sobre com es diu 1. Valoracio critica del text
B. Sobre que es diu 2. Opinié personal
3. Conclusid




Fase preparatoria: la lectura del text

B El primer contacte amb el text

Ens acaben de presentar un examen sobre el text titulat «Limits de
I’adolescencia» (pag. 18 i 19). Sempre procedirem amb aquests passos
previs al comentari:

— Concentracio
— Lectura atenta

1. Llegim I"encapcalament del text: el titol i el nom de I’autor. I, immedia-
tament, el peu de text: el canal en que es va publicar (mitja de comuni-
cacio, llibre...) i la data. Aquesta informacié ens situa contextualment.
Completem algunes dades i les retenim en la memoria.

2. Numerem en la part esquerra del text els paragrafs i les linies.

3. Primera lectura: lectura global. Llegim I’examen complet i d’una tirada
—el text i també les qliestions—. Es tracta d’una lectura comprensiva que
pretén:

a) que tinguem una idea general del document que analitzarem, que
coneguem el seu desenvolupament i el seu final

b) que coneguem les qliestions per triar amb encert i anar preparant la
nostra resposta. A més a més, ens fixem en alguns detalls del text, per
si no els haviem captat.

Quan anem a respondre les quiestions relatives a I"adequacié o la cohesio,
tindrem present I'apartat a que s’adscriu o pertany en |’analisi-comentari
general per a no repetir-nos, per a contextualitzar de manera convenient i
per a aprofitar al maxim els noranta minuts de la prova.

Llig I'examen complet. Durant aquesta lectura no escrivim res encara,
excepte la numeracié previa en el text. Tindrem al final de la lectura una
impressio general dels continguts i de I'organitzacio. Es tracta d’un primer
acostament per a establir:

— l'assumpte
— El tipus de text

Podem identificar el tipus de text extraient conclusions del canal comu-
nicatiu, del contingut, de I"estructura formal i de la fisonomia o aspecte.
Anem retenint en la memoria aquesta informacié.

En aquesta fase, convé no passar una paraula o una expressié o una referen-
cia cultural sense haver-la entesa perfectament. Es tracta d’anar captant el
significat primari del text com a resultat d’'una lectura comprensiva:

— Comprensio lexica
— Comprensi6 cultural

Lexic. Expressions per a cercar al diccionari:

L’abast (linia 2), s’esdevé (5), salta a la vista (7), s’eixampla (15), embull
(16), fins i tot (17), Al cap i a la fi (29).

Titol.....: «Limits de ’adolescéncia»
Autor...: Joan Fuster

Canal...: Llibre d’assaigs Babels i Babi-
[onies (fragment)

Data.... : 1972

-«

Paragrafs...: 1... 3
Linies........: 1...

4 Asumpte

.......... : Les etapes evoluti-
ves de la psicologia humana

Tipus de text...: Assagistic. Expositi-
voargumentatiu

Tema 1 Un model d’analisi textual
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EXERCICIS D'APLICACIO

Limits de ’adolescéncia
Joan Fuster

10

15

20

25

30

Certament, n’hi ha que prefereixen parlar d’““adolesceéncia”. I potser tinguen la seua part de rad.
Als nostres dies, les fronteres d’edat estan experimentant unes curioses rectificacions, 1’abast de
les quals encara no sabem mesurar. La cosa, en principi, ha de ser anotada en I’haver de la ciéncia
medica i els seus auxiliars: la “vida” de la gent ha augmentat de manera notoria, sobretot en
durada i aguant. Aix{ s’esdevé, almenys, en aquells paisos on I’assistencia facultativa, 1’ds de
medicaments, la higiene publica i les cauteles dietetiques aconsegueixen una difusié afectuosa.
No val la pena recérrer a la dada estadistica: el fet salta a la vista. En termes generals, la
ciutadania actual tarda més a morir-se: més que abans, vull dir. I em referesc a alld que sol
anomenar-se “mort natural”. D’un altre cant6 les persones “madures” conserven més temps les
seues energies. No solament observem en els censos de poblacié una abundancia d’ancians, siné
que molts d’ells es mantenen “en plena forma”. Segons sembla, ara, els anys compten d’una altra
manera. Les etiquetes classiques per a graduar la cronologia individual sofreixen un lleuger
desplacament. El comeng de la vellesa, per exemple, se situa després dels setanta, potser en els
vuitanta. El de la joventut avanca un quinquenni, o més. El marge de 1’*“adolesceéncia”, doncs,
s’eixampla...

El problema, naturalment, es planteja davant I’espectacular i vastissim embull que els nois
d’avui es porten entre mans. D’ordinari, la paraula que designa, engloba i fins i tot defineix el
fenomen és “joventut”. Papers i altaveus la repeteixen fins al cansament. ;Inexacta? No, sense
dubte. Perd tampoc no €s massa clara. Ja d’entrada, la ratxa de revoltes i d’arrogancies abraga
sectors “menys que joves”: gairebé infantils. Ni tan sols la pubertat resulta ser un limit fix. I aixo
és el que sense voler ofendre ningt, anomenem “adolescencia”. La veritat és que el vocable
“joventut”, ambigu, permet manipulacions una mica capcioses. Sempre som joves respecte a algu:
“més” joves que algd. [...]

Potser siga per aqui que convinga afinar I’analisi. Nosaltres, els qui ja hem fet els quaranta
— «de cuarenta para arriba...»— , induits per I’eufOria sanitario-consumista, ens afirmem com a
“joves”: si més no, com a passablement joves. [...]. Per consegiient, els qui vénen darrere, i, sense
anar més lluny, els nostres mateixos fills, bé podrien resignar-se al nom d’“adolescents”. Es una
solucid, per descomptat. I no gens convencional, de més a més. Els qui postulen aquesta termino-
logia no van desencaminats. Al cap i a la fi, el concepte d’““adolesceéncia” que es proposa no és
d’ordre biologic.

Joan Fuster, dins Babels i Babilonies (1972), extret de
Ser Joan Fuster. Antologia de textos fusterians, Alzira, Edicions Bromera, 1993, p. 140-142.

Comprensié del text

a) Descriu el tema i les parts basiques del text. [1 punt]
b) Resumeix el contingut del text amb una extensié maxima de 10 linies. [1 punt]
c) ldentifica i justifica les marques de modalitzacio que hi ha al text. [0’5 punts]

d) Identifica la tipologia textual especificant els trets corresponents que apareixen al text. [0’5 punts]




q Analisi lingiiistica del text
a) Indica la pronunciacio dels elements subratllats: [1 punt]
1. Certament (linia 1): oberta o tancada?
2. fronteres (l. 2): oberta o tancada?
3. joves (l. 20): oberta o tancada?
4. analisi (L. 24): sorda o sonora?

b) Al text apareix una série de connectors que permeten unir unitats sintactiques superiors a l’oracid. Indica el
significat que aporta cadascun dels casos seguents. [1 punt]

1. en principi (linia 3)

2. D’un altre canto (L. 9)
3. Per consegiient (l. 26)
4. Alcapialafi(l. 29)

c) Digues el significat que hi adquireixen aquestes paraules o expressions o indica’n un sinonim. [1 punt]
1. s’esdevé (linia 5)
2. salta a la vista (L. 7)
3. s’eixampla (L. 15)
4. embull (L. 16)

e Expressio i reflexio critica
a) Valora la repercussio de |’assaig de Joan Fuster en el context de l’época.
(Extensio: unes 150 paraules) [2 punts]

b) Aparentar ser jove és un tema recurrent en la societat actual. Com es manifesta en el teu entorn?
(Extensio: unes 150 paraules) [2 punts]

and
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W Lectures posteriors

El procés d’aproximacié al text continua. En els temes seglients sera ex-
plicat pas a pas, i s’aplicara a diversos textos. Avancem les seglients con-
sideracions.

4. Segona lectura: lectura reposada. Ens cenyim al cos de l'article o del
fragment triat. La lectura sera lenta i molt reflexiva, per paragrafs. Com
que ja coneixem el final i la totalitat del text, ara si que assenyalarem i
subratllarem el que ens interesse, ja que anirem reconeixent les idees
principals i I’estructura del contingut. Les anotacions seran poques,
pero clares i ben diferenciades segons el nostre proposit: les referents
a la coherencia, a I'esquerra del text; les referents a I'adequacio i a la
cohesio, a la part dreta.

5. Si trobem que ja estem preparats per a triar les questions, el nostre
consell és iniciar la resposta de I’examen pel qiiestionari de I’analisi
lingiiistica. Fs possible que el temps ens constrenya a les acaballes de
I’examen: no podem arriscar punts.

6. Quan ja sapiem, més endavant, en quins apartats indagarem en la nos-
tra analisi i en el nostre comentari, ressaltarem en el text amb colors
distints alguns dels aspectes que ens incumbesquen.

Amb molta probabilitat el temps que invertim en les lectures ajudara a
elaborar una resposta de qualitat, més exacta i precisa, i a redactar amb
fluidesa. Hem d’aconseguir no mirar a penes el text quan estiguem ja
redactant; consultarem, en tot cas, les nostres succintes anotacions o els
nostres subratllats.

El més aconsellable, com veurem, és comencar indagant en els ele-
ments de la coheréncia:

— Reconeixement de |’organitzacio (especificada amb claus en el text)
— Identificaci6 (subratllada) de:

* |a tesi

e les idees principals o els arguments i

e |la conclusid.

7. Tercera lectura: lectura critica i més minuciosa. Es una lectura aconse-
llada per a preparar la resposta de I’apartat de la caracteritzacio del text,
és a dir, de I’adequaci6 i, sobretot, de la cohesié.

Cada lectura ens suposa un parell de minuts o poc més. No és excessiu
dedicar huit o deu minuts a llegir amb atenci6 i concentracio el text: re-
dundara en uns huitanta minuts de resposta sense precipitacié ni ansietat.

B Consells per a la teua redaccio

1. Com que estem aprenent, és recomanable de moment, escriure un esbo-
rrany per a anar més de pressa; perd immediatament ho passaras en net. La
nostra meta és escriure bé a la primera: en els continguts i en la grafia.

2. Sempre, abans d’escriure, cal pensar qué respondrem i com ho anem a
organitzar, és a dir, com comencem, com seguim i com concloem. Tin-
drem en compte el tipus de text i la situacié: examen o treball a casa.



3. Ens habituarem a escriure amb oracions breus i clares (subjecte + verb
+ complements), amb moltes pauses majors: punts, punts i comes,
dos punts. En literatura i en periodisme, aquesta redaccié es deno-
mina «estil azorinia», perqué era la sintaxi de |’escriptor de Monover
(Alacant) José Martinez Ruiz, Azorin. El literat Azorin, que escrivia en
castella, usava una prosa descriptiva impressionista, morosa i deta-
llada. Com més ampli és I'enunciat, més dificultats d’escriptura i de
comprensio hi ha.

4. Pel que fa al vocabulari, has de ser de moment natural i senzill: usa el
léxic que et brolle espontaniament. Al seu temps arribaran la precisi6 i
els tecnicismes. Prompte et veuras emprant una redaccié que a principi
de curs ni t'imagines.

5.Vés acostumant-te a utilitzar nexes i connectors per a enllacar les
idees del que vas escrivint: «<En primer lloc», «En darrer lloc», «En re-
lacié amb», «No obstant aixo», «Encara que», «Malgrat tot», «A pesar
d’aixo»... Perd mai n"acumules tants que allargues les oracions en ex-
cés. Si recorres a ells, amb un o dos en sol ser suficient en una mateixa
oracio.

6. Si és ampli I'apartat que redactes, recorda que cada idea o punt de vista
anira en un paragraf. Col-loca, si procedeix, algun connector perque
s’aprecie com vas avangant en la teua resposta: «També», «Al contrari»,
«Finalment», «En conclusié»...

7. Com tot aprenent, hauras de llegir i rellegir el que tu has escrit: estem en
la fase inicial del redactor que fuig dels errors. Al principi, t'emportaras
sorpreses —Ui! Jo he escrit aixo?—: és molt possible que et trobes amb
faltes d’ortografia, expressions incomprensibles i oblits inexplicables.

Amb la practica, la redaccié brollara amb rapidesa i quasi sempre
transcorrera en perfecte estat. Gaudiras apreciant la teua milloria en
I"expressio.

8. Llig, doncs, el teu text i adona’t de si resulta fluid; si no és aixi, modifica
la redacci6 o col-loca-hi més nexes i connectors, que relacionen bé les
idees i s’entenga tot sense dificultat.

9. Passa-ho a net: preferiblement a ma, perque sigues conscient de la for-

malitat: la lletra, els marges, els epigrafs... |, si, quan ho estas passant
a net, se t'ocorre una redaccié millor en aquest moment, no ho dubtes
i escriu-la.

10. Aquest és el moment d’evitar que es repetesquen paraules: corre-
geix-ho amb els sinonims o girs adequats. | que no s’esmunya cap
falta d’ortografia. Si dubtes, consulta. Recorda que, per a saber com
s’escriuen o que signifiquen, les paraules comencen per d de diccio-
nari.

L'experiencia fara que automatitzes aquest procés. Llig molt (i que siga
del teu gust, i que siga bo). | fixa't en els continguts, en els nexes i en els
connectors. El que aci s6n deu passos, aparentment fatigosos, prompte es
reduiran. Aniras guanyant confianga i cada vegada hi haura menys errors
i una millor redaccié.

Ja saps que depén de tu.
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ACTIVITATS
Primera aproximacio a un text

Llig amb atencio el text «Judici a Homer Simpson», de Raja Halwani. Respon intuitivament les segiients
qiiestions i, amb I’esquema general d’analisi i comentari de text a la vista, ubica en ell cada una d’aquestes
qiiestions.

Quina d’aquestes propostes s’ajusta més al tema del text?

Els homes sén menys treballa-
dors que les dones

Homer no educara bé els seus
fills

Defensa de Homer Simpson per
ser un personatge humoristica-
ment transgressor, pero no malvat

Quin és el resum que sintetitza millor el fragment d’Halwani?

Som indulgents amb Homer
Simpson perqué ens sembla
bona persona: els seus defectes
es deuen a la mala influéncia de
la seua educacid, tant a I’entorn
social com al familiar. D’altra
banda, ens resulta simpatic ja
que no pot sostraure’s del de-
terminisme dels seus gens que
I’acosten al’estulticia. Finalment,

L’autor es compadeix d’Homer
i el salva perqué Homer és un
panoli util. La seua vida ha sigut
desgraciada i la seua estupidesa
és un simptoma de la seua vo-
luntat per millorar en un ambient
negatiu. Critica el comportament
habitual dels nord-americans i
aixo agrada a la resta del mon.

Som indulgents amb Homer per-
que es comporta com ens com-
portariem nosaltres si és el cas:
de familia desarticulada i en una
ciutat caracteritzada per la fatuitat
i I’opuléncia, Homer respon com
un envejos que no respecta ni a
la seua familia. Només 1’humor
salva al personatge que cau en la
delingiiéncia en tots els capitols.

ho acceptem especialment perqué
és una veu irada i comica contra
P’establishment nord-america.

Localitza els seguents arguments utilitzats per ’autora:
» Arguments d’autoritat
o Arguments estadistics

A quin tipus de text o forma d’elocucié pertany ’article?
a) Narratiu b) Dialogat c) Expositivoargumentatiu

Quin és el seu genere textual?

a) Legislatiu b) Publicitari c) Assagistic

Quina funcio6 del llenguatge predomina en el text?
a) Metalingtiistica b) Expressiva c) Referencial

Assenyala algun passatge del text en qué es detecte ironia en el to de
l‘autor.




q Indica quatre connectors o organitzadors del text i intenta explicar quina funcié exerceixen en el discurs.

Valora les idees del text i aporta la teua opinio.

o Escriu en la pagina primera del quadernet de la prova de selectivitat —mitja pagina— quin és, segons el teu
criteri, el tema del text i resumeix-ho. No oblides col:locar els epigrafs oportuns. En la segona pagina del qua-

dernet redacta la teua resposta a la valoracio de les idees del text i hi afegeix la teua opinio.

10
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Judici a Homer Simpson
Raja Halwani

Com queda Homer Simpson davant d’una avaluacié ética? Homer no és mala persona: encara
gue no siga un model de virtut, tampoc no és malévol. La reacci6 més extrema que podem experi-
mentar respecte a ell és la de llastima. Ens produeix llastima per diversos motius. En primer lloc, la
seua educacié deixa prou que desitjar. Per a comencar, va créixer en un entorn hostil: Springfield,
és a dir, els habitants de Springfield —amb I'estranya excepcié de Lisa- tenen seriosos defectes de
caracter, que van de |'estupidesa a la malvolenca, passant per la senzilla ineptitud i la completa
ignorancia sobre com funciona el moén (i aix6 es pot aplicar fins i tot a Marge, que, si bé, a l'igual
que Llisa, pot resultar excepcional entre els habitants de Springfield, no deixa de ser convencional
i sovint no té esperit critic). Penseu que fins i tot quan els membres de la seccidé local de Mensa
a Springfield assumeixen el govern de la ciutat (perqué I'alcalde Quimby ha fugit), només acon-
segueixen ocasionar un caos, ja que el reglament que proposen resulta injust, restrictiu i massa
idealista (aixi ho comprovem en el capitol «Van salvar el cervell de Lisa»). Créixer en un entorn
com aquest pot ser nociu per a la formacio del caracter i les facultats intel-lectuals. Ser educat en
un ambient sa és, com va dir Aristotil en la Politica, un condicionant al qual hem d’aspirar per a
aconseguir un comportament étic impecable.

D’altra banda, I'educacié familiar de Homer no és en absolut perfecta. Sa mare el va abandonar
quan era una criatura i son pare mai no el va estimular perqué es convertira en una persona de valua.
Si Homer alguna vegada va tindre aspiracions, son pare es va encarregar de coartar-les («Mare
Simpson» i «Bart, Star»). Ja ho va establir Freud: I'empremta de la infancia és indeleble. A més, un
tret que Homer sens dubte no pot controlar és el gen Simpson, causa que tot Simpson es torne més
estUpid amb I'edat. «El gen Simpson defectuds només es troba en el cromosoma Y», afirma Marge,
mai en el X, rad per la qual Lisa i altres dones de la familia Simpson han sigut intel-ligents i reeixides
(«Lisa, la Simpson»). Per tot aix0, poc pot fer Homer per a ser millor persona.

En segon lloc, Homer podra ser egoista, golafre, cobdicids i pot ser realment estlpid en el 99%
dels seus actes, perd no és mala gent: poques vegades desitja el mal als altres si és que, segons
ell, no se’'l mereixen.

I, finalment, Homer és I'arquetip de ciutada inconformista i criticador que posa en qtiestio tots els
estereotips del bon i tradicional nord-america (WASP: White Anglo-Saxon Protestant) i del Govern
del seu pais.

Aqguestos factors expliquen la nostra tendéncia a observar Homer amb llastima i no amb menys-
preu o odi.

(«Homer i Aristotil», AA. VV., Els Simpson i la filosofia, Blackie Books, 2010. Adaptat)
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Corregir és de savis

Errors generals més freqiients que has d’evitar en el teu comentari de
text

» Il-legibilitat: Lletra poc llegible.

» Presentacio formal deficient: No respectar els marges de la pagina
per a centrar el text; no separar els apartats de l’examen ni col-locar els
epigrafs adequadament ressaltats sense diferéncies interlineals...

» Falta de claredat i neteja: Excés de ratllades. (No-esrecomana-esme-
nar-ets-errors—d’escriptura—amb-tippex). Les esborradures es corregiran

com a figura en U’enunciat precedent: entre paréntesis i ratllat amb una
ténue linia horitzontal. No es toleraran esborradures de diverses linies o
invalidacions amb aspes o amb expressions del tipus «No val».

» Falta de cohesio: Redaccid poc fluida i confusa.
» Disortografia: Errors d’ortografia.

» Errades de redaccio: Deficient estructuracio logicogramatical d’idees
i d’oracions.

» Agramaticalitat: Expressions amb errors greus i inacceptables.

» Falta d’organitzacio: No incloure o no separar les parts de l’exercici.
No aclarir les questions triades.

» Omissions en les introduccions de cada part de la prova: No tindre
una breu introducci6 abans de passar a analitzar o caracteritzar el text;
no mencionar els aspectes de coheréncia, adequacio i cohesio, ni definir
els trets demanats.

» Brevetat excessiva: La resposta de I’examen no ha de ser mai massa
breu.
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B TIPUS DE TEXTOS

Anomenem corpus al conjunt d’elements, enunciats, documents... que
conformen i delimiten un camp d’estudi.

Atenent al tipus de continguts, a la seua organitzacié i a la seua intencio
comunicativa, els textos linglistics presenten diversos modes d’elocuci6
o formes del discurs: narracié, descripcié, exposicié, argumentacio i

dialeg.

MODES D’ELOCUCIO: TIPUS DE TEXT

1. Narratiu

Compta histories o successos seguint un eix temporal.

2. Descriptiu

Presenta objectes, llocs o persones amb detalls externs o interns, a partir de I'observacio de la
realitat (o, en el cas de la literatura, de la imaginacio).

Referit a les persones, es denomina prosopopeia la descripcié de l'aspecte fisic i etopeia, la del
caracter o interior animic; si la descripcié és completa, rep el nom de retrat (utilitzat, sobretot,
en I'ambit literari).

3. Expositiu

Presenta i explica idees, teories i fets, aclareix objectius i finalitats i classifica objectes, éssers,
estats, processos, accions o idees.

Dos tipus especials, relacionats amb els textos expositius, son els instructius i els prescriptius.

Instructiu
Indica els passos que s’han de seguir per a culminar amb exit una obra en situacions variades:
instruccions d’Us, prospecte d’'un medicament, fullet de muntatge...

Prescriptiu
Estipula i ordena com s’ha d’actuar. S6n normes: reglaments de régim intern, textos legisla-
tius...

4. Argumentatiu

Defén raonadament la consisténcia d’una idea, la intencid d’uns fets, o refuta la invalidesa de teo-
ries, actituds o accions, amb la pretensié de convéncer el receptor o d’orientar el seu pensament
i la seua opinié cap a un punt de vista determinat.

Dos o0 més participants en la comunicacio intercanvien informacions i parers de tal manera que la
seua interaccié comunicativa serveix per a progressar en la situacié que els incumbeix. El discurs
avanca a base de repliques que tenen en compte les altres repliques del text. Consisteix en la
forma d’elocucié més proxima a la realitat del col-loqui i, per aix0, és més didactica, aparentment
espontania i entretinguda.

No resulta estrany que concérrega més d’una manera d’elocucié en un
mateix text. Es el cas dels textos preseleccionats per a la prova d’accés a
la Universitat: el corpus objecte d’examen consta d’articles periodistics

d’opini6, d’anuncis publicitaris, de fragments de novel-les o dassaigs. '—IC'BCJiJ'l.l el diari
Ara bé, els textos majoritariament sén periodistics o assagistics que inclo- ‘2&-‘7'(]‘1
uen apartats o enfocaments expositius i argumentatius.

Els textos publicitaris i els literaris obrin el ventall a qualsevol dels cinc El catala liepgua de cultura i deutur

tipus d’elocucié, pero predominen, en els propagandistics, aixi mateix els
modes expositius i argumentatius.
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Els textos expositius

Els textos expositius son els textos I’objectiu principal dels quals consisteix
a expressar informacié o idees amb la intencié de mostrar i de fer més
comprensibles els conceptes esmentats. Es caracteritzen per una voluntat
de modificar I'estat de coneixement del receptor. No es tracta d’influir
en els oients (o lectors) —persuadir o dissuadir—, siné primordialment de
transmetre idees o dades organitzades, jerarquitzats... perque el receptor
decidesca amb llibertat i solvencia.

Els textos expositius son els més abundants tant en la vida academica com
en la vida social. A ells pertanyen els segiients generes discursius que tin-
dran en compte a més:

a) el tipus de public a qui van dirigits més o menys especialitzat
b) la intencié que guia I"autor

CLASSIFICACIO DELS TEXTOS EXPOSITIUS

Especialitzats

Exposicions cientifiques: - Documents i informes técnics
e Informen sobre un contingut con- - Monografies

cret - Articles de revistes cientifiques
e Van dirigits a un destinatari ex- | _ cursos

pert

] N ~ Articles periodistics de seccions
e SOn de complexa comprensio per especialitzades

a un llec o neofit en la matéria L
o _ - Conferéncies
e Recorren a tecnicismes o termino-

. ‘o - Tractats (amb intencid didactica)
logia especifica

e Procuren imparcialitat i objectivi- ~ Manuals (amb intencio didactica)

tat

Ex.: Diglossia és la situacié de convivéncia de dues varietats linglistiques en
una mateixa poblacio o territori, on un dels idiomes té un estatus de prestigi,
com a llengua de cultura o d’Us oficial, enfront de I'altre, que és relegat a les
situacions socialment inferiors de l‘oralitat, la vida familiar i el folklore. En
I'ambit formal s’usa una llengua i, en l'informal, I'altra.

Divulgatius

Exposicions de difusié general: - Articles de revistes generals
e Informen amb claredat i senzillesa - Enciclopédies (no especialitzades)
sobre un assumpte d‘interés ge- | _ periddics
neral -
) ) ) . - Exposicions orals: xarrades,
e Tenen un destinatari comu o public col-loquis, debats, taules
en general redones... (normalment
e SoOn de facil comprensio didactiques)

e Empren un vocabulari estandard
i tendeixen a l'objectivitat, pero
permeten la subjectivitat

Ex.: Parlem de diglossia quan els parlants d’una zona dominen dues llen-
glies, pero només utilitzen una d’elles en privat (entre parents, amics i co-
neguts). Si usaren aquesta llengua en public o en situacions més elegants o
intel-lectuals mostrarien que no estan arrelats o que no respecten la tradicidé
del territori. Es tracta d’una relacié de desigualtat social i, a vegades, poli-
tica.




W Caracteristiques generals

Entre les caracteristiques generals dels textos expositius, destaquen la
claredat i la senzillesa en els seus enunciats, I'ordre i, inexcusablement,

I"objectivitat.

La senzillesa estara adequada al grau d’especialitzaci6 o de divulgaci6 del
discurs: I'abundancia de tecnicismes garanteix la precisi6 en els textos es-
pecialitzats; el vocabulari accessible al destinatari assegura la comprensié

en els divulgatius.

En els textos periodistics d’opinid, la presumpta objectivitat esdevé ben

sovint en subjectivitat o es combina amb ella.

B Organitzacié dels textos expositius

Els textos expositius solen presentar una estructura que facilita la com-

prensio, el record i la reproduccié del seu contingut.

No obeeixen a una estructura estandard o habitual, siné que presenten
una amplia gamma de possibilitats per a organitzar-se. Ara bé, el proposit
del text expositiu consisteix en el fet que siga ben comprés pel destinatari;

per aixo caldra donar-li facilitats com:
— La progressio tematica
- La claredat

L'esquema basic dels textos expositius es compon d’introduccid, desenvo-

lupament i conclusio.

ESTRUCTURA DEL CONTINGUT EN L'EXPOSICIO

I. Introduccié

Presentacié de I'assumpte o constatacié dels fets. A vega-
des, és una anecdota curiosa que atrapa el receptor.
L’inici sol ser un plantejament en qué es pot abordar di-
rectament el tema, proposar una tesi o qlestionar una idea
0 una creenga fins llavors vigent.

Ex.: Quan estem de festa, és habitual veure les dones par-
lant pels colzes, mentre els homes a penes emeten expres-
sions de sarau o es repeteixen. Aixo és el que ocorre quan
ens reunim per a veure un partit o per a prendre un gelat.

I1. Desenvolupament
Ampliacié o concrecidé de continguts.
S’hi transmet la informacié (clara i ordenada).

Com més técnic siga el text, menys intromissions de judicis
valoratius admet.

Com meés rigords siga, menys cabuda tindra la parcialitat.
Com més opinable siga, major sera la subjectivitat.

Ex.: Un estudi realitzat per les universitats de Texas i
d’Arizona entre 2004 i 2010, publicat per la revista Science,
es va encarregar de registrar i comptar el nombre de pa-
raules pronunciades per una mostra de 500 estudiants, la
meitat barons i la meitat dones. Elles diuen diariament una
mitjana de 18 000 paraules i ells de 12 000. Abunden els xics
més parcs en paraules: els superxarradors sobrepassen els
47 000 vocables; els més taciturns a penes arriben a 500.

III. Conclusié

Tancament o rematada final amb I’exposicio de la idea defi-
nitiva, recapitulacié o resum final.

Pot suggerir-se al receptor que indague per altres camins o
perspectives.

També és possible una valoracié i opinié de I'emissor.

Ex.: Segons sosté el psiquiatra Louann Brizendine en el seu
llibre El cervell femeni, la dona necessita parlar i sentir-se
escoltada; prefereix dialogar sobre els problemes, enfront
del baré que opta per actuar sense necessitat d’entretindre’s
massa a debatre-ho. En definitiva, la dona no sols compta
amb major empatia i intel-ligencia emocional, siné que és
superior a I’'home en capacitat linglistica i comunicativa.
Elles utilitzen un vocabulari més ampli -fins a tres vegades
més paraules- i parlen millor i més de pressa.
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De vegades, sobretot en els textos explicatius, |'ordre dels continguts pot
regir-se per dos metodes ben diferenciats: I'inductiu i el deductiu.

ORDRE DELS CONTINGUTS

Ordre inductiu

Del particular al general.

Es posen exemples, s'il-lustra amb
fets o successos concrets i es con-
clou amb una generalitzacié o llei
general.

Es el métode més apropiat per a
la didactica en els primers nivells
d’ensenyament; suposa un pro-
cés d'aprenentatge més lent, que
parteix d’escassos o nuls coneixe-
ments.

Ex.: Una amiga que va voler perdre pes només menjava
carxofes; era la dieta de la carxofa i li va produir una ane-
mia desafiadora. Un altre amic, pel seu compte i risc, també
va reduir el seu menjar a la ingesta d’un liquid espés i glu-
cosat: era la dieta del xarop d’aurd; el que va aconseguir
va ser una pujada enorme de sucre perque era diabétic. Un
altre amic que no sopava res i estava sense menjar des de
les quatre de la vesprada fins a les set del mati segiient no
sols no va aprimar-se res en un mes siné que va patir una
baixada de vitamines i minerals que el va minvar de facul-
tats en quasi quinze dies. En conclusié, hem de recérrer a
dietes equilibrades i sempre amb un control medic.

Ordre deductiu

Del general al particular.

Es planteja una llei general o una
definicié i s'il-lustra posteriorment
amb exemples.

Es més apropiat per al nivell mitja en
I'ensenyament ja que implica alguns
coneixements adquirits o un co-
neixement enciclopedic més ampli.

Ex.: L’esforg i I'esperit de sacrifici sén rendibles general-
ment. Entre sort i justicia, el bon estudiant i el bon ciutada
prefereixen la justicia. Maria va estudiar Belles Arts i ara
és rehabilitadora de quadres a Valéncia; Joan es va pre-
parar en I’Escola Superior d’Art Dramatic i va trobar treball
d’actor en una série de televisié; Anna es va entossudir a
fer la carrera de Dret i ja exerceix en un bufet internacio-
nal. Encara que altres amics troben, afortunadament, algun
treball, pateixen molt més i sén quasi sempre tasques no
qualificades.

Redacta dos textos breus que presenten un ordre inductiu i un ordre
deductiu, respectivament.




W Caracteristiques lingiiistiques de I’exposici

Tots els trets d'un escrit expositiu estan encaminats a complir la finali-
tat eminentment practica que el defineix: fer-se entendre. Potser per aixo
quasi mai sén improvisats: solen ser textos estructurats i elaborats amb
aquesta finalitat. Entre altres trets, en destaquen els segiients:

— Nivell morfologic

e Predomini de substantius abstractes, segons |"assumpte tractat, sem-
pre que s’exposen conceptes. Es un tret propi del codi elaborat.

e Tendencia a la profusié d’adjectius especificatius. Aquests adjectius
qualificatius solen tindre caracter descriptiu o declaradament valora-
tiu. No abunden els epitets, perque sén més propis de textos amb in-
tencié literaria.

e Us del present d’indicatiu, amb valor a vegades intemporal (habitual,
gnomic...). Es recorre al passat si es mencionen processos temporals.

e Utilitzacié de perifrasis verbals modals, o bé d’obligaci6, o bé de
possibilitat.

Adjectiu qualificatiu e Significats

1. Valoratius: atribueixen qualitats apreciatives («bo», «desafortunat»)

2. Descriptius: hi cap menys valoracio subjectiva; tendeixen menys a
anteposar-se («blanc», «suaus...)

3. De relacio o pertinenca: expressen situacid, nacionalitat, mateéria,
origen, propietat («gallegues», «eblrnia», «filial»...)

4. Quasi-determinatius: reuneixen trets del qualificatiu i determinatiu
al mateix temps; el seu significat és afi a certs demostratius o a ordi-
nals («la segiient estaci6», «la proxima avinguda~). Sol anar davant del
nom. Cada vegada accepten menys la categoria de grau.

5. Conceptuals, logics o nocionals: plenament qualificatius no inclosos
en les altres classes («<humana», «espiritual», «circumspecte», «im-
perterrit»...)

— Nivell sintactic

* El subjecte gramatical en tercera persona és el més socorregut. Amb
I"Gs de la tercera persona verbal s’aconsegueix |’objectivitat (o la seua
aparenca) en assumptes presentats amb imparcialitat i rigor cientific. Si
el text no esta modalitzat, o es procura ocultar la presencia de I"autor,
se sol usar oracions impersonals o passives o passives reflexes. Només
cap la utilitzaci6 de la primera persona (o de la segona) en textos sub-
jectius. En la redaccio de to més academic, s'usa també el plural de
modestia —«ja hem anticipat que...»— o el plural col-lectiu —«com tots
sabem»—, ambdds en primera persona del plural, preferibles al jo.

* De vegades, es procedeix als substantius abstractes en compte d’un
verb: «La proliferacié de conflictes escolars...», per «Els conflictes es-
colars van proliferar en aquella epoca perque...».
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Modalitzacio

e El predicat, amb assiduitat, és atributiu: ’apropiat per a definir con-
ceptes i explicar processos: «és», «esta», «es posan...

e Quant al tipus de proposicions, en |'oracié composta i en la complexa,
apareixen les coordinades i les juxtaposades per a enumerar; les cau-
sals, les finals i les consecutives per a establir relacions logiques; i, per
a les relacions d’hipotesi, les condicionals.

Oracio composta és la formada per dos o més proposicions sense que cap
d’elles estiga subordinada a una altra, és a dir, sense que exercesca una
funcio dins d’una altra proposicio. Les seues proposicions son juxtaposa-
des o coordinades.

Ex.: «Els alumnes van fer totes les practiques i van aprovar [’examen».

Oracié complexa és la formada per dos o més proposicions sempre que
una d’elles, la subordinada, realitze una funcié gramatical (subjecte,
adjacent, complement directe...) dins d’una altra proposici6 matriu o
principal a qué pertany.

Ex: «Els alumnes van aprovar perqué havien adquirit destresa en el co-
mentari».

“perque havien adquirits destresa en el comentari” és la proposicio su-
bordinada en funcié de causa (prop. sub. adverbial causal) de la propo-
sicio principal.

Es diu que un text esta modalitzat
quan predomina la subjectivitat de
’emissor, és a dir, quan la presencia
de Uemissor és notoria i rellevant,
s’aconsegueix amb l’Us de la primera
persona (jo / me/ nosaltres...), adjec-
tius valoratius i veus o sufixos des-
pectius, entre altres.

Ex.: «Sempre he considerat un gest
de péssima educacié que els xicons
no activen el silenciador dels seus mo-
bils en reunions formals».

* Abundancia de marcadors discursius, especialment marques textuals
d’ordre i de sentit; la claredat exigeix precisié i organitzacié orde-
nada: «En primer lloc», «<D’altra banda», «Finalment», «En conclusi6»,
«Per contra», «Llavors», «Aleshores»...

¢ La modalitat oracional més freqlient és |'enunciativa; excepcional-
ment apareix la dubitativa; i tan sols quan la intenci6 és literaria o
retorica s’inclouen oracions exclamatives, interrogatives o desiderati-
ves. Aixi mateix, es recorre ocasionalment a les oracions imperatives.
Relacionada amb aquesta caracteristica, la funcié base predominant
és la referencial; la qual cosa no obsta que en un text es faga insisten-
cia en la funcié expressiva.

— Nivell lexicosemantic

* Vocabulari amb significat rigorosament denotatiu en I'exposicié tec-
nica i cientifica; en textos opinatius, d’inclinaci6 literaria i caire sub-
jectiu, solen aparéixer la connotaci6 i els dobles sentits, el joc de pa-
raules, etc.

e El significat dels verbs indica estat o procés intel-lectual: «és», «es-
devé», «deriva», «procedeix»...

e Us de tecnicismes. En la divulgaci6, sén menys freqiients, pero també
s’utilitzen; els textos divulgatius solen incloure les definicions, a vega-
des en incisos.



EXERCICIS D'APLICACIO
Text comentat

10

Moltes families diferents

Les families, com les persones, son molt diferents. Bé va poder titular Gerald Durrell una de les seues novel-les
Els meus familiars i altres animals. N hi ha de molt petites, de molt grans, de molt antigues, de molt joves, de
molt modernes, de molt tradicionals, de pares divorciats, de pares o mares vidus, parelles sense fills, parelles
amb fills adoptats, parelles homosexuals, etc., de fet n’hi ha moltes i de molt diverses.

Al Pakistan i a I’india, quan un home es casa, la nivia acostuma a anar a viure a casa dels pares del marit.
Aix0 vol dir que amb el temps es va formant una familia molt extensa. A la mateixa casa conviuen pares,
fills, avis, oncles i cosins. Al Senegal, les diverses dones que té un home viuen totes juntes amb els seus fills
en una casa a part del marit, pero tota la gent de la comunitat és com una gran familia. A la Xina, les parelles
no poden tenir més d’un fill perque és un pais on hi ha molta densitat de poblacid, i per aixd la majoria de
families consten només del pare, la mare i el fill o la filla.

En conclusid, son families d’estructura molt diferent. Aixi i tot, la familia continua sent en tot ¢l planeta la
base de I’organitzacio social. Els atemptats contra la familia no sabem encara on ens conduiran. Es tracta d’un
futur que espanta.

(Text adaptat per Juan Sastre)

« Es el text de Juan Sastre un text expositiu?

Si. Es tracta d’un text expositiu perqué presenta i explica breument una situacio social. Aquesta situacio és la de
les diferents estructures de la unitat familiar en el mén. L’autor aprofita per a mostrar la seua opinié i repudiar

qualsevol canvi que faca desaparéixer el concepte de familia.
Quina estructura presenta?
El text esta format per tres paragrafs. Basicament, |’esquema estructural és aquest:

— Introduccid: asseveracid sobre els multiples tipus de familia i presentacié en general de la diversitat en la

nostra cultura. § 1.

— Desenvolupament: exemplificacio dels tipus d’organitzacié familiar diferent en uns quants paisos de cultura

diferent a la nostra. § 2.

— Conclusid: tancament amb [’opinié que desqualifica la desaparicio del concepte de familia com a nucli fun-

cional de la societat. § 3.

La mencio inicial del titol de la novel-la de Durrell serveix per a captar ’atencio del lector (captatio benevo-

lentiae)

S’aprecien caracteristiques lingliistiques propies del mode d’elocuci6 expositiu?
Si. Entre altres, destaquem:
a) morfologicament:

 L’Us del present (habitual) d’indicatiu: son, hi ha, acostuma...;

« La profusié d’adjectius especificatius: diferents, petites, grans, antigues, joves...
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b) sintacticament:

« El subjecte en tercera persona ben identificat (la navia, les diverses dones, les parelles...) alterna amb

oracions impersonals (hi ha...);

 Lordre logicogramatical (subjecte, verb i complements), per a garantir la claredat, és el més abundant;

« Tanca el text amb un marcador textual en U’Gltim paragraf (en conclusio);

« Existeix modalitzacio o subjectivitat en el text, combinada amb trets objectius: aquesta subjectivitat
s’expressa en primera persona (ens conduiran) i, sobretot, en valoracions despectives com ’inicial del titol
de la novel-la i la mencio d’un futur incert. La modalitat oracional és enunciativa, adequada al contingut

del text, ja que consisteix en una explicacio.

c) semanticament:

« La denotacio preval en el text. No obstant aixo, hi ha connotacio en ’al:-lusié als animals del titol de la

novel-la. No hi ha tecnicismes.

» Abunden els verbs el significat dels quals indica un estat: viuen, conviuen... o que funciona per a definir

Uestructura del concepte de familia: sén, consten...

10

15

L'alcohol no estimula, deprimeix

L’alcohol no estimula, sind que deprimeix el sistema nervios central. El seu efecte aparentment estimulant no
es deu al fet que faga augmentar 1’expressivitat, sind que dorm les funcions controladores: llavors apareixen
la loquacitat, I’euforia, la sociabilitat, la violéncia, els excessos sentimentals i el desig sexual (encara que la
funcid anestéesica fa que, juntament amb el desig, vinguen també la insensibilitat i la impoténcia). Si aug-
menta la dosi, augmenten també els efectes depressius i es generalitza i agreuja I’endormiscament: resulten
entorpits el control muscular i la percepcio, i aixo suposa perdua d’equilibri i reflexos, la manifestacié més
tipica i evident de la qual son el caminar trontollds i la mala vocalitzacio. L’alcohol afecta immediatament
les funcions més elaborades del cervell: la capacitat analitica, el raonament, la memoritzacio i les habilitats
motrius fines.

El motiu pel qual s’orina més quan es pren alcohol no és que s’estiga prenent més liquid, sind que
I’alcohol esta deshidratant parcialment el cos. El cos disposa d’un antiditirétic natural que regula la quantitat
d’aigua en la sang, i I’alcohol inhibeix aquest agent, per aixo els ronyons es tornen més actius. De la mateixa
manera que produeix euforia per anestésia, fa orinar més per inhibicié d’aquesta funcié reguladora. Aixi, tam-
poc no és cert que orinar molt garantesca un major aguant i una resseca menys severa: simplement ens estem
deshidratant, la qual cosa redueix la nostra resisténcia a 1’alcohol que probablement continuarem ingerint
durant un estona.

Assenyala els trets propis de U’exposicido en el text «L’alcohol no estimula, deprimeix», especificant breu-
ment per que és un text expositiu, quina estructura presenta i algunes caracteristiques lingliistiques del mode

d’elocucio.

32

Tria un tema i esbossa un esquema de text expositiu, previ a la seua redaccio, sobre la base de U'estructura

tripartita d’introduccio, desenvolupament i conclusid.




Els textos argumentatius

S’anomena argumentatiu el text en que es defén una idea aportant un
conjunt de raons que la justifiquen. En el discurs argumentatiu es pretén
modificar I'opinié d’un destinatari, refermar o aconseguir la seua adhesio
o fer que admeta una determinada situacié, enfocament o tesi. L'éxit de
I"emissor es basa en |’eficacia dels resultats: que I'oient actue de confor-
mitat amb |’interés comunicatiu del parlant.

L'argumentacio s'utilitza habitualment per a desenvolupar assumptes que
es presten a la controversia. Es detecta hui un apreciable augment dels
missatges persuasius (0, algunes vegades, dissuasius) en la nostra vida:

— Instruccions socials («Consumesca energies renovables»).

—Transmissi6 de valors morals («Siga bon ciutada i pense en el bé
comu»).

— Invitacions per a respondre individualment o en grup a estimuls regu-
ladors de la convivencia («\ote». «Demane aigua per a tots, perd no
per a tot»).

La participacié democratica obliga a tindre informacid, adquirir coneixe-
ments i saber argumentar o replicar els arguments adduits per altres. En
definitiva, el dret a opinar, exercitar la critica o prendre les decisions
oportunes davant dels multiples esdeveniments de la vida quotidiana
exigeix conéixer els amagatalls basics de ["argumentaci6 oral i escrita.

B l'argumentacid i la persuasi6

Els ambits formals del text cientific i de I"academic basen les seues expli-
cacions i els seus raonaments en la demostracié o argumentaci6 logica i
racional. No obstant aix0, en el mén actual, es multipliquen els missatges
propagandistics (ideologics, politicopartidistes) o publicitaris que demos-
tren amb estratégies afectives afegides a I’argumentacié racional: es tracta
de la persuasié o raonament emocional.

'argumentacio procura ser sempre objectiva; la persuasié s’inclina cap a
una posicié subjectiva.

Quan el text s’ha elaborat per al seu Gs en I’ambit dels mitjans de comu-
nicacié de masses, especialment en els articles d’opini6, ambdés estrate-
gies, I'objectiva i la subjectiva, s’entremesclen.

B Organitzacié de I'argumentaci6

El text argumentatiu sol presentar una estructura organitzada en tres parts,
I'ordre de la qual ocasionalment pot variar. En general, una argumentacié
consta de tesi, cos argumentatiu i conclusi6.

El més habitual és que coincidesquen aquestes parts amb els paragrafs del
text; com proporcionalment la part més amplia correspon als arguments,
aquests poden estar disposats en més d’un paragraf.
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ESTRUCTURA DEL CONTINGUT EN L’ARGUMENTACIO

isaqbl;::;? Lacl?stsoi:aca Continguts Exemples

I. Introduccié: e Exordium Exposicié de I'assumpte i del Ex.: Ben sovint veiem en aules i sales de
presentacié tema, i possiblement de la tesi. reunié que moltes persones porten la seua
Es presenta el tema i es predis- | botella d'aigua i ingereixen constantment
posa favorablement el destinatari | €/ /liquid element. No sempre beure molta
perqué accepte la tesi: captatio | @igua es saludable. El 60-70% del nos-
benevolentiae. tre pes es aigua. Si un te els ronyons bé,
Fase de pregunta o novetat: el cor bé i I'hipotalem, que és on esta el
R centre de la set, tambe bé, ha de beure
Es diu que quelcom és aixi... la quantitat que sacie la seua set, ni una

Els perques vindran a continuacié. gota més ni una gota menys.
II. Cos argu- e Narratio Relat de fets. Presentacié de da- Ex.: A qué es deu que associem beure
mentatiu des, premisses, estadistica... molta aigua amb bona salut? En primer

o Argumentatio

S’al-ludeix a la tesi perqué el des-
tinatari assenta.

Relacié d’arguments a favor (i de
refutacions de l'argumentari ad-
vers o de les previsibles objec-
cions).

Narratio i argumentatio poden re-
duir-se a una sola part.

Fase resolutiva: «Perqué...», ini-
ciada ja en la narratio si hi ha-
guera.

lloc, hi ha una campanya de marqueting
perqué tots beguem aigua, i segurament
omplim les butxaques d’astuts empre-
saris; en segon lloc, s’ha difés un estat
d’opinié pseudocientific que consisteix a
relacionar el fenomen de l'estar bé amb
la ingesta de molta aigua. Algunes este-
ticistes son les nostres grans enemigues:
algunes ens han convencut que bevent
molta aigua es lleven les arrugues, i no
és veritat. Segons el doctor Juan José
Rufilanchas, allo perillés no és la deshi-
dratacid sind la intoxicacié per aigua. Que
els atletes es col-lapsen o es moren en
les maratons es deu, en aquest suposit, a
la intoxicacié per aigua. En la maratd de
Boston de 2002, a 488 corredors se’ls va
traure sang abans i després de cérrer la
maratd, i es va veure que els corredors,
en la seua majoria, tenien el sodi baix, és
a dir, havien begut massa aigua, i que els
qui es col-lapsaven i els qui arribaven a la
meta i perdien el coneixement o no sabien
el que feien tenien intoxicacié per aigua.
Cap dels qui tenien una certa deshidrata-
cié tenia cap problema de confusié ni de
sincope, és a dir, que el que mata és la
intoxicacié per aigua i no la deshidratacio.
En baixar el sodi del nostre cos, comen-
cem a tindre tremolors, confusié, pérdua
de memoria i al final un es pot col-lapsar
i fins i tot morir. Si es beuen, sense tin-
dre la set suficient, tres o quatre litres
d’aigua, pot ocorrer que, fins que els ron-
yons comencen a filtrar aquesta aigua, les
cel-lules s’inflen transitoriament; si s’infla
el cervell, que esta ficat en un cofre, el
crani, que no es pot dilatar, les cél-lules
cerebrals que es troben aixafades podent
arribar a un trastorn nervidés, que porte al
coma i ala mort.




III. Conclusié e Peroratio Tancament. Recapitulacio. Fase de
conclusid: possible tesi, confirma-
cio, avaluacié.

Més que probable final imperatiu.

De vegades té caracter suggeri-
dor: s’apunten altres perspectives
o treballs per a fer definitiu el rao-
nament o per a completar la infor-
macié.

Ex.: Per a cuidar la nostra salut, no hi
ha res millor que consultar el metge es-
pecialista i seguir consells controlats.
Ingerir excessiva aigua és una espécie
d’automedicacié nefasta.

Tria un tema i esbossa un esquema de text argumentatiu, previ a la seua redaccio, sobre la base de !’estructura

tripartita de presentacid, cos argumentatiu i conclusio.

B Caracteristiques lingiiistiques de I’argumentaci6

Amb |’argumentacié6 es pretén influir de manera eficag en el destinatari. La
capacitat de conviccio6 es procura per raonaments logics o amb planteja-
ments afectius i psicologics. En ambdos casos, imperara la coheréncia dels
continguts i I’abséncia de contradiccions. També |"estratégia en |’ordre dels
continguts del text argumentatiu és rellevant per a |’exit de la comunicacié
amb intenci6 persuasiva o dissuasiva: la claredat en una bona distribucié
en paragrafs ajuda a assimilar i interpretar millor el text.

Els trets verbals de I’argumentacié sén molt variats. Molts dels seus trets
coincideixen amb els de |'exposicié. Entre altres, destaquem els elements
lingtiistics més freqlients en |"argumentacié:

Métodes per a influir eficagment en el destinatari

» Raonaments logics

» Plantejaments afectius i psicologics

» Coheréncia dels continguts

» Distribuci6 eficac dels continguts dins del text
» Abséncia de contradiccions

» Claredat

» Paragrafs ben estructurats

— Nivell morfologic

* Us del present d’indicatiu, encara que es recorre al preterit (perfecte,
imperfecte o simple) quan es mencionen processos temporals o es fa
referencia al passat.

* Atés que la funcié predominant és Iapel-lativa, no son estranyes les
férmules imperatives o perifrastiques d’obligacio.
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* En els casos en quée predomina la funcié expressiva, la modalitat ora-
cional pot ser la desiderativa i el mode verbal significatiu, el subjun-
tiu.

— Nivell sintactic

* Aparenca d’objectivitat per mitja de la modalitat oracional enuncia-
tiva, sobretot, en textos especialitzats.

* En els textos més subjectius en els quals es potencia I"actitud personal
de I'autor es recorre a oracions exclamatives, interrogatives, dubita-
tives...

e Les clausules sintactiques solen ser amplies: abunda l'oracié com-
plexa, és a dir, la proposicié matriu i les seues subordinades, per a
aprofitar els maxims matisos apropiats al raonament: causals, condi-
cional, consecutives, comparatives, concessives...

* Son freqiients els incisos aclaridors o explicatius; a vegades, sén també
valoratius.

e Us habitual de connectors, com a elements de cohesié. Els connec-
tors indiquen amb claredat el tipus de relaci6 logica entre les idees, els
arguments, els fets, etc. Inclosos en el text: son causes, conseqliencies,
condicions, addici6 o canvis de punt de vista..., que asseguren que la
progressié tematica del text siga captada pel destinatari.

— Nivell lexicosemantic

Us de tecnicismes en els textos especialitzats.

En els textos divulgatius —els més freqlients en els mitjans de comuni-
caci6 de masses—, escasseja la terminologia especifica.

e Encara prevalent la denotacio i la univocitat de les paraules, en textos
opinatius irromp sense condicions la connotacid, que coneix el seu
millor brou de cultiu en els textos publicitaris.

En la publicitat i en els textos argumentatius amb vocacié retorica
proliferen les figures literaries, dirigides més a commoure que a rao-
nar logicament. Pot brollar fins i tot la funci6 estetica, com a estratégia
persuasiva. Aixi i tot, algunes metafores compleixen una funcié expli-
cativa, i la ironia revela la posici6 de I’autor —ocasionalment indignat—
amb reprotxes i burles contra les persones o institucions responsables
d’allo al-ludit o mencionat.

Figures retoriques freqiients en els textos argumentatius

» La ironia Altres recursos estilistics
» L’antitesi » El paral-lelisme
» La paradoxa » L'anafora

» La metonimia
» La sinécdoque
» La comparacid

» La imatge o la metafora




Afegeix un exemple de la teua invencio de les figures retoriques i dels recursos estilistics més freqlients en els
textos argumentatius.

Ironia. Es déna a entendre el contrari del que es diu, o s'admet com a
verag una proposicié falsa amb finalitat de burla.

Ex.: «Els meus pares no solien pegar-me; ho van fer només una vegada: S a
van comencar al febrer de 1940 i van acabar al maig del 43» (Woody {.;2 o )
Allen, Dies de radio) v R SRS

Antitesi. Contrast o contraposicié de dues idees o paraules de significat
contrari.

Ex.: «Quan la tendra duresa de la sina / m’endulceix la duresa de les
mans» (M. Marti i Pol)

Paradoxa. Uni6 de dues idees aparentment oposades en un mateix judici.
Ex.: «Sia’m la mort ma major naixenga»
(Joan Maragall, «Cant espiritual»)

Metonimia. Denominar la part d’un tot amb el nom d’una altra part; o
confondre la causa amb l'efecte, la persona amb l'instrument manejat,
el contingut amb el continent, I'autor per I'obra, I'objecte pel seu lloc
d’origen.

Ex.: M‘agrada el piano (pel pianista)

Sinecdoque. Denominar la part pel tot o viceversa.
Ex.: Erem mil goles aclamant-lo

Simil. Comparacié de quelcom amb quelcom real o imaginat recorrent a
formules linglistiques del tipus com, més... que...

Ex.: «Els crits dels ocells son curts / i espessos com la pinassa. / La veu
de les noies és / ondulant com una flama» (Tomas Garcés)

Metafora. Identificacié d’'un terme real (A) amb una imatge (o terme
irreal o figurat, B) pel seu paregut.

La metafora pot ser:

e Pura (B)

e Impura (A és B; B és A; B de A).

Ex.: «La lluna, quieta en el cel, / és un rodoli de llanda» (Enric Soler)

Anafora. Repeticid d’'una o més paraules al comengament d’una clau-
sula o vers.

Ex.: «Oh gran dolor, estupefacte incendi. / Oh gran dolor, hores sense
salpas. /Oh gran dolor, missa a fulles corcades»

(Vicent Andrés Estellés)

Paral-lelisme. Es repeteixen estructures sintactiques identiques del ti-
pus subjecte + verb + complements

Ex.: «Si jo fos pescador, pescaria l'aurora, / si jo fos cacador, atraparia
el sol» (J. Salvat-Papasseit)
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EXERCICIS D'APLICACIO
Text comentat

38

Aprecia les variacions del segiient text en relacio amb el text expositiu de la pagina 32: «L’alcohol no estimula,

deprimeix»

10

15

20

S1 condueixes, no begues
la teua vida sempre

L’alcohol no estimula, sin6 que deprimeix el sistema
nervios central. El seu efecte aparentment estimulant
no es deu al fet que faga augmentar I’expressivitat,
sind que dorm les funcions controladores: llavors apa-
reixen la loquacitat, I’euforia, la sociabilitat, la violéncia,
els excessos sentimentals i el desig sexual (encara que la
funcié anestésica fa que, juntament amb el desig, vinguen
també la insensibilitat i la impoténcia). Si augmenta la dosi,
augmenten també els efectes depressius i es generalitza i agreuja
I’endormiscament: resulten entorpits el control muscular i la percepcid, i aixo suposa
perdua d’equilibri i reflexos, la manifestaciéo més tipica i evident de la qual soén el caminar trontollds i la
mala vocalitzacid. L’alcohol afecta immediatament les funcions més elaborades del cervell: la capacitat
analitica, el raonament, la memoritzacio i les habilitats motrius fines.

El motiu pel qual s’orina més quan es pren alcohol no és que s’estiga prenent més liquid, sind que
I’alcohol esta deshidratant parcialment el cos. El cos disposa d’un antidiiirétic natural que regula la
quantitat d’aigua en la sang, i I’alcohol inhibeix aquest agent, per aixd els ronyons es tornen més actius.
De la mateixa manera que produeix euforia per anestesia, fa orinar més per inhibicié d’aquesta funcio
reguladora. Aixi, tampoc no és cert que orinar molt garantesca un major aguant i una resseca menys
severa: simplement ens estem deshidratant, la qual cosa redueix la nostra resisténcia a 1’alcohol que
probablement continuarem ingerint durant un estona. Ignorants!

A més, sabem que, a causa de la seua comercialitzacio legalitzada i al seu estés consum, 1’alcohol és
la droga més danyosa de les existents hui, segons un estudi psicomeédic i sociologic publicat en la revista
medica The Lancet a Londra (octubre del 2010). Si creus que condueixes la teua vida sempre, no begues.
(I de les altres drogues ni parlem).

(Text adaptat per Xavi Rios)




» Quines diferéncies hi ha entre aquest text i el text base «L’alcohol no estimula, deprimeix»?
Hi ha diverses modificacions, encara que el cos del text és identic. D’una banda, s’ha canviat el titol; d’un
altra, s’han incorporat dos afegits: ’exclamacié que tanca el paragraf 2 i tot el paragraf 3.

« Es el text de X. Rios un text argumentatiu?
Si. L’adaptacio de X. Rios ha convertit el text expositiu d’origen en un text argumentatiu. Es tracta d’un text
argumentatiu ara perque ’autor defén una idea aportant un conjunt de raons que la justifiquen. La idea de
partida consisteix a asseverar que l’alcohol no estimula, sindé que deprimeix i minva les facultats del bevedor.
Es desemmascaren creences falses amb la finalitat d’argiir contra prejudicis que no son cientifics i establir el
consell de l’autor: les begudes alcoholiques son nocives.

e Quina estructura presenta?
El text esta format per tres paragrafs. Basicament, ’esquema de "estructura és aquest:

— Introduccio: exposicio de la idea principal defensada per [’autor i que ha motivat que escriga el text (tesi).
L’opini6 de Rios es presenta com una tesi explicita: la creenca que «l’alcohol no estimula, sind que deprimeix
el sistema nervios central> (linia 1-2). § 1

— Cos argumentatiu: U’exposicio descriptiva dels efectes de la ingesta excessiva d’alcohol es converteix en
arguments per a estar previnguts o eliminar el consum alcoholic dels nostres habits socials. Comprén quasi
els dos primers paragrafs complets (§ 11 2):

» Argument de coneixement cientific (psicologia i psicomotricitat, § 1): anestésia muscular i intel:lectual
» Argument de coneixement cientific (fisiologia i endocrinologia, § 2): deshidratacio

— Conclusio: Adverténcia contundent de les complicacions de ’alcohol. Comenca amb ’exclamacio despre-
ciativa dels bevedors que tanca el paragraf 2 i es prolonga al llarg del § 3. Es una ampliacio de la tesi:
[’alcoholisme és la pitjor xacra personal i social de les drogues actuals.

» S’aprecien caracteristiques lingiiistiques propies del mode d’elocucié argumentatiu?
Si. Entre altres, destaquem les segiients:

a) Morfologicament:

» Predomini quasi absolut del present d’indicatiu: d’una banda, indica el moment actual de |’emissor (sa-
bem, 21; parlem, 24, en el paragraf 3) i, d’altra, expressa un valor intemporal en !’exposicio dels dos
primers paragrafs (estimula, deprimeix, 1; es deu, 3; dorm, 4; ...s’orina, 14...).

Us de la forma de mandat o recomanaci6 en la conclusié (8 3). Com que és negativa es presenta en el
mode subjuntiu (no begues, 23).

b) Sintacticament:

« Les oracions enunciatives abunden com correspon a la funcio representativa que serveix de base al discurs
(en la seua part expositiva especialment). El text es tanca amb una oracié exhortativa (amb l’ordre esmen-
tat de la linia 23). Només quan ’autor increpa els confosos bevedors, al final del paragraf 2, apareix una
expressiva admiracio de rebuig i improperi (ignorants!, 20).

« Les clausules sintactiques son amplies, i inclouen algun incis aclaridor entre paréntesi (6-8), aixi com algu-
nes enumeracions (5-6) per a concretar el seu contingut.

« S’usen connectors que cohesionen el text. Serveixen per a donar una explicacio a [’abast del receptor. Els
connectors emprats son adversatius (sind, 1, 4, 14) i d’ordre (llavors, 4; A més, 21).

c) Semanticament:

» Encara que el text pretén ser divulgatiu, es recorre a alguns termes que, sense pertorbar la comprensio
d’un lector comu, pertany a un léxic propi del registre culte: sistema nervids central (1-2), funcions con-
troladores (4), loquacitat, euforia (5), antidiiiretic (15), psicomedic (22).

« Preval la denotacio, al ser un text de contingut cientific.

Tema 1 Un model d’analisi textual

39



EXERCICIS D'APLICACIO
Textos per a la reflexio

Llig els seglients textos («El factorial» i «El fregament>) i indica raonadament quin d’ells és deductiu i quin
inductiu.

FEl factorial

S’anomena «factorial de n» el producte dels nombres enters d’1 a n, sense omissio ni repeticio. Convé repre-
sentar-ho pel nombre seguit d’un signe d’exclamacio: n!

Podem escriure:
6!=1x2x3x4x5x6=720
d’on:
P6 = 06!
i més generalment:
nl1x2x3.x(Mn-2)x(n-1)xn
Pn=n!
D’aquesta definicié resulta que el factorial d’un nombre ¢és el producte d’aquest nombre pel factorial del
nombre immediatament inferior:
6!=6x5!
n!l=nx(n-1)!
Dividint els dos membres d’aquesta equacio per n, s’obté:
E! =(mn-1)!
n

Aixi, partint d’un factorial, per exemple del de 6 (6! =720), podem trobar de nou per recurréncia el del nom-
bre precedent:

5!=7—20=120
6

després, descendint la série dels enters:

4!=@=24 2!=§=2
5 3
4 2
i estenent I’operacid a 0:
0!21:1
1

d’on resulta la conseqiiéncia un poc paradoxal, perd de la qual comprovarem la seua validesa a continuacio,
que el factorial de 0 (0!) no és 0, sin6 1.

(Charles Muller, Estadistica lingiiistica)




El fregament

Si es llanga una pilota per terra, la seua velocitat inicial anira disminuint fins a aturar-se, a causa de les forces
de fregament que es produeixen pel contacte amb el paviment. Si s’abandona un cos en les proximitats de la
superficie terrestre adquireix una velocitat que augmenta progressivament a causa de la gran atraccié que la
Terra exerceix sobre ell. Quan dos cossos xoquen, ambdos modifiquen la velocitat (el moviment) a causa de
les accions que s’exerceixen mutuament. Tots aquests exemples 1 molts més posen de manifest un fet: «EIl
moviment d’un cos es modifica sempre per I’accié d’un altre, o, millor dit, el moviment dels cossos es modi-
fica per les interaccions que s’exerceixen entre ellsy.

(Beltran i altres, Fisica i Quimica)
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9 ABREVIATURES I SIMBOLS MES HABITUALS

Per a saber més. La neutralitzacio fonologica i les transcripcions




FONETICA I FONOLOGIA.
PRONUNCIA I ESCRIPTURA

El so és la manifestacié acustica (sonora), concreta, d’un element lingtiistic arti-
culat que es percep amb principi i fi en la parla. Es estudiat per la fonética. En la La fonética estudia els sons que uti-
transcripcié fonética, els sons o fons es representen entre claudators: [ 1. litza una llengua: els sons articulats en

El . I ["aparell fonador de [’home son percep-
onema és un element abstracte que representa una gamma de sons. De tibles i s’usen en la parla. La disciplina,
manera abstrac:(a/ el fonema subjau a un so ideal o base que agrupa els corresponent al sistema, que estudia les
sons concrets d una gamma: de les possibilitats de pronunciaci6 de la <rr> unitats opositives i abstractes, anome-
a correr —[korgr, korrrer, korrrrer]—, que mai poden crear una altra paraula nades fonemes, es denomina fonologia.
diferent de cdrrer, ens manegem un so ideal o base ([f]) que sintetitza

abstractament a la resta i que déna origen al concepte de fonema. Quan
un so ideal o base és canviat per un altre i pot distingir significats, I'un i
I"altre constitueixen dos fonemes; per exemple, deu (‘10’) i déu (‘divinitat’)
es diferencien en la pronunciacié exclusivament per la [e] oberta de la
primera paraula i la [e] tancada de la segona. Els fonemes es representen,
en la seua transcripcié fonologica, entre barres: / /. Els dos fonemes /¢, e/,

L’Académia Valenciana de la Llenga
(AVL) regula la fonética normativament

permeten distingir paraules com set /set/ (‘7’) i set /set/ (‘ganes de beure’). en el Diccionari ortografic i de
El mateix ocorre amb els sons diferents de la [5] oberta i la [0] tancada: ggogggg'ac'o del valencia (DOPY) des

/dona/ (‘muller’) i /déna/ (‘del verb donar’): s’han creat dos fonemes dis-
tints: /2/1/0/.

Els al-lofons son variants acUstiques (fonetiques) d’un fonema condicio-
nades pel context linglistic o per la prondncia del parlant. Aquests sons
diferents no distingeixen significats. Es tracta d’altres sons (al-lo-fons) d’un
mateix fonema. Apareixen en dues situacions:

¢ el context linguistic diferent: embalsamar [b] bilabial oclusiva, abara-
tir [B] bilabial fricativa. La primera va darrere d’una nasal; la segona
és intervocalica. Encara que pronunciem en la paraula probitat, o en
qualsevol altra escrita amb <b>, [probitat] o [proRitat], mai es pro-
dueix una paraula nova. Es tracta, per tant, del mateix fonema, /b/,
amb dos sons (0 gammes de sons), que no oposen significats.

e la prontncia dels parlants: no originen noves paraules mai les pro-

nunciacions diferents de la <r> de rosa: [f6sa, ff0sa, fifiésal. Només
subjau un fonema: /t/, rotic vibrant maltiple.

Sona igual la <r> de les paraules aroma i Enric? Sén fonemes distints? Per
queé? Troba algunes paraules que només es diferencien en aquests sons.

Sabries demostrar que dos sons consonantics constitueixen fonemes dis-
tints? Exemplifica-ho.

e La cadena fonologica. La cadena fonologica és un joc que consisteix a can-

viar un sol so-fonema d’una paraula donada (paraula d’eixida) fins a arribar
a una altra paraula (paraula meta), amb el mateix hombre de sons-fone-
mes, encara que no es coincidisca en el nombre de lletres. Els passos inter-
medis han de ser, obvi és, paraules en valencia academic. Podem jugar amb
quatre sons-fonemes, o més. Les paraules seran proposades pels alumnes.
Guanya qui ho realitze bé abans i amb menys paraules.

Ex.: cotxe — passa. Soluci6 possible: cotxe, cope (del verb copar), copa,
cosa, casa, cassa, passa. Ara intenta-ho tu: lloba — pero.
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Qué hem de saber”?

p El sistema vocalic

1.1. Vocals obertes i tancades:
/e-2-0-e/:<é-0-e-0
-é-06>

1.2. Peculiaritats de l'escriptura:

1.2.1 Accent grafic
1.2.2. Titlla diacritica
1.2.3. La dieresi

1.3. Fonosintaxi (I): enllacos
fonétics dels vocals

1.3.1.Constraccions grafi-
ques

1.3.2. L’apostrof

1.3.3. So o elisions foneti-
ques amb presén-
cia escrita

B El sistema consonantic

2.1. Consonants sibilants sor-
des i sonores /s- z/: <s -
SsSs-C-G¢-z>

2.2. Consonants palatals sor-
des i sonores /[-3/ /t[-d5/:
<j-g-ix-x-tx-ig-tj-
tg >

2.3. Fonosintaxi (II): consonan-
tica i combinacions interiors

2.4. Normativa de pronuncia de
I’AVL

B Abreviatures i simbols

b Per a saber mes: la neu-
tralitzacié fonologica i les
transcripcions

En lavarietat oriental del catala, també
en algunes zones valencianes, hi ha
'anomenada © neutra. Neutralitza
posicions de final de paraula (-a, -e):
pare, Pere, terra

9 EL SISTEMA VOCALIC

El so es crea en I"aparell fonador: s’expulsa I'aire dels pulmons per la
boca o pel nas; hi intervenen altres elements boc-nasals que frenen, filtren
o matisen I'eixida de l'aire, com, per exemple, la llengua, els llavis, les
dents, el vel del paladar, les cordes vocals...

Per a produir els sons vocalics es tenen en compte basicament dues va-
riables:

a) el punt d’articulacio (o elements en contacte)
b) el grau d’obertura de la boca

EX1 Vocals obertes o tancades

TONIQUES ATONES

a) Punt d’articulacio: a) Punt d’articulacio:

Anteriors Posteriors Anteriors Posteriors
0 pre-palatals o velars 0 pre-palatals o velars
| u | u
b) Grau
d’obertura:
e o
Tancades e o
€ )
Obertes
a a
SONS GENERALS GRAFIA: GRAFIA:
I FONEMES VOCAL TONICA VOCAL ATONA
i i, 0,1 i,
u u,u, u u, U
e tancada e, é e
o tancada 0,06 o
¢ oberta e, e
> oberta 0,0
a a, a a

La dificultat radica a saber fer la distinci6 entre e i o obertes i tancades.
Hem d’aprendre bé a pronunciar les vocals obertes o tancades. No obstant
aixo, I'obertura de les vocals no és uniforme en tot el domini lingiistic, ja
que apareixen diferencies entre el catala oriental i I'occidental. Tanmateix,
la conveniencia d’adoptar unes mateixes solucions grafiques ha dut a uni-
ficar I'accentuacio en les comunicacions formals. En ocasions els diccio-
naris recullen les dues possibilitats de pronunciacié. El nostre model sera
I'estandard, adoptat en el llenguatge administratiu i academic més formal i
rigorés del valencia.

A més a més, tampoc hi ha regles categoriques per a diferenciar la pronun-
ciaci6 d’aquestes vocals. Vegem les segiients normes i recomanacions per
a detectar les vocals obertes (g, 2) i les excepcions de I'Gs més freqtient.
Pronuncia en veu alta totes aquestes paraules, aprén-les i usa-les.



Norma

La vocal {e-2} és
oberta quan va...

1. {e-o}-i

2. {e-2}-u

3. {e-o}+ i:en
diftong decreixent

4. {e-2}+ u: en
diftong decreixent

5. € + {liquida: I, I-],
r, > en sil-laba
composta (acabada
en consonant):

6. {e-2}- —:
quasi totes les
esdruixoles

7. € + ndr-, en noms
i adjectius (i verb
cendre)

8. -ecta, -ecte -gpta,

-gpte

9. Termes técnics i
cientifics

10. Pronoms
demostratius
neutres

11. Monosil-labs en
-0 i els seus
compostes

Exemples

misteri, conveni,
col-legi, evangeli,
obsequi, exércit,
patétic, medic

ingenu, perpetu,
femur

europeu, peu, preu,
seu (‘catedral’, lloc)

comerg, ert,
esquerre, ferro, fet,
gel, guerra, mel,
novel-la, obert, pel,
terra, vel, verda

cel-lula, espécimen,
génere, genesi,
replica

cendra, divendres,
gendre

col-lecta, objecte,
recepta, inepte

acefal, clavicembal,
espectre, telefon,
vertex

VOCALS TONIQUES

&€

Excepcions — Observacions

Dénia, església, sénia,
sépia, séquia

creu, greu, meu seu
(determinatiu possessiu)

Quasi sempre -r/-l +
consonat labial o velar:
belga, cercle, cérvol,
ferm, herba, pell, selva,
serp, vell

Dénia, Enguera, església,
feréstega, llémena (‘ou
del poll, que es troba
entre els pels dels
mamifers’), témpores
(*dejuni eclesiastic’),
térbola (*poc clar’)
Infinitius en -endre:

defendre, entendre,
prendre, vendre

repte (i formes toniques
del verb reptar)
-eca: biblioteca
-edre: Morvedre

-ema: apotema, lexema,
teorema

-ense: castrense, forense

Exemples

Dimoni, elogi,
misogin, oli, morbid

comput, corpus,
modul

Alcoi, almoina, boia,
boina, heroi, troica

bou, dijous, moure,
nou, ou, ploure,
prou, sou (‘salari,
estipendi’).

Amb les dues
pronunciacions, pou

{[o, o]}
-ort, -orta:

esport, fort, horta,
porta (‘obertura en
la paret’), sort, tort

apostata, conjuge,
colonia, gloria,
historia, memoria,
nomada

2 + ndre:
compondre,
correspondre,
respondre

amorfa, anomal,
ciclop, demagog,
esofag, ovul,
patogen, poliglot,
torax,

aixo, ago, allo

bo, to, so, ultraso,
resso

Excepcions -
Observacions

-0iX: COiX, moix

jou, sou (2a pl.
pres. indicat. del
verb ser-ésser),
tou

porta (del verb
portar)

férmula, gondola,
polvora, tombola,
tortora

-oma: glaucoma,
sarcoma

-forme: pluriforme

é TONICA TANCADA

CONVENCIONS UTILITZADES

Ordinals

cinqué, sixé

Gentilicis

anglés, francés

Participis en -és

aprés, entés, permés, suspés
(potencialment també -és)

e + i: sons successius (/lei [1éi])
e —i: sons de sil-labes successives (geni [d3éni])
-r: final de sil-laba o paraula
é - —: tres sil-labes (paraula esdruixola)
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Norma

11. Altres mots

VOCALS TONIQUES

Excepcions -

Exemples .
P Observacions

Josep, Vicent,
Benimussem; bes,
el, tebi (tébia),

celeste, lepra,
rent

Exemples

La majoria de:

-oc, -oca: bajoca, foc,
groc, oca, roca

-0G: velog

-ofa: estrofa, carxofa,
Moncofa

-oig, -oja: boja, goig, roig

-ol, -ola: Bunyol, caragol,
escola, fesol, pistola,
Mariola, tremola

-oldre: absoldre, moldre,
resoldre

-olt, -olta: desimbolta,
molta, revolta, solt

-0Ss, -0Ssa: Mos, grossa,
gros, arros, espos, temos,
carrosa, restrossa.

I participis del verb cloure
(clos) i derivats: inclos,
exclos

-0sa: cosa, llosa, prosa,
rosa

-ost, -osta: posta,
pressupost, rebost

-ot, -ota: cabota, clot,
got, grandot, granota,
pilota, pot, quota, xicot

Altres paraules:
moll

bo, cos, do, lloc, prop,
tos

Excepcions -
Observacions

boc (‘mascle de la cabra’),
boca, moca

arbog

estoig
bola, cola, gola

escolta, molta, molt

bossa, gos, gossa.

I adjectius en -0s:
animds, enfadéds, poregos.
I participis del verb fondre
(fos) i derivats: confds,
infés, difés

glucosa, rabosa, sosa

agost, angost, most

bot, bota, brot, gota, jota,
nebot, rot, sota

poll
dos, pols
tos



e, o TONIQUES, OBERTES O TANCADES SEGONS PARAULES AGUDES, PLANES O ESDRUIXOLES

Agudes:

solen ser
tancades

Planes:
majoritariament
obertes

Esdruixoles:
majoritariament
obertes

Individualment o per parelles, es prepara un concurs preguntant si
la <e> o la <0> son obertes o tancades. Les paraules han d’aparéixer
en els exemples del llibre.

g, 2 obertes

perqué, merce, comite, sere,
burgés

interes

aco, aixo, allo, arros, espos,
repos,
resso, de debo,

participis derivats de -cloure:
inclos, exclos, conclos, (pero)

debil, exércit, textil, incredul,
céntric

apostol, diposit, oxid, solid

ciéncia, genere, pérdua

geologa, historia

e, o tancades

aniré, café, comprén, després, nové

galicismes: puré, consomé, quinqué,

congrés, exprés, accés, procés (amb pl. en -essos)
compostos de -bé: també, malbé

adés, només, després

avié, camid, gracids, accio

préstec, préssec, feréstec, crémor

formes del verb ser: fora, forem, foreu
verbs de la segona conjugacio: cdrrer, créixer, véncer
estomac, furéncol

Dénia, Enguera, església, feréstega, llémena, sémola,
témpores, térbola

férmula, géndola, pdlvora, témbola, tértora

i formes esdruixoles dels verbs de la segona conjugacio:
ocorrega

Laconjunci6 pero tédues pronunciacions
estandars:

» 0 oberta (més oriental), [pero] que

curs.

Superada |’activitat anterior amb éxit, es pot procedir a ampliar
el llistat de paraules amb la consulta del DOPY, i continuar el con-

esdevé a vegades quasi [pera]

» 0 tancada (més occidental), [perd], a
vegades quasi [per(]

Tema 9 Fonética i Fonologia 211



212

EX1 Peculiaritats de I’escriptura

B L'accent grafic

Les paraules es distingeixen per la carrega d’intensitat fonica que anome-
nem accent.

Hi ha paraules toniques i paraules atones. Les toniques sén paraules que
reben intensitat en la pronunciacié; les atones es recolzen en altres al no
tindre aquesta forga. En la seua composicio sil-labica, la intensitat accen-
tual recau en una de les seues sil-labes, i, dins de la sil-laba, en un element
nuclear denominat vocal, encara que una sil-laba pot contindre més d’una
vocal (diftong o triftong): hi ha, per tant, sil-labes toniques i sil-labes ato-
nes. Excepte rares excepcions, una paraula té un sol accent intensiu.

Hi ha dos tipus d’accent:
» Accent prosodic: intensitat en una paraula que no es reflecteix grafi-
cament.
» Accent ortografic: el representat graficament. Té dues marques:
—Titlla: accent tancat o agut (é)
accent obert o greu (&)
— Dieresi (i)
Segons el nombre de sil-labes, les paraules poden ser monosil-labes o
polisil-labes. Les monosil-labes no porten titlla excepte per a diferenciar-

les d’altres veus: és la titlla diacritica. Com sabem, les paraules polisil-labes
poden ser agudes, planes i esdrdixoles.

L’ACCENT ORTOGRAFIC EN
LES PARAULES POLISIL-LABES

Agudes -vocal Germa
-vocal + s Ocids
-en Pretén
-in Roin

Planes Excepte si acaben en Filoleg

-vocal, -vocal + s, -en, -in} Trafic

Esdruixoles Sempre Historia

Algunes paraules presenten dubtes en la pronunciacié. Cal estar sempre
atents a la pronunciacié acurada i correcta, la que és acceptada per les
institucions oficials i es considera socialment com a normativa i culta. En
funcié dels ambits i situacions en qué ens moguem, usarem un registre o
un altre; aquest registre triat sera adequat a les circumstancies i pot supo-
sar una variacié en la pronunciacio, a més d’altres nivells de la llengua:
gramatica, léxic, etc.

PRONUNCIACIO CORRECTA

Agudes Planes Esdruixoles
Alfil, elit, handbol, Acne, atmosfera, castig, Aureéola,
misantrop, oboé, dentifrici, intérfon, monoalit, éczema,
policrom, timpa réptil, termostat, torcer, eléctrode,
berenaveu pneumonia,
rubéola



M La titlla diacritica

Per a diferenciar algunes paraules que coincideixen en I'escriptura, en
funcié de la seua categoria gramatical o del seu significat, es col-loca una
titlla que no sajusta a les regles generals d’accentuacié. Es la titlla diacri-
tica. Només unes poques paraules coincideixen en la seua forma escrita
i no recorren a la titlla diacritica; no obstant aixo, la seua pronunciacié
pot ser diferent: cal aprendre a diferenciar-les foneticament. Ex.: seu /seu/
‘catedral’ i seu /séu/ ‘determinatiu possessiu’.

Bé, béns
Déu

Ddna, dones
Es

Féu

Fora

Més

Nét, néta

Nds

Os, 6ssos; 6ssa
Pél, péls

Que [e]

Sé
Sol, sols
Soén

s

Té
Us

Véns, vénen

Vés

Afegeix altres parelles de paraules que es diferencien tan sols en
la titlla diacritica i escriu una frase en qué apareguen les dues

paraules.

Adverbi. Substantiu, ‘fortuna’
‘divinitat’

Verb donar

Verb ser

22 pl. passat del verb fer

Verb ser

Adverbi quantitatiu

Substantiu, ‘parentiu’

Pronom personal, ‘plural majestatic’
Substantiu, ‘animal’

Substantiu, ‘vellositat’

- Pronom exclamatiu:
Que interessant!
- Pronom relatiu sense preposicio

(relatiu fort): Fou la profesora que
me va animar a estudiar Publicitat

- Conjuncio:
Vull que vingues. Que estudies
una nit sencera no és suficient?
Verb saber
Substantiu, ‘terra’

Verb ser
Verb tenir

Substantiu, ‘accié d’usar’
Verb venir

Verb anar

Be, bens [€]
Deu, deus [€]

Dona, dones [ 2]

Es [e]
Feu [e]

Fora [ 2]
Mes [e]

Net, neta [e]
Nos [0]

Os, 0ssos; ossa [ 2]

Pel, pels [e]
Que [g]

Se [e]
Sol, sols [ 2]
Son [0]

Te [e]

Us
Vens, venen [e]
Ves [e]

Les paraules compostes o derivades de
paraula amb accent diacritic mantenen
aquest accent: adéu, besnét, repel,
rodamon, subsol

Substantiu, ‘lletra b’, ‘ovella, corder’
Numeral. Verb deure

Substantiu, ‘muller, persona de
sexe femeni’

Pronom feble

2a pl. present del verb fer.
Substantiu, ‘senyoriu’

Adverbi, ‘contrari de dins’

Substantiu, ‘part de I'any”.
Conjuncié adversativa

Adjectiu, ‘contrari de brut’
Pronom feble: dir-nos
Substantiu, ‘part de I'esquelet’
Contraccié: per + el(s)

- Pronom interrogatiu:
Qué vols?

- Pronom relatiu amb preposicié
(relatiu aton):

Aquest és l'institut en qué vaig
estudiar

Pronom
Adjectiu, ‘sense companyia’

Determinatiu: Son pare.
Substantiu: ‘acte de dormir’

Substantiu, ‘infusid’, ‘lletra t’.
Pronom feble

Pronom feble
Verb vendre

Verb veure
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. ] ) M La dieresi
Mai s’escriu una paraula amb dos signes

accentuals, o més, sobre les seues La dieresi és un signe de I"escriptura que només es col-loca damunt de les
vocals: dos titlles, o una titlla i una vocals 1, . Exerceix dos funcions:
dieresi, o dos dieresis. Si apareixen dos e Indicar que la lletra u té so propi, com a semiconsonant, en els grups

d’aquests signes, un d’ells, almenys,
és una diéresi de so semiconsonantic:
qliestio /kwes-ti-0/

glie, gii, qiie, qii; forma diftong creixent: llengties /Nén-gwes/, bilingtiis-
me /bi-lin-gwis-me/, qliestionar /kwes-ti-o-nar/, aqdiifer /a-kwi-fer/

e Assenyalar I'hiat i la independencia sil-labica de les vocals amb dieresi.
La dieresi desfa un possible diftong. Pot indicar I’accent prosodic, o no,
en la paraula:

Algunes formes verbals es poden escriure - Indica l'accent intensiu en les vocals 7, i quan, en aplicaci6 de les

de diverses maneres completament regles generals, no correspon col-locar titlla:
acceptades per la norma culta:

Agriar: [present d’indicatiu] jo agraesc
(moltformal), agraisc, agraixooagraeixo;
tu agraixes o agraeixes; ella agraix o
agraeix; elles agraien o agraeixen; [pre- * En grups de tres vocals, si no forma diftong amb cap de les vocals
sent de subjuntiu] jo agraisca o agraes- anterior i posterior: traduia /tra-du-i-a/, beneies /be-ne-i-es/

ca; tu agraisques o agraesques; ella
agraisca o agraesca; elles agraisquen o
agraesquen; [imperatiu] agraix o agraeix
tu; agraisca o agraesca ella; agraisquen
o agraesquen elles. ) . ] . o ;
Com el model del verb irregular agrair s * Pa.r'aules dgrlv/ades (}’una snmE)Ie que tinguen i o u toniques: ver >
conjuguen atribuir, conduir, construir, veiner /ve-|-.ne[/, veitat /ve-i-tat/, vema! /ve-l-pal// veinatge; ruina >
constituir, corroir, deduir, traduir... ruinés / fu-i-nés/; ailla > aillament /a-i-Na-mént/, aillant / a-i-\Nant/,

aillem (a-i-Ném)

* En grups de dues vocals: si no forma diftong amb la vocal anterior:
traduit /tra-du-it/, veina /ve-i-na/, produits, reiill, raim, diiirn, o les
formes del verb reeixir: reix, reisc

— No indica I'accent prosodic de la paraula, només marca |’hiat. Només
la tradicié linglistica ens fa saber que la paraula porta diéresi, pero
que l"accent recau en la sil-laba segtient. Algunes recomanacions per
a escriure normativament la paraules sén aquestes:

* Paraules derivades, amb els segiients formants:
Vocal forta (a, e, 0) + vocal feble i (atona) + sufix:
-tat: heroicitat /e-ro-i-si-tat/ (< heroi, heroina), deitat (i deicidi, deificar)
-al: helicoidal (pero s’escriu helicoide) /e-li-ko-i-dal/
-itzar, itzant: judaitzant /dsu-da-i-dzant/ (< judaic, judaica)

SENSE DIERESI

¢ Si la paraula pot dur accent grafic (titlla): vei-veina, pais-paisos, Lluis-Lluisa

e En els sufixos -isme, -ista precedits de vocal: altruisme, egoista, epicureisme, maniqueisme, monoteista.
Porten dieresi (perque no sén sufixos): proisme (‘els nostres semblants’), lluisme (‘drets que es paguen al
propietari d'unes béns arrels per una cesié anual’)

e En l'infinitiu, gerundi, futur i condicional del verbs de la tercera conjugacioé (els acabats en -air, -eir. -oir, -uir):
agrair (pero si en agraia, agrait, agraida...), obeir, produir

¢ Si a les vocals febles (i, u) segueix una vocal forta (a, e, 0) i la pronunciacié culta no admet la diftongacié:
continua, Maria, nues, pua, suem, suor

e En les terminacions llatines {i, u} + {-us, -um?}: aquarium, harmonium, Marius, podium (i també en ileus,
‘obstruccio de l'intesti’)

e En les paraules compostes de prefix acabat en vocal + vocal feble: anti-, auto-, bi-, co-, contra-, gastro-,
intra-, macro-, micro-, neo-, poli-, pre-, primo-, quasi-, radio-, re-, semi-, tele-, termo-: contraindicacio /
kon-tra-in-di-ka-si-6/

Col-loca la diéresi, o I’accent, si correspon en la vocal {i, u} dels buits:
llu...t, linole....m, a....llar, sedu....da, obe....eu, ensa....mada, su....cidi, ve...., ve....ns, Ucra...na, Su....ssa, su....S




La fonosintaxi (I): enllacos fonétics de les vocals

La fonetica sintactica (fonosintaxi) estudia el comportament dels sons en
la cadena parlada, no en les paraules aillades. Quan les consonants o les
vocals pertanyents a paraules distintes entren en contacte en la pronuncia-
ci6 de la cadena lingtiistica, es produeixen alguns fenomens que fan variar
la pronunciacié habitual.

Les vocals atones presenten prou vacil-lacions en la pronunciacié. La pro-
nunciacié estandard del valencia oscil-la moltes vegades. Entre altres ca-
sos ben coneguts, destaquem el pronom -ho:

[o] > dir-ho /diro/

[eu], [u] > ho sap, ho diu /eusap/ /eudiu/ i també /usap/ /udiu/, m’ho porta
/meuporta/

[u] > dir-li-ho /dirliu/, li ho porta /liup6rta/

Aquesta fluctuacié ocorre també en mots patrimonials: [e-] o [a-] en pa-
raules comencades per eix- em-, en-, es-: eixamplar, embrutar, emparar,
entendre, escendre, estimar.

Quan dues vocals pertanyents a paraules distintes entren en contacte, es
poden produir dos fenomens que afecten la seua pronunciacio:

e la sinalefa

e elisi6
» La sinalefa. Fusié en una sil-laba de dues vocals en contacte: es pronun-

cia en una sola sil-laba la vocal final de paraula i la vocal inicial de la
paraula segtient. Es forma un diftong creixent o decreixent:

Una casa immensa: /ka-saim-men-sa/
Li ho diré: /liu-di-ré/
Que ho sabia: /keu-sa-bi-a/
No hi_ha ningt: /no-ja nin-gu/
Lem va dir: /jem-va-dir/
Ho intuia: /win-tu-i-a/
Portara un llapis: /por-ta-raun-\a-pis/
Hi ha dos mots: ja-d6s-mots/
» Lelisi6. Supressié d’una vocal en contacte amb una altra: una -a final de

paraula, I'altra a I'iniciar la seglient (generalment, a- o e-), és a dir, de les
dues vocals, només sona una.

Aquestes elisions poden ser marcades graficament o no. Les marcades
graficament donen origen a altres dos casos regulats per la norma culta:

— La contracci6 ortografica
— l'apostrof

El valencia apitxat és el dialecte que
s’usa en la zona central de la Comunitat
Valenciana: les ciutats de Valencia,
Sagunt i contornada (la comarca de
’Horta). No és la varietat que més
prestigi té.

Entre altres trets, l’apitxat prescindeix
de moltes distincions entre vocals
obertes i tancades (prefereix les
tancades inclUs en la e accentuada de
Valencia, época, perque, serie...) aixi
com renuncia a la v labiodental (només
empra el so b bilabial) i a les sonores
sibililants; finalment, palatalitza en
africada tf les fricatives: implanta el
so de la <tx> de cotxe en els casos de
les grafies <j, g, tj, tg, x>: Catarroja,
platja, Generalitat, Xavi...

Les conjuncions i, o mai no s’han de
substituir per e, u, respectivament,
encara que la paraula seguent comence
amb les vocals i, o, respectivament
(com fa el castella). Sols és correcte dir i
escriure traduccié i interpretacio, Pere i
Isabel; animal o home, deu o onze.

Diftongs

« Decreixents: vocal + semivocal (que es
transcriu i, u): eivissenca /eivisénka/,
dijous /did3dus/

 Creixents: semiconsonant (transcrita
w) + vocal forta: aiglies /aigwes/

Diftongs
« i+vocal forta, en la pronincia formal,
no forma mai diftong: memoria:
/me -m>-ri-a/
» Forma diftong en la prondncia re-

laxada del coloqui, a vegades, sobre-
tot en la fonosintaxi:

hi ha /ja/
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Sense marca grafica

e S’escriu de forma completa, amb
les dues vocals en les seues co-
rresponents paraules completes,
pero només es pronuncia una.

Quin(a) hora és? Si (e)l veus
La ma (e)squerra Mijt(a) hora
No (é)s possible? Una (e)scola
Té la (e)speranca Llava (e)l teu
No (e)l saludes  Algu (e)t diu
Diu qu(e) ara ve

Si coincideix la mateixa vocal, no-
meés sona una:

Una porta antiga
Que escriu

Un desti inesperat
Un ferro oxidat
Tribu uniforme

ELISIONS VOCALIQUES

Amb marca grafica

Contraccions

En general, es contrau una preposi-
cio i el seglient article definit masculi
o el personal (en/na).

En el cas de noms propis (titols de
revistes, programes de television...)
que porten l'article en majuscula, no
es fa la contraccid, i s'usa I'apostrof:
«en un article d’El Temps».

el els en/na
a al als
de del dels
per pel pels
ca(sa) @ cal cals can
La contracci6 de ca[sa] es fa en

registres poc formals

Apostrof

No hi ha contraccions si cal apostrofar.
Aix0d ocorre només en singular:

vaig al camp // vaig a I'horta

vaig pel parc // vaig per l'estadi

Les seglients categories gramaticals
apostrofen:

e Articles definits (el/la) i
personals (en/na):
I": I'amic, I'ungla
n': n’Aurélia, n’Antoni

articles

e Preposicio de:
d’: d’Alacant

e Pronoms febles i pronoms adverbials
(amb un verb o amb un altre pronom
feble): m’, t’, s, I, n, h’,"'m, 't, 's, I,
‘n,‘ls, ‘ns

n’: Se n‘anava (*se'n anava). Te
n’has aprofitat (*t'en has apro-
fitat, *te'n has aprofitat). Se’s
emportava (*s’els emportava)

“Un desti inesperat”. (Dibuix d’Eusebi Oca).



» L'apostrof

L'apostrof és el signe que es col-loca per a constatar que s’ha elidit una vo-
cal per motius d’una liaison o perdua d’una vocal al produir-se el contacte
prosodic entre dos paraules successives: es forma aixi una dnica entitat de
pronunciacio. Ex.: *El amic > "amic. *La Horta > I’Horta.

el,la>1

’

en, na>n

de > d’

Pronoms
febles

S’APOSTROFA

Vocal- / H-(muda): l'arbre, I’'home

Xifres amb vocal inicial (Vocal-): /’11 de
setembre, 1'1,1%

H- muda, procedent de h- aspirada de
llengua estrangera: ['handbol, I’hoquei,
I’handicap

S- liquida, de substantius masculins:
I’stop, I'statu quo, I'striptease

Acronims (procedents de sigles) amb vo-
cal tonica: I'ONU, I'IVA

Sigles que es lletregen amb so vocalic
inicial: I'ONG, I'AVL, I'FM

Si s'apostrofa davant del nom de les lle-
tres d’altres alfabets: /alfa, Ialif, I'alef

Idéntiques posicions que en els casos an-

teriors de l'article definit e/ > /”: n’Oriol,

n’Antonia

1. Vocal-, h-:
d’hivern

2. Davant de citacions escrites entre co-

metes: el director de I'Hola va qualifi-
car el fet d’«inaudit».

d’Alemanya, d’humor,

Veurem la casuistica completa en I'apartat
de Sintaxi.

NO S’APROSTROFA

i-, u- no vocaliques (/j-, w-/): la hiena, la iaia, el ioga, el
iogurt

(h)i-, (h)u- atones, de substantius femenins: /a incogni-
ta, la Isabel, la humanitat, la universitat

h- aspirada: el hall, el hardware, la Hansa teutonica

S- liquida, de substantius femenins: la Scala de Mila, la
Schola cantarum

Acronims amb /-, u- atones femenines: la UNESCO, Ila
INTERPOL, la UEFA

Simbols quimics: E/ O [oxigen] és indispensable

El nom de les lletres del nostre alfabet: /a a, la hac, la ics,
la ema

Paraules amb prefix a- (per evitar confusions): /a ira - la
lira, la anormalitat — la normalitat

Algunes expressions petrificades graficament que conser-
ven la seua independéncia (per a evitar confusions): /a
host, la ira, la una [I'hora]

1. No apostrofa davant s- liquida: va ser una sessio de
striptease sentimental

. i-, u- no vocaliques

. homs de les lletres

. h- aspirada de llengua estrangera
. titols de novel-les, pel-licules...

. la paraula que té un Us metalinglistic: el participi de
establir, el plural de home.

v~ WN

Escriu Uarticle el la, |’ segons corresponga en els buits segiients:

..... oficina,

..... informacio, .....indu0stria,

..... encarregada,
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B EL SISTEMA CONSONANTIC

Per a distingir els fonemes consonantics, hem de tindre en compte una
serie de trets dels sons que participen en la pronunciaci6 (fonetica) i en la
pertinéncia (fonologia) de les unitats acustiques verbals.

Els trets fonologics de les consonants sén els segiients:

» Liquides: son consonants que serveixen per a formar grups sil-labics tra-
vats (CONS + liquida + vocal), compostos o no (gran, globus): laterals i
rotiques. No liquides son les restants consonants.

— Laterals (I"aire ix per un costat del tracte bucal, inclinant lleugerament
la llengua): I, A

— Rotiques (la llengua toca una sola vegada I'alvéol o vibra tensament
diverses vegades xocant amb I’alveol): r (bategant), ¥ (vibrant)

» Punt d’articulacio: Intervenen elements bucals (des de I’exterior fins a
la part més profunda de la gola; ben sovint és la llengua I’element actiu
que xoca contra alguna part de l'interior de la boca):

1. Bilabials
2. Labiodentals
3. Dentals
4. Alveolars
5. Palatals
6. Velars
. llavis
. dents incisius
. alvéols
. paladar

. vel del paladar

. apex de la llengua

. lamina de la llengua
. dors de la llengua

ONOOUDA~WNH

Pots comprovar els sons consonantics
rastrejant amb llavis i llengua el punt
d‘articulacio i la resta de trets fonétics

» Mode d’articulacié:

— Oclusives: hi ha un tancament o un bloqueig i l'aire, en un moment
previ al so, no pot eixir a Iexterior. Ex.: [p] de “papa”. Sén oclusives:
[p, t k, b, d, ginasals]

— Fricatives: I'aire ix fluidament i el so Ilisca; el podem prolongar abans
de pronunciar la vocal. Ex. [s] de “si”.

— Africades: hi ha un primer moment oclusiu, breu, i un alliberament
fricatiu del so, després. Ex. [tf] de “cotxe”, Elx”. En el valencia apitxat
i meridional se solen pronunciar dialectalment aixi els sons repre-
sentats per les lletres subratllades de “Xavier”, “Catarroja”, “Generali-
tat”..., pero aquesta diccié no pertany a la norma culta.



» Vibracions de les cordes vocals: ALGUNS EXEMPLES DE
PRONUNCIACIO I SIGNES

— Sonores: vibren ostensiblement les cordes.
FONETICS

— Sordes: no vibren o a penes sonen les cordes. Sén sordes: [p, t, k, tf,
fits, s [p] pare, tap
t asta, dent
» Expulsié de laire: e : -
[k] cadira, suc, que, kiwi

— Orals: Iaire ix per la boca - N
p
[v] servici, wagneria, cavar

— Nassals: "aire ix també pel nas: m, n .
P SRk [s] saber, passar, festa, nas, cirera
[z] zebra, colze, casa

[ts] potser, gots

La «<h», nc?rmalment, és muda. S’usa, per raons etimologiques: harmonia, [dz] tretze, atzucac
herba, ahir. . _ _
En certes interjeccions i en certes paraules extrangeres, o derivades d’elles, [/1 Xativa, caixa, guix
la «h» es pronuncia aspirada: ehem, ha, he, hegelia [3] caixmir

[tf] cotxe, xec, despatx, lleig, roig

] o [d3] natja, fetge, jardi, gel. (En altres
Excepcionalment escrivim «r» entre dos vocals en les paraules compostes zones de I'ambit catala sona 3)

er a representar el so vibrant [f]: autoretrat, neorealisme
P P [f] [r1] mare, herba, dret

[F] rosa, Enric, parra
[n] canya, plany
[AT lit, pell, Vendrell

QUADRE DE FONEMES CONSONANTICS

NO LIQUIDS LiQuIDs
Oclusius Nasals Fricatius Africats Rotics
Laterals
sords sonors sonors sords sonors sords sonors bategant vibrant
Bilabials P b m Alveolars | r r
Labiodentals f v Palatals \
Dentals t d
Alveolars n s z ts dz
Palatals n I (3) TJ 55\
Velars k g
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Hi ha paraules que només es diferencien en |’(s de les grafies b o v. Sonen de manera diferent, com sabem. Es-
criu oracions en queé apareguen aquestes paraules:

abis - avis, baca - vaca, ball - vall, basta - vasta, bellesa - vellesa, bena - vena, beure- veure

Digues el significat de les seguients paraules i escriu una frase usant cada una d’elles:
actitud - aptitud, acte - apte

Escriu m o n segons corresponga en els seglients casos. La regla general és la segiient: s’escriu <m> davant de b,
p, m (immortal, immediat); s’escriu <n> davant de v (canviar). Pero hi ha excepcions. Escriu m o n en els buits:
be..... parlat, e..... mig, ta..... mateix, circu..... valacio

La consonant final de paraula en sil-laba composta sol ser sorda
(-p, -t, -c): cap, llop; edat, tenacitat; amic, atac. Perd hi ha excepcions. Escriu la sorda (p, t, k) o la sonora (b,
d, g) que corresponga:

« xenofo.... hidrofo.... sil-la.... bisil-la.... ado.... alju.... cu.... tu....
o fre.... Valladoli.... gietu.... sol-litu.... Alfre.... Davi.... Su.... flui...
o demago.... filole.... ma.... pedago....

La grafia “l-1” representa el so de la ela geminada [ll]. Utilitza la memaria fotografica i memoritza la segiient llista
reduida dels cultismes amb “l-1” més freqlients; et sera senzill afegir mentalment paraules derivades. Després
pregunta a deu amics i coneguts de cursos inferiors sobre ’ortografia de deu d’aquestes mateixes paraules i pre-
senta un percentatge d’encerts, concretant si eren estudiants, o no, els teus enquestats.

Al-legar Cancel-lar Col-lega Excel-lent Il-lusio Medul-la
Al-licient Ceél-lula Col-legi Il-legal Il-lustre Metal-lica
Al-lucinar Circumval-lacié Col-locar Il-legitim Imbecil-litat Novel-la
Aquarel-la Col-laborar Col-loqui Il-limitat Instal-lar Paral-lela
Bél-lic Col-leccio Cristal-li Il-logic Intel-lectual Satél-lit
Tranquil-litat

La grafia <h>. Investiga un poc. S’escriuen amb hac (h), en castella i en italia, les paraules corresponents a aques-
tes del valencia?

Hui-avui, hivern, orfe-orfena, ou, os, orxata, coet, harmonia

Quin és el significat d’aquestes paraules? Aprén quina és la seua ortografia i escriu una oracié de cadascuna
d’elles: tothom, subhasta, subtrahend, aleshores

Com sona la -ch en «Tirant lo Blanch»? Coneixes altres casos semblants?

DICCIONARI
ORTOGRAFIC |
DE PRONUNCIACIO
DEL VALENCIA

"

A

T
e P A~




Les sibilants alveolars: sonores o sordes?

Sibilants alveolars
Fricatives

Africades

Sonores
z

dz

Llevat que s’indique el contrari, usem

Sordes . ..
les convencions segiients:
s s-: inicial de paraula
ts -s-: posicio intervocalica

-s: final de paraula (o, a vegades, de
sil-laba)

Sonen [s] sorda, en general, les seglients grafies consonantiques <s, ss, z, ¢>:

-ss- intervocaliques

-ss-, reunio dels prefixos trans-, sots- i
paraules seglients amb s-

S-
-S

-s + CONSONANT
CONSONANT + -s

prefix (gramatical o léxic) acabat en vocal + s-

paraules compostes acabada en vocal la
primera i que comence amb s-, la segona

ce, Ci

Ga, Go, Gu
-G

ts-

-sce-, -scCi-

-z en barbarismes

alcaldessa, cassola, disseny, discussio, escessiu, importantissima,
passio, progressio, repressor, interessant, passar, metgessa

transsonic, sotssecretari
(i els plurals de formacié culta: qualssevol, qualssevulla)

sac, somriure

repas, gos, excels

pensar (Excepcid: trans-: transport)
aquesta (Excepcio: derivats de fons i dins)

asocial, bisexual, dinosaure, ecosistema, contrasentit,
multisecular, polisemia, psicosomatic, sobresalt

esclata-sang, para-sol

ceba, cent, cinema, etcétera, prepotencia, felicitat
Franca, caca, can¢d, erico, forgut

felic, marg, capag, velog

tsar (En registre culte, és africada [ts])

ascensor, piscina ([pisina] en la pronunciaci6 més corrent)

hertz, i també brunz (< brunzir)

Sonen [z] sonora, en general, les grafies <s, z,tz>:

z-, -z-
(La grafia “z” sempre és sonora. No s’usa *-z,
Sino -G 0 -s)

-tz- del sufix -itzar, i derivats

-S-

el prefix trans- + vocal

derivats de fons i de dins

onze, zero, nazi, esmorzar

localitzar, organitzacié (En situacions molt formals, en registre
culte és africada [dz])

cosa, casa, fase, confusio, saviesa, tendresa, tesi, plausible
transit, transatlantic

enfonsar-se, endinsar

Col-loca en els buits les grafies que procedisquen el so de les quals siga sibilant (s, ss, ¢, ¢, z):

actua.....io, palla.....os sen.....era ... erve.....a prome.....a don.....ell re.....idus
ga.....patxo pre.....umpte a.....0.....ia.....i0 dan.....a esperan.....a  ..... €.....ar ce.....ar
Eivi.....a qual.....evol
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Els casos especials de jo, ja

En aquests casos, la “j” grafica no
sona sibilant, sind semiconsonant: jo,
pronom personal, [jo], ja, adverbi de
temps, [ja]

Algunes paraules amb x- accepten una
doble pronunciacio [[] i [tf], fricativa
i africada: xalocada, xanglot, xeringa

EX] Les sibilants palatals: sonores o sordes?

Els sons fricatius de les sibilants palatals [3, [ estan estesos en I’ambit ca-
tala de la llengua; no obstant aixo, en el valencia general, és a dir, excepte
en el valencia septentrional, per influencia de I'apitxat, els mateixos casos
s’articulen de manera africada [d3, tf], amb un so semblant al de <cotxe>
[kétfel: general [*tfenerdl] encara que és improcedent.

Sibilants palatals

Fricatives

Africades

Sonores Sordes
5 J
d3 tf

Cenyint-nos al valencia general, i al so africat, podem sintetitzar els ca-

SOS.

Sonen [tf] sorda les grafies <x, tx, ig, g>

X-

CONS + -x
tx- en estrangerismes

-tX_
-tx

VOCAL + -ig
CONS + -ig

xal, xaparro, xarampid, xiquet, xiular

(La pronunciacio és fricativa [J] en paraules
d’origen arab: xarop, xarxa, Xabia, xeringa)

-ix, -ix- sonen fricatives [f]: calaix, caixa
Elx, anxova, ponx, panxa

Txéquia, txec, txeca, Txaikovski, txetxé,
txapela

despatxar, cotxe, clotxina, encapritxar-se
despatx, cartutx, capritx

boig, mareig, roig
desig, mig, I'antiquat Elig (‘EIx")

Sonen [d3] sonora les grafies <g, j, tg, tj>

j-l
-j- (ja, jo, ju)
CONS + j-

g-,
-g- (ge, gi)

CONS + g-
_tj- (tjal tjol t_]U)

-tg- (tge, tgi)

joc

pluja, dejuni, roja

penjar

germa, regidor. 1 les excepcions, amb “j”
etimologica (“je”):

Jjerarquia, jeroglific, jersei, jesuita, majestat;
els noms personals Jesus, Jeremies,
Jerusalem; els sufixos -jecc-, -ject-: injeccio,
sujeccio, objecte, subjecte

angel
viatjar, pitjor, corretjut, desitjat

fetge, viatge, paisatgistic



Sons de la grafia “x”

So Grafia i posicio Exemples
palatal africada [t/] X xafar, xic, xiqueta
CONS + x + VOCAL panxa, perxa
CONS + -x ponx, romanx
palatal fricativa [f] X- Xald, xaloc (‘vent del sud-est’), Xativa,

xativi, Xavier, xenofob

-ix- caixa [kaifal, flixar, coixi
- peix [péif1, guix, dibuix
velar {[k, g]} + alveolar {[s, z]}
e [ks] sordes -X- taxi, fixar, prefixar, maxim,sexe, taxa
ex- + CONS explicar, excepcio, excursio
-X crucifix, index, prefix, sufix, apéndix,
annex
CONS + -X esfinx, larinx
ex + (h) VOCAL exemple, examen, exhibir, exercici,
e [gz] sonores (h) exhaust
ex + CONS sonora exdiputat

La fonosintaxi (II):
consonantica i altres contactes interiors

Anomenen fenomens de contacte consonantic a les alteracions fonéti-
ques que es produeixen entre consonants de paraules diferents (davant
una consonant o una vocal). Aixi i tot, tractem també ara els contactes
consonantics en l'interior de les paraules.

Els principals fenomens de contacte consonantic son:

FONOSINTAXI CONSONANTICA

¢ | 'ensordiment
e La sonoritzacid

CONTACTES INTERIORS DE MOT

e La geminacié
e ['emmudiment

ENSORDIMENT D'OCLUSIVES I

» Uensordiment LABIODENTAL
Un fonema sonor s’articula com a sord. Sonores — Sordes
Les consonants oclusives sonores (-b, -d, -g, -v) es pronuncien sordes (-p, b — D
-t, -k, -f) a final de paraula en sil-laba composta: 4o ;

e davant de pausa: tub [tapl, actitud [aktitat], dialeg [dialek] . ‘

* +VOCAL en la paraula segiient: drab escrit [arapeskrit] 3 ~ c

* + CONSONANT sorda de paraula seglient: fred polar [frétpolar]
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SONORITZACIO D'OCLUSIVES
I LABIODENTAL

Sordes — Sonores
p — b
t — d
k — g
f — v

SONORITZACIO DE SIBILANTS

Sordes — Sonores
S — z

[ - 3

tf - d3

Doblets fonétics

e L’AVL accepta la doble pronunciacio
(amb assimilacié i sense) en molts
casos:

admetre [admétre, ammétre], submari,
capmoix

«Pertany al registre més culte de ’ambit
formal la pronunciacio geminada en els
grups -dd- -l:l-, -mm-, -nn-, -tll-, tm-,
tn-; pero en el valencia estandard és
habitual la pronunciacié simplificada.

No hi ha geminacié en els cultismes
amb -tl-, -tn-: atleta, atlantic, atlant;
étnic, vietnamita. En aquests casos, es
produeix el fenomen de la sonoritzacio:
[atléta > adléta], [étnik > édnik]

En algunes zones, sobretot fora del
territori del valencia general, la -r de
Uinfinitiu no es pronuncia: demanar
[demand], treballar [trebaha]. No
obstant aixo, per sensibilitzacio, es
pronuncia en comprar-ho [kompraro]

» La sonoritzacio

Les consonants sordes es pronuncien sonores (-p, -t, -k > -b, -d, -g; -f > -v)
a final de paraula en sil-laba composta:
e + VOCAL en paraula segiient: /lop afamat [\6b afamatl, baf humit
[bav umit]

* + CONSONANT sonora de paraula segtlient: gat negre [gad négre],
cuc de terra [kig detéfal], fotograf discret [fotégrav diskrét]

El mateix ocorre amb les sibilants:

e s, ¢ [s] > [z]: gos de presa, brag esquerre, dies llargs [diez Narks]

* x [[1 > [3]: peix olords [pei3 olorés], apareix de sobte [aparéiz desép-
te]

e ts [ts] > [dz]: pots acompanyar-me? [p6dz akompanarmel]

e ig, tx [tf1 > [d3]: roig i negre [r6idsi négrel, despatx brut [despads
bwit]

» La geminacio

La geminacié consisteix en la repeticié d’un so successiu en |'interior de
la paraula.

En I'escriptura es representa de dues maneres:

* Doblets de consonants: additiu, il-luminar, pel-licula, innocent, imme-
diat

No hi ha geminaci6 en

« els aplecs -cc-, -gg-, perque cada grafia es pronuncia de manera distinta:
accident [aksidént], suggerir [suddzerir]

« els digrafs -ss-, -rr-, ja que s’usen per a representar només un so: [s], [{]

e Els aplecs -tl-, -tll-, -tm-, -tn-, on la <t> indica duplicaci6 del so se-
glient: setmana [semmanal, cotna [kénnal; vetlar [vellar], ametla >
ametlla [AN], que ben sovint simplifica en [\]: guatlla [gwa\al, rotllo
[fON\o], subratllar [subfaNar]

» 'emmudiment

Quan és previsible o esperable un so i no és pronunciat en algunes po-
sicions, parlem d’emmudiment. El fenomen de I'emmudiment varia molt
d’un dialecte a un altre. La nostra pronunciacié ha d’aplicar-se per a evi-
tar vulgarismes en paraules soltes o en la fonética sintactica: vesprada
[*vespradl, fugint [*fudzin], vint [*vin], vint homens [*vinomes], quant és?
[*kwanés], sant Antoni [*sanantoni].
® ps-, gn-, mn-, pn-: Es perd la primera consonant del grup culte: psico-
logia [sikolodsial, gnom, mnemotécnica, pneumonia. Només es pro-
nuncia ps- en registres molts formals.
e -r- interior en paraules com arbre [abre], diners [dinés], prendre [pén-
dre] i derivats, com el futur i el condicional del verb: sorprendra, com-
prendria.



e amb (preposici6) + CONSONANT: es perd el so de la—b: amb vosaltres

[amvosaltres], pero la recupera davant de vocal: amb ella [ambéhal En el nord de la comarca del Camp

) ) de Morvedre, se simplifiquen alguns
e -t- entre consonants: es perd la -t-: alts [als], dents [déns] grups consonantics encara que no és

* en els grups -mpc-, -mpt-: es perd la -p-: presumpcio [presunsid], normatiu:  profund [*profin], camp

atemptat [atentat], compte [kénte] [*kan], rumb, molt, font, i també en
els plurals: molts, camps

EX3 Normativa. I’autoritat de I’AVL
(’Académia Valenciana de la Llengua)

L'AVL regula les realitzacions fonetiques en el registre estandard.

ACCEPTABLE NO ACCEPTABLE
Consonants laterals: |, I-1, ti, II, tll

La pronunciacié geminada és propia dels registres molt formals.

e la pronunciacié no geminada de -tll-: ratllar [ra\ar], butlleti [buleti] | o la grafia «lI» com i no vocalica [j]: llop [*jop],
pollastre [*pojastre]

e la pronunciacié no geminada de -I-I-: il-lustre [ilGstre], novel-la * palatalitzaci6 de la I-: /inia [*\inia], literatura
[novéla] [*\iteratura]

e 'emmudiment de la -I- en altra [atra], vosaltres [vozatres]

Consonants oclusives: p, t, k, b, d, g,

La pronunciacié completa del grup consonantic és propia dels e I'emmudiment de -d-: cadira [*kaira], vesprada
registres molt formals. [*vespra]
e supressio de la p en ps-: psiquiatre [sikiatre] e I'emmudiment de g davant de u: agulla [*alUAa]

Consonants sibilants alveolars

e I'emmudiment de t en -tz-: organitzar [organizar] e I'ensordiment de la sonora: zero [*séro], casa
. . .z . . XA
e fluctuacio (pronunciacio o emmudiment) de -s- en el sufix -esa: [*kasa]
bellesa [belésa - beléa] e |la sonoritzacid de la sorda: impressio [*imprezid]

Consonants sibilants palatals: j, g, x, ix, tx, tj, tg

« 'emmudiment de la i davant sibilant palatal sorda: caixa [kafa], | ® !a pronunciaci6 africada sorda de la sibilant palatal
dibuix [dibu/] sonora fricativa: gent [*tfént], penjar [*pent[ar]

e la pronunciacié de la j com a i semiconsonantica
en -jecc-, -ject-: projecte [*projékte], injeccié
[*injeksid]

e jo-, ja- com a i semiconsonantica [j]: jo [j6], ja [Ia]

Consonants rotiques: r, rr

e fluctuacio (pronunciacié o emmudiment) de la “r” en: arbre [a(r) | e I'emmudiment de la -r de l'infinitiu si va seguit de

bre], diners [diné(r)s] pronom feble: dutxar-me [*dutfame]
o fluctuacié (pronunciacié o emmudiment) de la primera “r” del e |'addicioé de -r al final d’un infinitiu de la segona
verb perdre, en infinitiu, futur i condicional i formes compostes: conjugacio: traure [*traurer], ploure [*plourer]

perdre [pg(r)dre]
o fluctuacié (pronunciacié o emmudiment) de la
mots com ara paper [papé(r)]

w7
r

etimologica en

Assimilacions, dissimilacions i metatesi

e assimilacio amb la vocal precendent, en alguns territoris: e dissimilacions: civil [*sevil], frare [*flare]
- pronunciacié D oberta de -a: pilota [pilotd] e metatesi: intercanvis o transposicié de sons: boira
. .7 ‘v 1 *hAri ' ES iné i X e =
- pronunciacié € de -a: terra [téFe], Sueca [suéke] [*boria], ganivet [*gavinet], cridar [*kidrar]

e assimilacié en la tercera persona d’alguns temps verbals

e amb el pronom personal subjecte (> -e): ell canta [e\kante], ell
cantava [eNkantave]

e SOn correctes alguns doblets: [vidua - vjuda], [agila - aliga],
[oliba - dbila]
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B) ABREVIATURES I SIMBOLS
MES HABITUALS

Les abreviatures sempre porten punt, excepte en uns poc casos en que se
recorre a |"Gs de la barra: ¢/ (‘carrer’). Els simbols mai utilitzen el punt.

Las abreviatures s’escriuen en mindscules, excepte noms propis i que re-
presenten tractament de persona: St. (‘sant’), Sra. (senyora’).

El plural de les abreviatures se forma de la segtient manera:
e en |"abreviatura d’una sola lletra, s’afegeix una -s o duplica la lletra:
ps. / pp.: pagines; fs. / ff.: folis.
e en |'abreviatura d’omissi6 de la part final de la paraula, s’afegeix una
-s 0 es mantén invariable: pag. / pags.: pagines.

ABREVIATURES
Abans de Crist a. C. Especialment esp. Plaga pl.
Administracié adm. Esquerre/a esq. Post meridiem p. m.
Altura,altitud alt. Etcetera etc. Post scriptum PS
Ante meridiem a. m. Excel-lentissim Excm. Postdata PD
Article art. Excel-lentissima Excma. Primer ir, 1r, 17, 1.7
Auxiliar aux. Excepcid exc. Primera la, 1a., 13, 1.2
Avinguda av. / avda. | Exemple ex. Professor/-a prof.
Biblioteca bibl. Femeni f. / fem. Provincia prov.
Carrer c/ Foli f. Quart 4t, 4t., 4%, 4.t
Capitol cap. General gral. Quarts 4ts, 4ts., 4%, 4.
Castella cast. Habitant h. Registre reg.
Catala cat. Honorable Hble. Sant/-a St./-a.
Carretera ctra. idem id. Secretari/aria secr.
Centims cts. Il-lustrissim/-a Il-lm./-a. Segle S.
Després de Crist  d. C. Impremta impr. Segon 2n, 2n., 2", 2."
Departament dept. Institut inst. Sense data s. d.
Direccio dir. Linia I, Sense numero s/n
Director/-a dir. Lletra . Senyor/-a Sr./-a.
Doctor Dr. Llicenciat/ada llic. Signatura sign.
Doctora Dra. Masculi m. /masc. | Teléfon tel.
Document doc. Nombre nre. Traduccid trad.
Dreta dta. Namero nuam. Valencia val.
Edicié ed. Pagina p. / pag. Vegeu v. / veg.
Editor/-a ed. Per exemple p. ex. Volum (llibre) vol.

Els simbols sén signes grafics de caracter cientific o tecnic fixats per orga-
nismes oficials, generalment d’ambit internacional, que representen una
paraula o un grup de paraules.

Els simbols sén formes invariables, sense plural. S’escriuen amb inicial
majuscula els simbols conrresponents a unitats de mesura que provenen
d’un nom propi, elements quimics, punts cardinals i els prefixos que re-
presenten els multiples referits a grans magnituds.

El simbol es Ilig com si el terme abreviat estiguera escrit complet.

226



Ampere

Atmosfera

Centilitre

Centimetre

Conjunt buit

Est

Euro

FreqlUéncia modulada
Gram

Grau centigrad (Celsius)
Grau zero

Grau Fahrenheit
Hextarea

Hertz

Hora

Joule

Litre

Logaritme

Son oberts (0) o tancats (t)els sons corresponents a les vocals subratllades?

atm
cl
cm

m

FM
0 /oC
OF

ha
Hz

siMBoOLS

Longitud
Mega
Megabyte
Megahertz
Metre

Metre per segon
Milid
Mil-ligram
Mil-lilitre
Mil-limetre
Minut (temps)
Minut (angle)
Nord

Paragraf
Percentatge
Poténcia
Pressio
Quilogram

Mb
MHz

m/s

Quilojoule
Quilometre
Quilometre per hora
Quilowatt

Quilovolt ampere
Quintar

Revolucions per minut
Segon (temps)
Segon (angle)

Sud

Superficie

Televisio
Temperatura

Tona

Watt

Velocitat inicial

Volt

Volum

Sabo t |Normes

Cossi Esponja o]
Pols Mode
Espolsador Cendra

Bonic Verda

Tendre o |Guerrer

Entendre t [Preceptes

Contendre Escombren

Pretendre Adjectiu  t

Resta Baieta t
Posta

Son obertes (0) o tancades (t) les vocals <e, o> subratllades?

Melic t |Hereu o |Gol o |Obvi

Coliseu o |Hereues t [Heércules Obres o
Stop Heretge Homogenis Obrer
Autoescola Enuresi Interposa Odor t
Candela Entreobrir Intermedi Oest
Canelobre Esforc Metgessa Panader
Gota Gola Metge t |Zombi

Son sonors (sn) o sords (sd) els sons sibilants corresponents a les lletres subratllades?

després
convulsionar
assoliment
els amics

es girava
bons costums

sn |altres objectes
sd | normalitzacio

profusio

els pares

llenguatge

organitzacio

posa
vertiginos

us mirara

no em vaig pas
les millores
tsé-tsé

la joia
aleshores
Z00
habitatge
rojos

les escoles
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LA NEUTRALITZACIO FONOLOGICA I LES TRANSCRIPCIONS

En alguns contextos fonétics, els trets que normalment oposen fonemes es neutralitzen, és a dir, perden aquesta
capacitat d’oposjcié i no repercuteixen mai en la diferenciacio de possibles paraules distintes, es pronuncien com
es pronuncien. Es allo que ocorre, especialment, a final de sil-laba composta, en el cas de les consonants.

Molts sons, en funcid del seu context linglistic, es contagien dels sons limitrofs. En unes ocasions s’assimilen a
|'altre so, en altres s’adapten a la seua articulacid. Tenim, per tant, sons molt variats d’'un mateix fonema, pero
aquests sons, com sabem, no constitueixen un nou fonema ja que, amb aquesta variacid, no es produeixen no-
ves paraules mai, és a dir, poden canviar els sons sense afectar el significat. Estem davant d’una questi6é d’estil
expressiu. La neutralitzacié fonica es pot produir en dos contextos linguistics: en I'interior de la paraula i en un
contacte per fonosintaxi. Vegem-ne alguns exemples.

Si una consonant sorda es converteix en una sonora, al pronunciar-la a final de sil-laba composta, per contagi
amb el so seglient, es parla, en fonética, de sonoritzacid; si ocorre al revés, parlem d’ensordiment. Aquesta
anul-lacié de trets habitualment distintius (sordes-sonores) permet canviar el so per un altre sense variar el
significat: és a dir, a I'efecte de significacié —fonologia—, val tant de pronunciar en aquests casos una consonant
sorda com una sonora:

a) sonoritzacio ([p] — [b]):

cap trencat ... ... /kap-tren-kat/

cap de colla... ... /kéb-de-k5-\a/
b) ensordiment ([z] — [s]:

ales tortes ... ... /a-les-tir-tes/

astlcia ... ... ... /as-tu-si-a/

ales obertes. ... /a-le-zo-bér-tes/

Analitzem un altre suposit. La nasal escrita <n>, en posici6 final de sil-laba composta, té pronunciacions dife-
renciades segons siga la consonant que seguesca: infern, intent, mancar, manlleu > [imférn, intént, mapkar,
manAéu]. Totes les variacions foniques corresponen al mateix fonema /n/.

I un Ultim exemple. En posicid intervocalica, en les bilabials, es pot alterar I’habitual tret fonétic fricatiu per un
altre oclusiu Ex.: llobes [\OBes = Abdbes]; es tracta del mateix fonema /b/. Ex.: hi ha dit [38it = adit]. Es tracta
del mateix fonema /d/.

Son sons diferents, en efecte, pero, en determinats contextos, les seues diferéncies no son distintives per al siste-
ma, aixo és, no aporten trets que afecten el significat gramatical o léxic. Quan desapareix la pertinéncia d’aquests
trets distintius es parla de neutralitzacio.

Pero la neutralitzacié no ocorre només amb sons d’un fonema, sind amb fonemes entre si: a final de sil-laba, no
importaria pronunciar qualsevol so de la gamma del fonema /n/, del /m/ o del /J1/, ja que no es produiria mai un
valor significatiu. Per aix0 alguns subgrups de consonants formen una unitat fonologica superior comu, que rep
el nom d'arxifonema (‘el fonema de fonemes, el fonema neutralitzat’).

Les consonants neutralitzen els seus trets diferenciadors en dues posicions:
e afinal de sil-laba composta (des-

prés de vocal: en, calderer) FONEMES ARXIFONEMES EXEMPLES
e en posicid interior de grup con- p, b P llop, tub
sonantic (en sil-laba travada: t, d T
ple, gran). K, g K
L'arxifonema es representa, en la f v =
transcripcié fonolodgica, amb lletra g
majuscula d'un dels fonemes neu- S, Z S
tralitzats. Completa tu amb alguns f 3 >
exemples el quadre seguent. —
r, R gran; per
I, A L
m, n, n M can, camps,

company



La llengua oral és fixada mitjancant I’'escriptura. L'escriptura és un sistema paralinglistic que ha de seguir certes
regles d’ortografia. Ara bé, I'escriptura no és una transcripcio fidel de sons. Per a intentar aproximar-nos als sons
i als fonemes, s’ha creat un meétode de transcripcions amb signes propis. Aquests signes sén pareguts, perd no
iguals, als del nostre alfabet. Vegem alguns exemples de transcripcions.

TRANSCRIPCIONS
Tipus Exemples Observacions
Escriptura ortografica <prova de transcripcions>
Fonética [prova de transkripsions] Valencia general, académic
[proBa de traskrisjons] Valencia apitxat i relaxat
[prova de tfanskripsions] Valencia general pausat i
afectat
[pFova de tfanskfip sjons] Afectacio de ¥ vibrant i deix
Fonologica /pRova de tRaMskRiPsioMs/ Académic, amb arxifonemes

La transcripcid fonética pot convertir-se en una tasca complicada, solucionable només a oides d’especialistes. Per
a evitar confusions i tecnicismes, en aquest manual, s’han simplificat les transcripcions: s’ha mostrat una trans-
cripcio intermédia en funcid de la claredat expositiva, faciiment accessible a aquest nivell d’aprenentatge.

Ex.: /priva de transkripsions/.

Fins i tot parlant de sons, la nostra transcripcid, absolutament convencional, és més afi a la fonologica, pero eli-
minant els arxifonemes.

Emmudeixen els sons de les lletres subratllades en el valencia general estandard?
Passos lents Amb normalitat Comencar Amb el public Compte

Transcriu els sons de les lletres subratllades.
Proxim Deixava Exigent Converteix Explicar-se

Quines vocals s’elideixen en aquestos casos de fonosintaxi? Subratlla les vocals elidides.
Aquella altra Que et marca Una allau d’imatges Que em recordava Mitja hora

Intenta transcriure aquestes dedicatories amb els signes fonetics que coneixes. Es igual que Uortografia academi-
ca? Amb tant d’amor com desig. Lluis. Fes de la felicitat un simptoma de la teua intel-ligencia. Raquel.

Consulta un diccionari d’anglés, francés o alemany i intenta reproduir algunes paraules seguint la transcripcio
fonetica que s’indica en el diccionari darrere de cada lema.

£ M

Llig la segiient anécdota i localitza les vocals e, o toniques i obertes; després identifica les sibilants sonores i
sordes.

Professor.- Va de debo. Joaquim, diga el present de l'indicatiu del verb caminar.

Alumne.- El present d’indicatiu? Del verb caminar? Eh... Jo... camine..., tu... camines..., ell... camina...
Professor.- Més de pressa!

Alumne.- Nosaltres correm, vosaltres correu, ells corren!
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CONTEXT HISTORIC | LITERARI

EL CONTEXT SOCIOPOLITIC I CULTURAL
DEL FRANQUISME (1939-1975)

KB 1a narrativa durant el regim franquista
K La poesia durant el régim franquista
K] La renovacio teatral durant el franquisme

B EL RESTABLIMENT DE LA DEMOCRACIA

EX1 La narrativa des del 1975 fins a I'actualitat
E¥ La poesia actual (des del 1975)

EX] ’escriptura teatral actual (des del 1975)




CONTEKT HISTORIC I LITERARI

p EL CONTEXT SOCIOPOLITIC I

CULTURAL DEL FRANQUISME
(1939-1975)

B Els anys de la Il Republica i la Guerra Civil

Durant la Il Republica (1931-1939) es van planificar importantissimes
reformes, necessaries per al progrés i la modernitat d’Espanya:

e Politiques: democratitzacié del pafs, descentralitzacié i aprovacié
d’alguns estatuts d’Autonomia: cooficialitat d’algunes llengties regio-
nals (amb el castella com a llengua comuna).

e Agraries: racionalitzaci6 de latifundis i minifundis, repartiment i cultiu
de les terres.

e Educatives: 'anomenada Republica dels mestres (amb la ILE, Institucid
Lliure d’"Ensenyament, al cap) lluita contra I’analfabetisme.

e Culturals: expansi6 urbana i rural de la cultura (la cultura difusa i les
Missions Pedagogiques)

* Religioses: rebuig de la confessionalitat religiosa (catolica) de I"Estat.

El 18 de juliol de 1936 alguns militars es van alcar contra la democracia i la
Republica. Es provoca una guerra fratricida de tres anys, fins que, el 1939,
el general Franco va declarar la victoria i va imposar la pau: va implantar
una estructura sociopolitica ideologicament reaccionaria. La situacié es va
agreujar durant els anys del regim franquista (1939-1975): es van truncar
les aspiracions reformistes i progressistes de |’Espanya republicana.

Espanya, amb la cultura catalana inclosa, va quedar marcada i Ilatzerada
per a la resta de segle.

La perdua de la guerra comporta I'extincié absoluta de les institucions
republicanes i I’eliminacié sistematica de tots els organismes culturals. La
miseria intel-lectual de la postguerra fou catastrofica:

e Es van abolir les institucions democratiques

e Es van reduir molts drets civils i la poblacié va quedar privada de lli-
bertats:

— d’expressio

— d’associacio

— de premsa

— El catala va deixar de ser cooficial

La nostra llengua es va veure obligada a subsistir en la clandestinitat, ja
que Franco considerava que les cultures i les llenglies catalana, gallega i
basca podrien amenagar la unitat d’Espanya. L'Gnica llengua oficial i d’ts
public va ser el castella, reconvertida a la llengua de I'imperi.

En concret, la cultura valenciana sofri aleshores I'inici d’un procés intens
d’espanyolitzaci6 i la llengua es castellanitza.

i Trets de la ideologia del régim
franquista

— Regim politicament no democratic:
prohibicié de partits politics i de sin-
dicats obrers.

— Ideologia filofeixista: autoritarisme
militar, principis falangistes, rebuig
del marxisme i les llibertats.

— Imperialisme i proteccio capitalista.

— Confessionalisme religiés de I’Estat:
nacional catolicisme (amb els seus
ritus externs, la seua tradicio con-
servadora i el tabd sexual).

— Caciquisme i classisme: s’impedia
aixi 'ascens de classe social, per-
qué no existia un pla d’igualtat
d’oportunitats per als espanyols.

— Autoritarisme patern en l’ambit sa-
crosant de la familia.

— Masclisme. La situacio de la dona

era encara més humiliant: sala-
ris inferiors al bard i necessitat
d’autoritzacions paternes o de

’espos, si és el cas, per a viatjar i
treballar.

— Xenofobia: rebuig de ’estranger i fo-
ment de la cultura autoctona folklori-
ca: balls regionals, menjars tipics,
festes nacionals, etc.
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L’exili exterior

La vida en Uexili no va ser gens senzi-
lla. Mercé Rodoreda, exiliada a Franca
i a Suissa, va respondre en una entre-
vista de 1972 que molt poc podia dedi-
car a la creacio literaria: «Tenia massa
feina per a sobreviure». Aixi i tot, es
van escriure algunes obres que arre-
pleguen aquell malestar, caracteritzat
sovint pel desarrelament.

Raza, pel-licula basada en la novel-la de Jaime
Andrade, pseudonim de Francisco Franco.

B Les dues Espanyes

La precarietat economica de la postguerra va ser quasi |’Gnic tret comd
dels espanyols. Espanya va quedar dividida entre vencedors i perdedors
de la guerra. La situacié de conflicte i desconfianca va ser irreconciliable
durant diverses decades.

Europa i el mén occidental donen I’esquena a I'Espanya de Franco. El re-
gim franquista propicia el seu aillament: el tancament de les fronteres i la
impossibilitat d’estudis (no sols els superiors) per a la classe no benestant
condemnen a Espanya economicament i culturalment.

Franco no era un ideoleg, per aix0 no va escriure un assaig filosofic sobre
I'ideari politic del regim: segons sembla, després de |’assassinat de José
Antonio Primo de Rivera, el cabdill de Falange, ja ningl no es va atrevir a
formalitzar la ideologia franquista.

Va ser el mateix general qui va transmetre la pragmatica del seu pensa-
ment per mitja d’una pel-licula, Raza (1940). Es tractava d’'una modélica
historia d’'una familia d’Espanya en la qual es ressaltaven les caracteristi-
ques del nou sistema. La vida quotidiana i politica d’Espanya es va conver-
tir en un cervanti «retaule de les meravelles»: qui no veia excel-lencies en
un Estat caracteritzat per prohibicions, repressions, persecucions i censu-
res era sospitos de delictes contra la patria, acusat de mag¢é, comunista...
i condemnat.

B Els dos exilis

Va haver-hi dos exilis: I’interior i ’exterior.

L'Estat inquisitorial franquista va imposar la por i el silenci a aquells que
van romandre en terres espanyoles sense recolzar el Moviment Nacional:
era |'exili interior. La censura es va instituir I’any 1938, abans de donar
per finalitzada la guerra. Va haver-hi una doble censura: tematica (res en
contra del régim) i lingiistica (poc o res en catala).

Quantitativament més gran va ser l'exili exterior. Més de mig milié de
republicans vanabandonar Espanya: els mésssignificats intel-lectuals, literats
i artistes es van veure obligats a fixar la seua residéncia majoritariament a
Franga i a Hispanoamerica (sobretot, a Mexic i Xile).

i Trets de la literatura de I'exili

i Algunes obres

Nabi (1942), de Josep Carner.

Elegies de Bierville (1943), de Carles
Riba.

Ruta d’America (1944), de Domeénech
Guansé.

1. Invalida el cas particular i el transcendeix a la col-lectivitat.

2. Recull Uexperiéncia immediata i li dona una projeccié mitica o un
sentit moral.

3. Afegeix notes exotiques del nou espai.

4. Denuncia la guerra i les seues conseqiiéncies.

5. Porta als limits el sentiment de frustracio i la fatalitat del desti.
6. Enyorament sovint sublimat.
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W Etapes del franquisme (1939-1975)

L'any 1932, durant la Il Republica, es van aprovar les Normes de Castelld,
sobre la base ortografica i el vocabulari de Pompeu Fabra (Diccionari
ortografic, editat per I'Institut d’Estudis Catalans, I'any 1917). Les Normes
de Castell6 establien la norma culta del valencia. No obstant aixo, |'Us
de la nostra llengua era minoritari, i, des de 1939, la situacio de diglossia
era innegable. Al juliol de 1936 es publicaven a Barcelona huit diaris en
catala. L'ambit d’Gs va quedar molt reduit i es va limitar a |’esfera privada;
les poques obres literaries que va haver-hi en catala o en valencia van ser
clandestines (o editades a I’estranger).

El régim franquista només va acceptar I'Gs pablic i oficial de la llengua
castellana. El catala, en qualsevol de les seues modalitats, igual que
les altres llenglies proscrites a Espanya, va patir persecucié i mai es va
tolerar el seu Us oficial en I"administracié publica, en els mitjans de
comunicacio social (premsa, radio...), en I'ensenyament o en |'església.

Quan va arribar la imposicié del regim franquista, alguns dels escriptors
exiliats ja s’havien donat a conéixer abans de la guerra i la seua carrera
s’hi va veure interrompuda. Altres més joves, en canvi, iniciaren la seua
obra en aquelles condicions de cercles culturals tancats.

En general, en [lengua catalana, I'escas teatre dels primers anys sobreviura
amb un important component folkloric i costumista, d’arrels religioses i
humor carrinclé; la narrativa no es recuperara fins avancada la decada
dels 50; i la poesia subsistira debilment, amb un afany adulador de les
consignes implicites del régim, de manera alienant i evasiva. Pero, amb
el temps, es convertira en el primer genere literari de conscienciacio i
atac al sistema.

Luna, primera revista cultural de
I’exili a Espanya (1939-1940). Es
va idear dins de I’'embaixada de
Xile a Madrid.
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« Pobresa en els primers anys
de la postguerra

« Aillament internacional

Persecuci6 gairebé indiscriminada. Tolerancia minima
a) 1939... Periode de silenci

- Dificultats de manifestacions culturals

- Us public oficial només del castella

- Persecuci6 de la llengua catalana

- Disminucié de mitjans de comunicacio

- Severa prohibicié de publicacions narratives i teatrals modernes o noves (fins a 1946)

- Famosos autors adopten el castella: Josep Pla, Ignasi Agusti o [’historiador Jaume Vicens Vives
b) 1946... Cultura tradicional i alienant

- Alcament de la prohibicié del catala en algun Us restringit

- Inauguracié del Premi J. Martorell (Barcelona)

- Creaci6 de UInstitut de Cultura Hispanica (1946), que projecta una rancia i folklorica imatge

d’Espanya: balls regionals i menjars tipics, com exclusiva forma cultural. Pero fins i tot la sardana,

« Oposicio social al regim

* 1969. Nomenament de
Joan Carles de Borbd, nét
d’Alfons XIll, com a princep
d’Espanya i successor de
Franco.

» 1975. Mort del general
Franco.

2 durant un llarg periode, no va poder ballar-se en public!
py - Procés de folkloritzacio vinculat a la ideologia dominant
: - Aflorament gradual de la cultura més alienant i menys sospitosa de revolucionaria
E‘ - Expansi6 de la tematica religiosa en ’art que es permet cultivar: cine i poesia...
« Tolerancia vigilada
« 1953. Suport econdmic i Folkloritzaci6 de la cultura en expansio, valors tradicionals i dogmes cristians.
tractat bilateral amb els Rigor de la censura: sol:licitud de permis per a escenificacions fins i tot dels pastorets, Passions d’Olesa
EE. UU. 0 jocs literaris florals, a Valéncia, o per a les activitats de lo Rat Penat
« Acord de defensa de ’URSS — 1951. Es publiquen unes <noves normes sobre idiomes regionals»
durant la «guerra freda». Reduccié del catala a ambits privats i familiars: suavitzaci6 de la persecucié lingtistica
S’instal-len bases militars Primers referents normatius amb la publicaci6 de gramatiques i diccionaris:
nord-americanes a Espanya. —1950... Gramatiques normatives de Sanchis Guarner (1950), de Carles Salvador (1951) i de Pompeu
« 1953. Concordat amb la San- Fabra (1956)
ta Seu (Església Catolica). — 1951. Exhibicio del Diccionari catala-valencia-balear
« Acceptacio inicial d’Espanya — 1954. Reedici6 del Diccionari General de la Llengua Catalana (de P. Fabra, 1932)
en l’ambit internacional. — 1954. Primers assajos literaris i memories: Noticia de Catalunya (1954), de J. Vicens Vives, El descré-
dit de la realitat (1955), de J. Fuster
« Primera gran obertura
* 1964. Avang economic amb — Incipient difusio de la cultura en catala
els nous plans de Desenvolu- — 1962. Autoritzacié de traduccions d’autors contemporanis: La placa del diamant, de M. Rodoreda.
:)::glesr;t GEE BT (eles — 1962. Naix Edicions 62 amb Nosaltres els valencians, de J. Fuster
. . — 1963. Traduccions de novel-les negres en anglés al catala: Hammett, Chandler, Le Carré, Fleming
« Conat de recuperacio econo- .
mica de Catalunya, Valéncia — 1964, TVI-;, com una estran}/gsa, programf‘a mensualment Tegtre Aen catala
fIBalears — 1966. Llei de Premsa, propiciada pel ministre d’Informacio i Turisme, Manuel Fraga: permet alguna
o . revista en catala i alleuja el rigor de la censura, sense abolir-la
o helElia Immigracio cap a —A de mitjans de comunicaci6 i menys clandestinitat:
Catalunya i Valencia de zo- ugment € mi ]ans. € comu caf: 01 menys ¢ ) o
nes espanyoles més pobres: » Naixement de rev15te\s en catala: Tele-Estel, 1966; i la valenciana Gorg, 1969
andalusos, extremenys. .. « 1967. Legalitzacié6 d’Omnium cultural (institucié clandestina des de 1961)
= « Bases per a una literatura moderna
S « Ultims anys de la dictadura: reivindicacions de la identitat cultural
;>'. - 1970. Llei General d’Educacio: es possibilita |’ensenyament opcional de la llengua
< - Proliferacio de manifestacions culturals en catala, que propiciaran un notori sorgiment de la cultura des

de 1975
- Primer locutor de radio en catala: Salvador Escamilla (Radioscope)
- 1971. Noves institucions culturals clau: el Secretariat de l’Ensenyament de [’ldioma, a Valéncia
- 1971. Creixement d’estudis filologics i increment de 'estima i ’Us del catala:

- Enric Valor: Millorem el llenguatge (1971), Curso medio de gramdtica catalana referida especialmente
al Pais Valenciano (1973, en castella)

- 1973. Nous premis literaris determinants: Premis Octubre

- 1974. RNE emet el primer programa d’actualitat a Catalunya (Partem-ne) i a Valéncia (De dalt a baix)
- Sorgeixen autors i literats que s’expressen exclusivament en catala

- Naixen col:leccions en catala, augmenten els editors i creixen, per consegiient, els lectors

- Hi ha més revistes en catala, encara que es manté la censura (fins a 1978)
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EEl La narrativa durant el régim franquista

La narrativa no va ser el genere literari més cultivat durant la postguerra.
Resultava més senzill publicar poesia.

La narrativa del segle XX quiestiona les formes de la novel-la realista del
XIX. Quasi fins a la meitat del XX es viu I'anomenada crisi o destruc-
cio de la novel-la, sobretot en I'ambit catala: la voluntat de transformar
el genere narratiu condueix a buscar noves tecniques. Els primers exits
s’aconseguiran ja avancats els anys 50 i en la década dels 60.

i Principals innovacions de la novel-la europea de la
primera meitat de segle XX

1. Eliminacié de |’argument tradicional

2. Modificacio del concepte de protagonista: implantacié de ’antiheroi
3. Ruptura dels temps narratius lineals: accions simultanies, flashback...
4

. Substitucié del narrador omniscient (qui sap fets i pensaments) per
’equiscient (qui sap el mateix que el personatge) o el deficient (infras-
cient o observador: qui sap només el que veu)

5. Us de Uestil indirecte lliure (a més de Uestil directe i de Uestil indi-
recte)

i Causes del retard de I'etapa
silenciosa de la narrativa
durant els primers anys del
franquisme

— Vigilancia de la censura
— Exili d’escriptors

— Desconfianca i desconeixement dels
gustos del public

— Carestia de les edicions i precarietat
economica del pais

i Text/Cancer
M. de Pedrolo

Els novel:listes innovadors més cone-
guts dels ultims anys del franquisme
foren Pere Calders, Joan Perucho, Bal-
tasar Porcel i Terenci Moix. Pero les
novel-les més experimentals es deuen
al prolific Manuel de Pedrolo. Si trobes

. Monoleg interior aquesta obra, no et defraudara.

10

15

Text/Cancer (1974)
M. de Pedrolo

Constitueix, encara més que Solids en suspensio (1975), un exercici d’experimentacio literaria. Pero, en aquest cas no es tracta de
buscar noves possibilitats expressives, noves formes o estructures novel-listiques, sin6 de fer un exercici gramatical (molt complex) en
sentit gairebé literal. Aquest mobil dona al llibre una unitat perfecta.

En un «Primer Llibrey, I’autor parteix d una serie de cinc-cents vuitanta-tres mots escollits més o menys a ’atzar. Aquests mots
(substantius, verbs en infinitiu, qualificatius, etc.) agrupats per ordre alfabétic, formen un minuscul diccionari, mitjangant el qual I’ autor
es proposa construir un tot significatiu ben redactat: el «Text A». I, més enlla encara, la posterior matisaci6 i elaboracié d’aquesta re-
dacci6 arriba a donar una categoria literaria a aquell text: en resulta un veritable conte. Aquest procés, pero, es fa gradualment. Prime-
rament I’autor col-loca els mots en un cert ordre, després dona temps i persona als verbs, afegeix pronoms, verbs auxiliars, adverbis,
preposicions i conjuncions, posa punts, comes, etc., fins arribar a la consecucio de la historia. L’autor, doncs, actua com qui va confi-
gurant un dibuix amb els elements dun trencaclosques. La diferéncia €s que es tracta d’un trencaclosques semantic el model del qual
no ¢és una figura concreta, sind un concepte ben abstracte: una coheréncia, amb significacio i qualitat literaria.

En un «Segon Llibre», un cop elaborat literariament aquell «Text A», depén d’una harmonia lingiiistica, formal, psicologica, d’un
equilibri en el to, en I’expressio i, en definitiva, jo diria d’una estética adequada. Perqué el «Text literari A» pot fer-se malbé: pot de-
generar rapidament com a conseqiiéncia del «cancer» de la retorica i la gratuitat. En quatre temps es produeix una veritable metastasi
lingiiistica: 1’equilibri funcional s’ha mort, la capacitat suggeridora i la tensio6 del relat s’han mort, s’han mort per neoplasia.

Finalment, en el «Darrer llibre» I’autor sotmet el «Text B» al procés invers; gradualment substitueix substantius per pronoms,
suprimeix adjectius, anul-la matisos, i el text es va emmagrint, perd relleu i mor per consumpcio. Potser també cal dir que totes dues
histories (Text A i Text B) son dos contes ben reeixits, amb un cert lligam entre ells, una mica onirics, una mica kafkians...

(E. Puig i Mayoles)

Tema 13 Context historic i literari
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ETAPES I TENDENCIES DE LA NARRATIVA DURANT EL FRANQUISME

Anys 40

Silenci. Els novel-listes coneguts es van veure abocats a una si-
tuacio de silenci: van guardar les seues noves novel:les i els seus
contes per a millors temps editorials.

En particular, el panorama de la novel:-la a Valéncia (autors, edi-
cions i lectors) era desolador.

1943: Creacid a Valéncia de I’editorial Torre (1943-1966), enca-
ra que especialitzada en poesia. Els seus promotors son
Miquel Adlert i Xavier Casp.

Premis literaris. Els premis literaris van pal-liar en part
’ostracisme dels narradors.

Els guardons economics van incentivar els autors, encara que
no podien aspirar a la professio literaria.

1946. Creacio del premi Joanot Martorell (Barcelona).

Anys 50

Heréncia de la narrativa de preguerra: tradici6 i religio.

1950-1958. Recopilacio de contes literaris d’origen tradicio-
nal: E. Valor, Recull de contes valencians.
1953. Inquietuds catoliques: Miquel Adlert, I la Pau.

Les novel-les dels primers anys 50 no obeeixen encara als nous
corrents europeus i nord-americans del moment: la major part
arreplega encara ’heréncia de la narrativa de preguerra.

En 23 anys (1939-1952) tan sols es van publicar a Valéncia
dotze novel-les: alienes als nous models europeus, mante-
nien una narracid tradicional fulletonesca i desfasada. Les
caracteristiques i els temes tractats pertanyien al passat

1957: ressorgiment de noves veus. Cita de narradors obté el
premi Yxart d’assaig.

A la Cita de narradors concorren cinc joves novel:listes (que no
formen, pero, un grup generacional), [’obra dels quals és comen-
tada: M. A. Capmany, M. de Pedroso, J. Perucho, J. Sarsanedas
i J. M. Espinas.

Anys 60

Els corrents realistes

En els albors dels 60, comencen a publicar-se algunes novel-les
dels exiliats.

La societat ja demandava novel-les del realisme social, quan, a
la resta d’Europa, havia triomfat l’existencialisme.

«Carencia singular» del retard a Valéncia

En la decada dels 60 es produeix el ressorgiment valencia. Fins a
1960-1962 s’estén el sentiment de provincianisme que no propi-
ciava la creaci6 valenciana: el conformisme general i la resigna-
cio feien veure la realitat valenciana com una cosa insubstancial,
sense interés... o col-laboracionista del regim i de ’Església.

Noves editorials només en catala

1962. El panorama es va consolidar amb la creacié d’Edicions
62 (Barcelona), que publica tots els generes i que va llancar les
primeres traduccions de novel-la estrangera, cosa que va per-
metre ’accés del public a les formes de narrativa europea.

1968. Apareix ’editorial valenciana Tres i Quatre.

Valéncia: una narrativa de subsisténcia

1960: Enric Valor havia editat L’ambicié d’Aleix, de tematica
costumista i rural, model del realisme del XIX. Era la veu
d’eixida a altres novel-listes.

1961: Beatriu Civera (Valencia, 1914-1995): Una dona com una
altra.

1962-1965: Maria Ibars (Dénia, 1892-1965), amb novel-la rosa o

sentimental: Vides planes (1962), L'ultim serf (1965).

1966: Maria Beneyto (Valéncia, 1925), assumeix tecniques i te-
matiques més innovadores en la seua novel:la La déna for-
ta (1967), sobre |’emancipaci6 de la dona en una societat
canviant.

Anys 70

L’anomenada «generacio6 dels 70» incorpora ingredients de
’experimentalisme narratiu.

Denuncia social

Durant els anys 60 i 70, apareixen els grans narradors amb
obres de denlncia social.

La buidor valenciana

Al llibre La generacié literaria dels 70. 25 escriptors nascuts
entre 1939-1949, de Guillem-Jordi Graells i Oriol Pi de Caban-
yes, no figura cap escriptor valencia.
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* El 1955 apareix, expurgada per la cen-
sura, Incerta gloria, de Joan Sales
(1912-1983), una de les novel-les més
complexes i colpidores. El protagonista
és un antiheroi, un intel-lectual con-
tradictori i fracassat que provoca, en
el marc de la Guerra Civil, una série
de meditacions sobre el comportament
moral. Es la visi6 dels vencuts, perd
s’observa una constant defensa dels va-
lors religiosos, davant de plantejaments
ateus, afins a ’existencialisme europeu
en voga. El catolicisme s’albira com a
victoriés enfront de ’existencialisme
de la postguerra mundial (anys 40 i
50: Camus, Sartre o S. de Beauvoir);
’existencialisme presenta la naturale-
sa humana abocada a ’angoixa vital i
a l’absurd, ja que no concep transcen-
dencies religioses o del més enlla.

La novel-la realista és el corrent paral-lel
al del Neorealisme del cinema italia: Vi-
torio de Sica (Ladri di biciclette, 1950)
Luchino Visconti (La terra trema, 1953).

JOSEP MARIA ESPINAS
(Barcelona, 1927)

Autor, juntament amb Jaume Piques,
de la lletra de I’Himne del Futbol Club
Barcelona, i fundador de la Nova Cancd
amb Els Setze Jutges, va escriure al-
gunes de les millors novel-les del
realisme social catala, on apareixen
temptacions d’estafes, recreacions fo-
renses -va estudiar Dret- i ’impacte de
la pressio de U’entorn per a justificar
les nostres accions.

1956. La trampa
1959. Combat de nit

J. SARSANEDAS
(Barcelona, 1924-2006)

1956. El martell, inquietant i kafkiana
sospita de la mort de l’oncle del
protagonista

1959. Plou i fa sol, recull de contes

CONTEKT HISTORIC I LITERARI

B Tendencies de la narrativa durant el franquisme

Al llarg d’aquest periode, es desenvolupen els corrents estétics de I’'epoca
que arreplegaven, sobretot, les inquietuds humanes del moment:

* Novel-la psicologica
Va ser la tendéncia que més va dominar en el panorama narratiu fins a la
decada dels 60. Era la linia continuista de les obres anteriors a la guerra.

La novel-la psicologica pretén indagar i explicar el pensament i la conduc-
ta dels individus, en un afany d’analitzar en profunditat I’ésser huma.

Engloba autors de molt distinta ideologia: des del conservador Joan Sales
(Incerta gloria, 1955), fins a la progressista Merce Rodoreda (La plaga del
diamant, 1962, i la posterior Mirall trencat, 1974), I'obra de la qual analit-
zarem detingudament en el tema de la narrativa.

e Novel-la realista

La novel-la realista reflexiona sobre les dificils condicions de vida de la
postguerra espanyola, de 'europea i de la hispanoamericana. Preval la
voluntat de testimoni, de fer un retrat de la realitat social i, sobretot, de
denunciar les injusticies.

La novel-la realista d’aquesta epoca barreja estrategies novel-lesques de
dues fonts:
—Tecniques del segle XIX:
* narrador omniscient
* voluntat de representacio totalitzadora de la societat

— Recursos innovadors de la narrativa objectivista nord-americana (Tru-
man Capote i la seua literatura de no-ficcié) o de la nouveau Roman
francesa (Allain Robbe-Grillet o Michel Butor):

* el detall en els esdeveniments narrats
* |"esquematisme dels personatges

Dins de la novel-la realista podem diferenciar tres tendéncies:

— Realisme testimonialista: conjunt d’obres d’autors exiliats. S6n un tes-
timoni historic dels fets viscuts a la Guerra Civil, la vida als camps de
concentracio a Franca i altres llocs de I"exili.

Els escriptors més representatius sén Josep Maria Espinas (pseudonim
d’AvelIi Artis Gener) i Enric Valor, que estudiarem al tema seglient.

— Realisme de base existencialista: influit per |'existencialisme francés,
aquest corrent presenta I’home com a victima de situacions absurdes,
que no troba sentit al mén que I’envolta, i aprofita per a denunciar la
situacié politica de la postguerra. Fs el cas de M.A. Capmany.

— Realisme mitic: un narrador subjectiu explica els seus records i repro-
dueix fragments d’unes memories; llocs, personatges i ambients sén
elevats a la categoria de mitics. L'autor model és L. de Villalonga.

¢ Novel-la fantastica

La novel-la fantastica té dos camins: I’evasié i la mitificacié de la realitat.
En ambdos casos es caracteritzen per I’humor, els jocs ironics entre realitat
i fantasia, i el fons historic barrejat amb elements imaginatius. Els autors
més coneguts son Joan Perucho i Jordi Sarsanedas.
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MARIA AURELIA CAPMANY

La novel:lista emblematica del realisme
existencialista és Maria Aurelia Capmany
(Barcelona, 1918-1991), polifacética li-
terata i dramaturga, defensora de la
dona i de les llibertats democratiques.

Les primeres obres son novel-les del
malestar existencial, pero més que
’angoixa davant ’absurd, expressen un
malestar provocat per unes circumstan-
cies historiques repressives.

1962. El gust de la pols és el tribut defi-
nitiu a ’assumpcio del passat més per-
sonal de cadascu mitjancant ’evocacio
que fa el protagonista de quatre gene-
racions de la seua familia. Aci el passat
familiar esdevé un vehicle per explicar
una realitat més amplia: la vida del per-
sonatge central i la de la seua terra.

LLORENC DE VILLALONGA

El millor representant del realisme mi-
tic és Lloreng de Villalonga (Palma de
Mallorca, 1897-1980).

1951-1956. Bearn o la sala de les nines
fou publicada primer en castella, en
1956, i, després, en catala, en 1961.
Es narra la desaparicio d’un llinatge
familiar; U'eix de la historia gira en-
torn de la personalitat de I’ Gltim mem-
bre, el senyor Toni, un vell aristocrata
il-lustrat, enciclopedista i escéptic de
la Mallorca rural del segle XIX, perso-
natge ple d’ironia i humor. La va adap-
tar al cinema Jaime Chavarri, en 1983.
Villalonga fou un escriptor prolific: les
seues nombroses publicacions es van
deure al fet que no va ser opositor al
régim.

J. PERUCHO
(Barcelona, 1920-2003)

1957. Llibre de cavalleries: El prota-
gonista viu el moment actual i
els temps de la corona d’Arago

1960. Les histories naturals: Un per-
sonatge es mou en una série de
fantasies en el segle XIX

* Novel-la de la imaginaci6 i de I’absurd

Obri un enfocament molt modern en el plantejament dels arguments de
les novel-les i en els valors transmesos. L'autor més important és Pere Cal-
ders (Barcelona, 1924-2006).

- Pere Calders és un dels narradors, especialment de contes, més inte-
ressants del panorama literari del segle XX. Recorda, mutatis mutandis,
al nostre contemporani Quim Monzo, en época ja democratica. Calders
té predileccio per situacions extraordinaries, esdeveniments poc fre-
quents i per U’atzar.

- El contrast és una base de artici literari de Calders que provoca de
vegades, ’humor, ’esperpent, pero també afegeix un to esceptic res-
pecte a la realitat quotidiana.

- Entre les obres, destaquen Croniques de la veritat oculta (1955) i Inva-
sid subtil i altres contes (reunits més tard, en 1978).

Lligant caps

La present és una d’aquelles histories que comencen en un café i no se sap
com acaben. Al taulell, o al voltant, d’una taula, un client als amics:

—Es diu que els ulls sén un dispositiu per veure com ¢&s allo que ens volta

i com son els altres. Pero i per mirar a dins d’un mateix? En aquest sentit,

5 som cecs. O bé passa que tot el que veiem a fora és, en realitat, el que portem
a dins? Aleshores, no ens hauria d’estranyar que hi hagin tantes desgracies.
D’una manera o altra (i tirant llarg!) nomes veiem la meitat del que hi ha, o
sigui que dos ulls o sén massa o sén poc, perod mai la mida justa. Es un motiu
poderds per a afirmar que no és que la naturalesa sigui savia, sind que sap una

10 colla de coses de memoria i les repeteix com un lloro.

(Pere Calders, Invasio subtil i altres contes)

* Novel-la experimental

L'experimentalisme novel-listic es conjuga amb aspectes de la reflexio exis-
tencialista. Amadeu Fabregat marca el pas del realisme del XIX i les seues
variants del XX a l’experimentalisme més cridaner, darrere de |'estela de
I"Ulisses, de I'irlandés James Joyce, amb especial Gs del monoleg interior:
Assaig d’aproximacio a «Falles folles fetes foc» (1973), premi Octubre, és la
primera obra experimental de relleu. L'Gltima novel-la d’aquesta tendéncia
és El desig dels dies (1981), de J. F. Mira.

El famds autor teatral i periodista Manuel de Pedrolo (1918-1990) és el
maxim representant d’aquest corrent amb Text/Cancer (1974), a més va
escriure la novel-la de ciencia-ficci6 Mecanoscrit del segon origen (1974),
escrita al voltant de 1960.
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EF La poesia durant el régim franquista

La poesia és el génere més conreat en la postguerra dels primer anys del
franquisme. Hi va prendre un doble valor simbolic:

e Pels vencedors, la imposicio dels valors del regim i la tradicié
e Pels vencuts, un valor de resistencia cultural i lingtistica

Durant aquest periode coincidiren diverses generacions de poetes:

* els consagrats abans de la Guerra Civil (Carles Riba, J.V. Foix, Carles
Salvador)

e els qui havien comencat a publicar en els anys trenta (Espriu, Pere
Quart, Joan Vinyoli...)

e els joves que es donen a conéixer com a poetes ja en plena postguera
(Xavier Casp, Joan Brossa i, després, Gabriel Ferrater i V. A. Estellés,
entre d’altres ).

B Tradicio i Lo Rat Penat

Durant la primera postguerra, proliferen les activitats culturals de la so-
cietat Lo Rat Penat, a Valencia. Lo Rat Penat es va caracteritzar per la
seua confabulacié amb la doctrina franquista. Es conreava una literatura
fallera (loratpenatista), seguidora del cami obert per I’escriptor Teodor Llo-
rent: una literatura costumista, folklorica, religiosa i tradicional en la seua
meétrica.

H Noves tendencies: evolucio

Transcorreguts els primers moments d’incertesa i silenci de la veu dels
venguts, sorgeixen noves tendéncies liriques que ens permeten distingir
una clara evoluci6 artistica en el genere poetic durant el franquisme:

I. Hermetisme Década dels 40 i 50 1. Avantguardisme

2. Postsimbolisme

Il. Realisme Década dels 60 i 70 3. Realisme social

* Avantguardisme

L'experimentalisme de les avantguardes reivindica la ruptura formal i lin-
glifstica.
Els procediments avantguardistes sn usats, a Catalunya, per Josep Viceng

Foix i Joan Brossa, o, a Valencia, per joves com Josep Lluis Fos (Sueca,
1942).

SELECCIO VALENCIANA (4 -3 - 3)

Jaume [

Arnau  Eiximenis Ferrer De Sant Jordi
Canals  Martorell Galba
Ausias Roig Rois de Corella

miss: Na Isabel
(. L. Fos, Carn fresca, 1974)
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Poema visual de Joan Brossa

CARRER

DE

JOAN PONC

Joan Brossa (1919-1998) destaca per |'originalitat de les seues experimen-
tacions en dues facetes artistiques:

- La poesia visual

- La poesia objecte
En la poesia visual combina I'experimentaci6 poetica i la influéncia surrea-
lista amb paraules i, sobretot, amb imatges. Va ser el cofundador de la revista
avantguardista Dau al set. La fantasia sobre la realitat quotidiana procura

la diversi6é del lector-espectador. Aixo s’aprecia en els primers poemaris
il-lustrats: Em va fer Joan Brossa i Poesia rara.

* Postsimbolisme
El moviment postsimbolista en aquests anys forma part del continuisme
literari de major nivell.

Alguns dels poetes que denominem «Grup poetic de postguerra» (1943-
1960) es mogueren entre el simbolisme intimista i el sentiment existen-
cialista.

Els seus precursors son els poetes francesos del XIX (Baudelaire, Mallarmé,
Rimbaud, Verlaine, Valéry): s’atorgava prioritat als temes derivats de la re-
lacié de I’ésser huma amb la realitat més crua, reflectia I'angoixa de viure
en un moén absurd.

Des de principis de segle XX, el postsimbolisme, heretat del noucentisme,
s’associa a dos corrents artistics:

— La poesia pura
- La musicalitat:
* La nova musica del francés Debussy
* La introduccio del vers lliure en poesia

i Caracteristiques dels postsimbolistes i existencialistes

del Grup poétic de postguerra

« Evasio de la realitat social

« Discurs reflexiu sobre el dolor, la mort, I’absurd del mén i de la vida
» Punts de vista religiosos i humanistes

« Tendéncia a I’hermetisme expressiu:

— Poesia molt personal, que, per aixo, no sempre és facilment com-
prensible

— Els simbols no remeten al significat concret de les paraules, sin6 a
les seues connotacions

— La poesia comunica a través de l’experiéncia emotiva i ’estética
intima de la individualitat

Els autors més representatius son J. Carner i C. Riba. Els dos llibres de
poemes més importants de la immediata postguerra es publiquen a Iexili
america:

1941. Nabi, de Josep Carner

1943. Elegies de Bierville, de Carles Riba
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ELEGIES DE BIERVILLE

Stnion! T’evocaré de lluny amb un crit d’alegria,
tu i el teu sol lleial, rei de la mar i del vent:

pel teu record, que em drega, feli¢ de sal exaltada,
amb el teu marbre absolut, noble i antic jo com ell.

5 Temple mutilat, desdenyds de les altres columnes

al fons del teu salt, sota I'onada rient,
dorment 'eternitat! Tu vetlles, blanc a I'altura,
pel mariner, que per tu veu ben girat el seu rumb;
per Uembriac del teu nom, que a través la nua garriga

10 ve a cercar-te, extrem com la certesa dels déus;
per Uexiliat que entre arbredes fosques t'albira
sibitament, oh precfs, oh fantasmal! I coneix
per ta forca la forca que el salva als colps de fortuna,
ric del que ha donat, i en sa ruina tan pur.

(C. Riba, Elegies de Bierville, 1962)

Stinion és un temple grec, situat sobre un promontori,
que servia d’orientacié als mariners que arribaven a
'Atica. Es una elegia d’exaltaci i goig, i no una cangéd
de tristesa com dictava la tradicié literaria.

A Valencia, destaquen Xavier Casp i Joan Valls.

Xavier Casp (Carlet, 1915-2004) va ser cofundador de I'editorial Torre, I’any
1943; es tractava d’una aventura amb elevades pretensions poetiques. Casp
tracta temes d’amor conjugal, la familia i el catolicisme, amb un to conser-
vador, deslligat de la realitat més inhospita (On vaig, Senyor?, 1949).

Joan Valls (Alcoi, 1917-1989) va comencar a escriure en castella. Destaca
I'obra popular, costumista i existencialista, d’amor a |"esposa, on alenen
de manera constant les preocupacions espirituals d’arrel cristiana: un Déu
a qui s’apel-la a tothora com a ideal de perfeccié enmig d’'un mén hostil
ple de mancances (L’home pot ésser angel, 1953).

e Realisme social

Els joves poetes de comencaments dels 60, en contraposicié als postulats
de la generacié6 precedent, s’adscrigueren a una estética realista. S'imposa
la funcié social de la literatura aportada per I’escola marxista. Fs el movi-
ment conegut com a realisme social.

El realisme social denuncia la situacié de repressio i miseria que es pateix
als territoris de I’ambit catala a Espanya.

En la poesia catalana, el realisme social dels 60 coneix dues modalitats:
a) el realisme humanista de Maria Beneyto, a Valencia.

b) el realisme historic de Salvador Espriu, Pere Quart, Gabriel Ferrater, a
Catalunya, i V. A. Estellés, a Valencia.
En la década dels 70, sorgeix una nova linia poetica del realisme social,

més intimista i formalista, el maxim representant de la qual és Miquel
Marti i Pol, que veurem més endavant.

CARLES RIBA
(1893-1959)

Exiliat a Franca, sense abandonar els
plantejaments transcendents del sim-
bolisme, en Elegies de Bierville (1942),
expressa els seus sentiments en relacio
amb Uexili: és una espécie d’ascensio
cap al jo del poeta, els seus origens:
el viatge simbolitza la tornada a la
patria. En aquesta poesia hi hi ha brots
d’existencialisme. El viatge es fa reme-
morant llocs classics visitats pel poeta.

ASES

Sapiguem, ases, que el mén és rodd,
que és fet de terres i de mars!
Orelluts, aprenguem el mapa

dels continents i les nacions!

5 S’estenen els camins molt més enlla

dels que que petgem nosaltres sota el bast;
hi ha milions de vides com a nostra
i d’altres amos verga en ma.

Ja és hora de saber-ho, aixo:

10 pastura de tothom

és la Terra, germans;
i lestatge, de tots els estadants.

Amb asenades tanmateix
mai no ens en sortiriem, de segur;

15 parem bé les orelles, doncs;

fem-nos tots coneixents.

Aleshores el nombre
fara la forca de debo.

(Pere Quart, 1966)

«Ases» (1962), de Pere Quart (pseudonim
de Joan Oliver, Sabadell, 1899-1986). En
aquesta faula, un animal actua com ésser
racional i fa reflexionar els humans.
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CIUTAT BOMBARDEJADA

Es trencava la pau blanca dels ndvols.
Lalta mort ens plovia vers la vida,

i la infantesa es feia un crit de pedra,

una negror petita. [...]

La ciutat a entorn. I el cel a terra,

a trons inconeguts tot ell desfent-se.

(On les coques amb mel? On la tendresa ?
On el Déu del pessebre?)

Cridavem sota els llamps amb veu d’espurma.

Trencat el sostre, Déu potser guaitava:
sols va respondre a enderrocs de pedra,
per I'abséncia més blava.

Era el clam infinit. La nostra terra,
ferida al cor, ens deia sens paraules,
petits noms de la sang que s’enfugia.
La terra, dessagnant-se...

Ai la infantesa closa a la tenebra,

com va deixar amb foc les seues fites!
Des d’un ressé vermell sota la cendra,
els panics ofegats encara criden.

(Maria Beneyto, Després de la soterrada la tendresa)

a) Realisme humanista

Un pas més enlla en I'escas compromis social de X. Casp el
déna Maria Beneyto (Valéncia, 1925). Una de les millors veus
del segle XX, en castella i en valencia: personal i intimista, el
seu realisme humanitzat naix d’un sentiment d’angoixa i in-
quietud que projecta solidariament sobre els desvalguts que pa-
teixen dolor i injusticia. Les imatges visionaries i suggeridores
del seu tarda llibre Després de la soterrada la tendresa (1993),
I'allunyen de I’esquematisme més maniqueu, del realisme so-
cial dels anys 60.

Dedicada a fer visible i a exaltar la figura de la dona, destaca
Iactivissima antifranquista Maria Auréria Capmany (Barcelona,
1918-1991), en les mdltiples facetes d’escriptora.

b) Realisme social

El 1960 s’editen tres llibres essencials de la nova poesia realista:
e La pell de brau, de S. Espriu

e \acances pagades, de P. Quart

* Da nuces pueris ['D6na anous als xiquets'], de G. Ferrater

El 1962 es confirma el moviment amb la primera antologia del
realisme historic en catala: Poetes universitaris valencians, a
cura de M. Sanchis Guarner. Finalment, el moviment de la Nova
Cang6 propaga les reivindicacions populars contra el sistema
imperant; el 1961 es va crear el segell discografic Edigsa com a
plataforma de difusié dels cantautors en catala.

CARACTERISTIQUES DE LA POESIA REALISTA (DES DE 1960)

SOC UNA DONA

. Actitud social del

poeta

El poeta és una persona més, un ciutada. No és un
elegit o un privilegiat alié a la quotidianitat

Séc una dona, ja ho veus, una dona,
Séc una dona i no hi puc fer res.

. Protagonisme en
el poema: del jo al
nosaltres

L'escriptor és el protagonista poematic, en represen-
tacio de la col-lectivitat oprimida. Es solidari amb els
altres

Séc una dona, res més que una dona,
no seré mai, no, un carrabiner.

. Font d’inspiracié

La reflexio del poeta sorgeix de l'experiencia personal

Séc una dona ben ferma i rodona,

s6c una dona, ja ho deus ver clissat.
Séc una dona i aixo6 és cosa bona,
no seré mai capita general.

Séc una dona i n'estic contenta,

s6c una dona, no hi trobo entrebanc.

. Llenguatge comuni-
catiu i popular

Empra una llengua viva i comunicativa: un llenguatge
senzill i accessible. Amb un registre estandard i, a ve-
gades, col-loquial, es transmet l'experiencia personal
del poeta: allo que viu i allo que intueix de la realitat
social. El discurs poétic deixa de ser equivoc i abstrac-
te i esdevé univoc i concret

Séc una dona i aixd ja m’orienta,
car no seré mai director d’'un banc.
Séc una dona i amb bona harmonia

. Destinatari

Es dirigeix a la «<immensa majoria», al denominat po-
ble, ja no cal ser culte ni estar en lelit per a delectar-
se amb la poesia

s6c la mestressa del meu propi cos.
No seré bisbe ni tampoc policia,
cosa que em posa de molt bon humor.

(M. Aurtlia Capmany)

. Funcié social de la
poesia

La finalitat és lalleujament i la denlncia conjunta-
ment, és a dir, un enriquiment cultural general i un
alliberament de tensions -alienacions i opressions- que
constrenyen |’ésser huma. En el seu context, el fran-
quisme, mai s'’havia de predicar l'art per l'art




B La Nova Cancé

La Nova Cango6 fou el fenomen sociocultural de masses que va caracte-
ritzar I'obertura del regim franquista a partir de 1960. Les cancgons, de
lletra original o presa d’autors del realisme social, eren difoses en concerts
en llocs publics davant d'una massa enfervorida. La literatura comenca a
deixar de ser un espill en el cami on es reflecteix la realitat (segons Sthen-
dal) i passa a convertir-se en un martell que serveix per a donar forma a la

vida tal com volem que siga (segons B. Brecht).

DIGUEM NO

Ara que som junts
diré el que tu i jo sabem
i que sovint oblidem:

Hem vist la por

5 ser llei per a tots.
Hem vist la sang
—que sols fa sang—
ser llei del mén.

No,
10 jo dic no,
diguem no.
Nosaltres no som d eixe mén.

Hem vist la fam
ser pa

15 per a molts.
Hem vist que han
fet callar a molts
homes plens de raé.

No,
20 Jo dic no,
diguem no.
Nosaltres no som d'eixe mon.

(Raimon, Poemas i cangons, 1974).

Els temes de Raimon (Xativa, 1940) sén
crits de rebel-lia ingenua de la injusticia i
lordre social on s'origina. Els versos por-
ten el ritme complementari de la mdsica
que ell mateix ha compost. No poden ser
llegits sense evitar fer-los cant. Més epics
que cultes, tampoc no poden ser cantats
prescindint de 'anim col-lectiu, nacional
i popular, d’on es nodreixen. Era el crit
del rebel amb causa.

CONTEKT HISTORIC I LITERARI

O

Peculiaritats de la Nova Cancgo

e Recuperar ’Gs public de U’idioma a
través de la nova musica popular

« Divulgar, burlant la censura, missat-
ges de continguts antifranquistes i
d’orientacio nacionalista

AL VENT

Al vent,

la cara al vent,

el cor al vent,

les mans al vent, 20
5 els ulls al vent,

al vent del mén.

I tots,
tots plens de nit, 25
buscant la llum,
10 buscant la pau,
buscant Déu,
al vent del mén.

La vida ens déna penes;

ja el naixer és un gran plor,
15 la vida pot ser eixe plor;

perd nosaltres

al vent,

la cara al vent,
el cor al vent,
les mans al vent,
els ulls al vent,
al vent del mén.

I tots,

tots plens de nit,
buscant la llum,
buscant la pau,
buscant Déu,

al vent del mén.

(Raimon, «A/ vent»)

«Al vent» va ser 'himne oficiés de la rebel-lia juvenil contra el

franquisme, un dels primers poemes de la Nova Cangd, escrit el
mateix any en qué va morir C. Riba, 1959. Era el crit del rebel

sense causa.

CONTRA LA POR

Anem dient les coses pel seu nom!
Si no trenquem el silenci
morirem en el silenci.

Contra la por é la vida,
contra la por és lamor,
contra la por som nosaltres,
contra la por sense por.

Anem dient les coses pel seu nom!

Tots els que han sofrit
10 ¢l pes de la immensa bota
i l'afilada espasa,
saben el que és la por,
i saben que és dificil
dir les coses pel seu nom.

15 Contra la por é la vida,
contra la por és lamor,
contra la por som nosaltres,
contra la por sense por,
sense por, sense por.

(Raimon, Poemes i cangons, 1974)
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LA FERA FEROTGE
Per l'ordre de I'alcalde

es fa saber a tothom
que una fera ferotge

del parc s’escapara.

Es prega a les senyores
compren forga aliments,
i no surten la casa

fins que torne el “bon temps”.

Tot el que tinga cotxe
que fota el camp corrent
ise'n vaja a la platja,

a la torre o als hotels.
Lalcalde s'encarrega,

fent us dels seus poders,
de, a la fera ferotge,
deixar-la sense dents.

El que aixd no complesca
que no es queixe després
si per culpa de la fera

ell rep algun turment.

Jo, que no tinc ni casa,

ni cotxe, ni un carret,

em vaig trobar, aquell dia,
la fera en el carrer.
Tremolant i mig mort:
—Ai, Déu, redéu, la fera!
I em veure'm tan fotut,
em va dir molt planera:
—Xicot, per qué tremoles?
Jo no et menjaré.

~1, doncs, per que Cescapes
del lloc que tens marcat?
—Vull parlar amb I'alcalde
i dir-li que tinc fam,

que la gabia és petita,

jo necessite espai.

Els guardies que la veuen
la volen atacar.

La fera es defensa,

no la deixen parlar.

Com sén molts i ella és sola,
no pot, i me l'estoven.

I, emprenyats per la feina,
a la gabia me la tornen.
Per ordre de I'alcalde

es fa saber a tothom

que la fera ferotge

ja no ens treura la son.

I, gracies a la forga,

no ha passat res de nou,
tot és normal i “maco”,
iel poble resta en pau.

(O. Montllor,
Un entre tants, 1972)

La importancia de la Nova Cangé rau en el fet que va expressar en un
llenguatge popular i accessible els desitjos de transformacié democrati-
ca, renovacié cultural i redrecament idiomatic que bategaven en la so-
cietat a les acaballes del franquisme i també durant la transicié demo-
cratica. El primer grup famos fou Els Setze Jutges, el 1961.

D’aci van eixir els més anomenats cantautors: Pi de la Serra, J. M. Serrat,
Lluis Llach, Guillermina Motta, Maria del Mar Bonet, el xativenc Raimon
(el més emblematic de tots els cantants), i, després, Jaume Sisa, Pau Riba,
el valencia d’Alcoi Ovidi Montllor, entre altres, fins a la creacié del grup

All Tall, I'any 1975.

M La «generacio dels 70»

En iniciar-se la década dels 70, pero, es
van produir un seguit de fets que van
marcar un tomb de la poesia. Els autors
de I'anomenada «generaci6 dels setanta»
—Francesc Parcerisas, Narcis Comadira,
Maria Mercé Margal, Miquel Desclot, Jo-
sep Piera, Salvador Jafer, Joan Navarro o
Marc Granell—:

e canviaran l"accent d’allo social a
allo individual

e usaran expressions simbolistes i surrea-
listes per a donar eixida al desassossec
vital

Autors veterans continuen la seua labor
amb nous registres poetics d’interés:

e Miquel Marti i Pol amb obres com La
fabrica (1972)

e Gabriel Ferrater, amb Les dones i

els dies: un tractament novedds de
I"erotisme franc i del pas del temps

e Els poetes valencians Lluis Alpera o
Vicent Andrés Estellés amb el Llibre de
meravelles (1971), que estudiarem en
I’apartat de poesia

Els jocs verbals, la desimboltura i les al-lusions
carregades d’ironia sén efectes eficagos que, re-
solts en can¢é humoristica o sentimental, qiiestio-
nen la moral dominant i 'ordre social que la sosté.
Un simulacre d’ingenuitat afegeix sovint acidesa

als versos d’Ovidi Montllor (Alcoi, 1942).
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EL DESESPERAT

Un xic pobre séc.

Un xec mancaria,
solucié de tot.

Un hom sense res

un ham necessita
abans que res més.

Em manca un pis.

No puc donar un pas.
Tinc que moure un pret
si vull menjar un plat.
A la «tasca» un vas

fa que em digues: Ves!
L, si vull ser gras,

he de menjar gat.

Per a mi és un goig
menjar un poc de guix.
Fins i tot un vet

ja se€m torna mut.

I em troben tan groc
que em diuen el grec.
Mon pare em diu foll
en comptes de fill.

I tinc tanta fam,

que em menjaré el fem.
Tot i aixo, jo crec,

que ho apanya un crac!
No m’espere més,
agafe un trabuc

i em foto a fer el ruc
per alla on puc.

Trec, trac, truc.

(O. Montllor,
Un entre tants, 1972)
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La renovacié teatral durant el franquisme

El teatre és el génere que més sofrira la victoria franquista i la persecucié
o prohibici6 de la llengua i la cultura catalanes.

W Teatre inexistent durant la primera postguerra (1939-1946)

Fins a 1946 la censura no va autoritzar representacions que no foren en
castella, tant a Catalunya com a Valéncia, i les traduccions d’obres estran-
geres també estigueren prohibides. Es truncava la meritoria presencia del
teatre en catala abans i durant la Guerra Civil. S6n clandestines o excep-
cionals les obres en aquesta etapa.

Concorren massa circumstancies negatives per a la difusié del teatre: pre-
carietat economica per a muntatges i assajos, limitacié d’espais teatrals,
irrupcio i competencia del cinematograf —espectacle i entreteniment més
barat i amb més glamour—, a més de |'escull insalvable de la censura.

B Permisos restringits per a representar en catala (des de 1946)

Després de la Segona Guerra Mundial, per a donar una imatge de llibertat,
es produeix una primera minima obertura en el regim. En 1946 la situacio
canvia:

e Es regula el teatre amb la creaci6 de:

— El Consell Superior de Teatre, dependent del Ministeri d’Educacié
Nacional, a Madrid, organ de control de la primera onada de mani-
festacions teatrals

- La FESTA (Foment de I'Espectacle Selecte i Teatre Associacid), el
1949, organisme per a preservar 'escena d’ideologies perilloses

e S'autoritzen algunes representacions:
— Es representa el teatre en catala del segle XIX: Angel Guimera, San-
tiago Russinyol
— Es permeten des de 1946 les posades en escena d’autors que no ha-
vien recolzat la Republica: Josep M. de Sagarra, Carles Soldevila
— Pero I'escenari segueix vedat als autors contraris al regim

L'escas teatre que es representa tenia dues esferes:
e Teatre professional:
— «teatre comercial» en castella
— quasi sempre procedent de Madrid
— preferencia pels divos (actors-actrius) davant de la qualitat escenica
- comedies del segle XVII o teatre costumista huitcentista

e Teatre d’aficionats:
— tematica costumista, comica o religiosa
— espais parareligiosos (parroquies) o falles

La censura (1938-1978)

La censura podia prohibir, expurgar o
modificar els textos si no respectaven
les idees del regim.

S’exigia ’abstencié d’un llenguatge
indecoros, provocatiu i impropi dels
bons modals. Paraules com «calco-
tets», «cuixa», «bragues» i «melic»
van ser eliminades de nombroses obres
literaries.

En Uassaig general d’El retaule del
flautista, de Jordi Teixidor, a carrec
del grup Tdbano davant de la censura
de visionat, ’actitud dels actors va ser
totalment aséptica: existia una espe-
cie de consigna: fer-ho tot sense sen-
timent, com llegint. No obstant aixo,
en Uestrena de l'obra, al Teatre de la
Comédia, la interpretaci6 sarcastica
dels actors en qué el public va desco-
brir la burla d’algunes personalitats
importants del regim va fer que l’obra
fora retirada rapidament de cartell.

La pel-licula La corte de faraon (1985,
dirigida per J. L. Garcia Sanchez), re-
trata amb humor i gracia ’ambient de
censura en l’Espanya dels anys 40.

EL RETAULE
DEL FLAUTISTA

N\, NEUS QUER ] pz; G

Dlssic; i 5 SETEMBRE 2010
a 2/4d'11 de la nit
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Etapes i tipus de teatre

1. Melodrama
2. Teatre épic
3. Teatre document i el realisme

4. La satira politica
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Tinatn Mayor da 1957
PASSAPORT A LETERNITAT

A Valeéncia es produeix una situaci6 de diglossia cultural en el teatre:
e ¢l teatre serids, en castella
e ¢l teatre humoristic, sainetesc, en valencia.

El mateix 1946, dramaturgs com Faust Hernandez i Rafael Marti propo-
saren en la premsa que |’escena valenciana s’obrira a nous plantejaments
escenics i que tocara arguments moderns, inspirats en els conflictes reals
de la societat, en consonancia amb els problemes del public.

Les dificultats de la postguerra valenciana (miséria i por) afavorien que
el public buscara en els espectacles piblics obres d’evasié. Es programa-
ven obres comiques que responien al model del sainet musical La cotorra
del mercat i El tio Estraperlo. Aquestes obres podrien haver mantingut viu
I"habit cultural del teatre, perd no es va aconseguir pel desprestigi del
valencia utilitzat: es percebia com un teatre pobleta; aixd va motivar pre-
cisament la desaparicié gradual dels sainets.

Es mantenen, no obstant aixo, obres com Malaenes (1948) i No n’eren
deu? (1960), de Marti Dominguez (Algemesi, 1908-1984), director del
diari Las Provincias (1949-1959). Un teatre sense risc de ser perseguit per-
que no es considera perill6s.

A Valéncia, a finals dels anys 40 i 50 es va intentar una timida renovacié
teatral al Teatre Estudi, la secci6 de teatre de Lo Rat Penat, que rebia ajudes
oficials. Els autors de la «generaci6 perduda» han d’emigrar o escriure en
castella.

W Etapes i tipus de teatre durant el franquisme

Després d’una primera decada de teatre d’evasi6, folkloric i ristic en els
seus plantejaments, s’evidencia una evolucié en el panorama creatiu tea-
tral que despertara a partir dels anys 50.

1. Melodrama. Anys 50

Els melodrames sén drames populars que tracten de commoure per
I’extremisme de les seues situacions i I’exageracio dels seus sentiments:

— Es un teatre maniqueista: distingeix entre personatges bons i dolents, i
els oposa sense matisos; de vegades s’aborda la tematica existencialis-
ta europea, perd amb una empremta religiosa.

'autor més representatiu és Josep M. de Sagarra (Barcelona, 1894-1961).
Destaca per melodrames catolics com La ferida lluminosa (1954).

Les primeres propostes de J. M. de Sagarra van ser un fracas. De Sagarra
plantejava conflictes d’indole moral, amb un minim desenvolupament psi-
cologic dels personatges:

1947. La fortuna de Silvia
1948. Galatea

La proposta de Sagarra va ser desestimada per critics i public. Pren, lla-
vors, el cami de les formes dramatiques del passat: comedies de costums i
religioses, de major éxit popular.
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2. Teatre épic

Cap a mitja década dels 50, la situaci6 ha progressat. Es creen noves ins-
titucions teatrals amb elencs propis:

- 1955. Creaci6 de I’ADB (Agrupacié Dramatica de Barcelona, 1955-
1963). La mitjana i l'alta burgesia catalana proposen nous planteja-
ments teatrals:

* programaren classics: Shakespeare, Txekhov
+ editaren traduccions: E. lonesco, B. Brecht, G. Green

* representaren obres d’autors catalans vius: Oliver, Espriu, Brossa, De
Pedrolo.

- 1960. Creaci6é de 'EADAG (Escola d’Art Dramatic Adria Gual, 1960-
1975), fundada per Ricard Salvat i Maria Aurélia Capmany: s’afegeix
pedagogia de la dramaturgia i del treball actoral i es dignifica la pro-
fessionalitzacié amb I'estética del teatre epic brechtia. Ricard Salvat
connecta per primera vegada amb el teatre europeu i aconsegueix un
nivell artistic excel-lent. Hi s6n col-laboradors de renom Xavier Fabre-
gas i Albert Boadella. LEADAG fou decisiva en la creaci6 del teatre
independent de la decada segiient.

- 1962. Creacio del TEC (Teatre Experimental Catala)

e Trets del teatre brechtia

El teatre brechtia pretén conscienciar "espectador, fer que prenga una pos-
tura critica en la seua vida social «fora» del teatre, i per aixo el distancia
d’allo que presencia en escena; s'oposa a la concepci6 tradicional aristo-
telica, que procurava la identificacio de I"espectador amb I’actor i amb els
successos: procurava que es ficara «dins» de l’accid, s'emocionara com si
fora un dels personatges.

1. S’actua 1. Es narra i es distancia de [’acci6
2. Tracten d’involucrar !’espectador 2. L’espectador és un observador
en l'accio 3. Lespectador pren decisions
3. Es tracta de fer experimentar sen- 4. Tensio en el decurs de obra
timents 5. Cada escena per ella mateixa: obra
4. Tensio des del principi fragmentaria
5. Cada escena prepara la seglient 6. Accid en corbes
6. Accié lineal 7. L’ésser social determina el pensa-
7. El pensar determina el ser ment
8. Participa vivencies a |’espectador 8. Li participa coneixements
9. L’home no canvia 9. L’home és canviat i canvia les coses
10. Es treballa mitjancant la suggestio | 10. Es treballa amb arguments

i La censura tem a I’éxit

El 1963 la censura autoritza la primera representaciéo de B. Brecht a
’Estat espanyol: ’ADB posa en escena L’0pera de tres rals. L’espectacle
fou prohibit la mateixa nit de l’estrena per coincidir amb una visita de
Franco a Barcelona. Reautoritzada més tard, les tres representacions que
se’n feren tingueren tal exit de public que ’obra fou prohibida immedia-
tament, el grup va ser dissolt i tots els béns embargats.

L’ADB recupera a S. Espriu. L’escriptor
de Santa Coloma va escriure Primera
historia d’Esther el 1948, pero va ser
estrenada ’any 1957. De clara inspi-
racié biblica, la narracié sobre Esther
i Mardoqueu es converteix, en mans
d’Espriu, en un text forjat de reflexions
sobre el maxim dels crims: la guerra en-
tre germans. En el moment de la redac-
ci6 va ser vista com una condemna de la
persecucio patida pel poble jueu durant
el periode nazi, si bé les ressonancies
de la persecucio a qué Franco va sotme-
tre Catalunya eren evidents.

JOAN OLIVER
1899-1986

Amb el pseudonim de Pere Quart,
torna de U'exili i aporta nous corrents
ecléctics i uns continguts politics que
presagien el proxim teatre realista: les
seues comeédies i poesies criticaven fe-
rocment la burgesia:

1958. Ball robat: obra espléndida, de
caracter psicologic i existencialista,
culminacio del teatre catala.

1959. Vacances pagades: |’obra poética
més emblematica: esceptica,
sarcastica, en la qual es mostra
el seu gran compromis amb la
realitat social i politica del seu
entorn; una critica acida al capi-
talisme, a la societat de consum
i al regim franquista.

JOAN BROSSA fou el millor represen-
tat del teatre d’avantguarda, partidari
de les formes surrealistas. Escrigué,
amb tecniques molt novedoses, una
abundant i curiosa «poesia escénica»,
basada en aspectes de la vida quoti-
diana.

M. DE PEDROLO se centra en el tema
de la llibertat, amb coincidencies amb
[’anomenat teatre de l’absurd de Bec-
kett o lonesco.
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i Grups independents

1962. Els Joglars
1971. Els Comediants
1974. Dagoll-Dagom

Els Joglars

Els muntatges d’Els Joglars van irrom-
pre en [’establishment catala del regim
de Franco amb polémica, perqueé criti-
caven obertament i sorneguerament
els valors socialment admesos: patria,
religio (catolica), familia, exércit, po-
litica repressora, els esports i els bous
(tractats com «opi» del poble).

Els grans éxits arriben a la decada dels
70, i, sobretot, després de la mort de
Franco:

1974. Alies Serrallonga.

i Els Comediants

Creat per Joan Font el 1971. Es dedi-
quen inicialment al teatre de carrer i
festa:

1973. Catacroc

i Dagoll-Dagom

Ideat per Joan Ollé (1974). Especialit-
zat en el génere de la comedia musi-
cal. Ja estrenen en catala el 1975, en-
cara que aconseguiran la fama en els
anys de la transicio.
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ACatalunyas’empra el catala en 'escena,
pero a Valéncia es recorre al castella, al
principi, per a no crear confusi6 amb el
sainetisme o el populisme en valencia.

’escena valenciana es posa al dia amb organismes favorables, a més de
Lo Rat Penat, on trobaren proteccié diversos activistes teatrals (Josep Alar-
te, Eduard Lloret, Josep M. Morera):

— I’Ateneu Mercantil, de Valéncia
— I’Aula Ausias March, de la Universitat de Valencia

Una nova generaci6 de dramaturgs escriu en valencia:

— Francesc de P. Burguesa: 1952. Tornar a voler. 1959. L’home de I'aigua
- Rafael Villar: 1951. Vencut per la ironia (estrenada el 1959)

— Joan Alfons Gil Albors: 1963. Barracé 62

e El «teatre independent»

A finals dels 50, una gran crisi teatral obliga a tancar desenes de tea-
tres (que es converteixen en cinemes i en sales de festa). Les companyies
s’arruinen o no tenen diners per a les produccions. Aquesta situacio tan
adversa es pal-lia de dues maneres:
e més companyies vingudes de Madrid, en castella, amb les seues gires
per «provincies»

e |'origen del teatre independent

El teatre independent procedeix, en alguns casos, del «teatre de cambra i
assaig» dels cercles universitaris: esta més al dia dels corrents europeus i
rebutja la tradicio literaria i linglistica del sainet.

El teatre independent esta format per grups que elaboren espectacles de
creaci6 col-lectiva (textos i posada en escena), amb molt bon nivell i noves
estrategies: el mim, I"expressi6 corporal o la provocacié al pdblic. Amb el
temps arriben a professionalitzar-se. Malgrat els obstacles, es crea un cir-
cuit alternatiu per a les representacions del teatre independent. Les obres
en catala se succeeixen amb exit.

e Caracteristiques del teatre independent

- Diferent del teatre comercial

— Superaci6 del teatre d’aficionats

- Fugida de la censura: critica de la situacio social i politica, dendncia
dels abusos de poder

- Un pdublic jove, amb formacié cultural, universitari, perd mai per a un
public majoritari (inicialment)

— Obres més intel-lectualitzades (al no buscar I’exit multitudinari)

- Posades en escena més innovadores: incorporacié de cangons i balls

- Especialitzacié dels técnics de la representaci6

— Formacio dels actors

— Us d’una llengua un poc més normalitzada, sense vulgarismes ni cas-
tellanismes

- Reafermament de la utilitzaci6 del valencia (en els grups de la Comu-
nitat Valenciana).

A Valencia, també va haver-hi una eclosi6 de grups de creacié col-lectiva,
encara que no tots aconsegueixen la professionalitat:

— 'Horta teatre, de Castellar (Valéncia)

- Pluja teatre, de Gandia

— La Cassola, d’Alcoi

- El Rogle, de Valéncia
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3. Teatre document i el realisme

La documentaci6 historica directa és usada per a elaborar el text dramatic.
Es la base del teatre document, creat a Alemanya per Peter Weiss. Es tracta
d’un corrent proxim al teatre epic.

L'espai escenic és neutre. Els continguts son el genocidi nazi, la guerra de
Vietnam, la lluita de classes.

A Catalunya, el 1971, es posa en escena en la clandestinitat Francesc Layret
(50 anys després de la seua mort), de M. A. Capmany i Xavier Romeu [Pre-
guntes i respostes sobre la vida i la mort de Francesc Layret, advocats dels
obrers catalans].

4. La satira politica

Durant els anys 70, coincideixen dos corrents: al realisme imperant se li
afegeix la satira com a subgenere teatral. La satira politica és la nova cara
del teatre epic social. L'objectiu de les critiques continua sent la llibertat
d’expressio i la lluita contra el franquisme i el tardofranquisme.

El 1970, es posa en escena El retaule del flautista, de Jordi Teixidor (es-
crita I'any 1968). Es una farsa basada en el conte tradicional E/ flautista
d’Hamelin, arreplegat pels germans Grimm: obra vigent per la dentncia
de la situacio politica i la seua proposta teatral brechtiana, amb cancons
que coreja el piblic.

aRuR aRur
TEATRE BOFULAR TEATRE INDEFENDENT

Prosenten  ecnjuntamant —=
en el TEATRE L'ALIANGA del Poble Nou Gk A
Wiusbie, 10 do Gonss. Torda, 415, M08, 10°05 L
iwmange, . do Fbons do 1170, Tards, 615 -

EL RETAULE DEL FLAUTISTA

JORDI TEIXIDOR
(PAEMI JOSEF M DE SASANRA 1088)

i A Valéncia, es recupera el teatre molt lentament. Caldra esperar als anys
70, amb autors com Rodolf Sirera (Valéncia, 1948).

Sirera funda Centre de Teatre Experimental de Valéncia (1968), transfor-
mat en la companyia El Rogle (1972-1976). El Rogle, I’any 1972, munta Ho-
menatge a Florenti Monfort, de Rodolf i Josep L. Sirera, obra ironica sobre
el poeta jocfloralesc, que incloia la representacio d’un sainet, Oh, dolca
barraqueta valenciana! Era un teatre «a la valenciana» que recollia as-
pectes de la tradici6 sainetesca -el sainet-boomerang- per a donar-los un
altre matis i, fins i tot, un to critic. Empra un valencia culte, relativament
estandard, malgrat la diversitat dialectal i la manca de normalitzacio.

L’any 1974, es publica el Manifest del teatre valencia, on es reivindica un
teatre nacional popular i progressista.

FRANCESC LAYRET
(1880-1920)

Fou un politic republica, nacionalista,
advocat d’obrers en vaga, assassinat
pel Sindicat Lliure de la patronal ca-
talana. Havia fomentat les classes en
catala a les escoles municipals des de
1908; va fundar el periodic La lluita
(1916), portaveu del Partit Republica
de Catalunya.

W

Rodolf Sirera.
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B Novetats de I'espectacle teatral

Més enlla dels corrents surrealistes, al final d’aquest periode es refermen
altres propostes europees i nord-americanes amb més fortuna escénica:

e Teatre d’avantguarda:

— Performance:

— Happening:

accié en viu o cerimonia real, amb gestos i dansa
si es desitja.

Carles Santos (Vinaros, 1940), pianista de prestigi,
és el més original i complet «performista»: partici-
pa en el muntatge de Concert irregular (1968), de
J. Brossa, en homenatge a Joan Mir6. Més tard, en
época democratica, creara espectacles escenico-
musicals de gran pompositat i «divertimento»:
1983. Beethoven, si tanco la tapa..., qué passa?
1983. Te fina la fina petxina de Xina? 1989. Tra-
muntana Tremens

representacions al carrer, relativament improvisa-
des; fan participar fins i tot al pdblic. S6n accions
teatrals: no reflecteixen o comenten la realitat, sind
que la substitueixen amb la participaci6 en ella.

El grup emblematic va ser el nord-america Living
Theatre des dels anys 60. Les critiques anaven di-
rigides al racisme, al consum, al control excessiu
de la societat i contra la guerra de Vietnam.

— El teatre pobre, del polonés Jerzy Grotowski: una representacié qua-

si sense aparell escenografic, despullat de tot allo
que li és alié: solament I’actor (amb els seus gestos
com mascares facials) i el minim d’adrezzo.

e Teatre tradicional, amb possibilitats experimentals :

— L'art total (herencia de la concepcié de Richard Wagner):

Participaci6 de totes les arts en la representacio: la
paraula, pero també, la musica, el cant, la dansa,
la pintura, I"escultura, els efectes especials)

B Nous metodes per a I'actor

Els nous corrents exigeixen un actor molt format. Hi ha, almenys, tres
meétodes d’actuacio, segons el tipus de teatre representat:

e | teatre de 'emocid (Konstantin Stanislavski):
Identificacié entre actor i personatge, que suggestiona el pdblic, que,
al seu torn, s’identifica amb la ficcié del text: I'espectador pateix, plo-
ra i fins i tot crida a l'actor-personatge... Fou el metode dels grans
actors hollywoodians de I’Actor Studio, hui vigent.

e E| teatre de la crueltat (Antonin Artaud):
Amplia I"'emocié fins a fer arribar I’angoixa al pablic

e El teatre epic (Bertold Brecht):
L'actor es distancia del personatge; actor i espectador saben que allo
que s’ha representat és teatre —ficcio—: aixi el pablic pren consciéncia
en relacié amb el contingut i el context reflectit en I'obra i en la seua
realitat actual, reflexiona i adquireix una posicié critica que el con-
dueix a I’accio en la seua circumstancia social i politica.



CONTEKT HISTORIC I LITERARI

EL RESTABLIMENT DE
LA DEMOCRACIA

Després del llarg periode de la dictadura franquista (1939-1975), els
esdeveniments historics se succeeixen a Espanya amb celeritat en un
ambient d’il-lusié per la recuperacié de la democracia. L'actitud del
poble espanyol aconsegueix que aquesta transicié siga modelica i pa-
cifica.

B Cronologia a Espanya
e La transicio politica
1975. Mort de Franco (20 de novembre)
— Coronaci6 del rei Joan Carles de Borbd
1976. Dissolucio de les Corts franquistes
— Nomenament del primer president de la transicié: Adolfo Suarez

— Reconeixement del sufragi i de la democracia. Es recuperen
parcialment i lentament els drets de llibertat de premsa, re-
unié i de participacio politica

— Legalitzaci6 dels partits politics (excepte el Partit Comunista,
PC)

— Augment de la tensi6 social i els atemptats terroristes son diaris

1977. Legalitzacié del PC i de les centrals sindicals Unié General dels
Treballadors (UGT) i Comissions Obreres (CC.0O0.)

— Acceptaci6 de preautonomies per a Catalunya i el Pais Basc
1978. Aprovacio de la Constitucié Espanyola (6 de desembre)
1981. Colp d’Estat frustrat: tinent coronel Tejero (23 de febrer)

e |'alternancga politica
1982.Victoria del Partit Socialista Obrer Espanyol (PSOE). Primer go-
vern socialista de la democracia a Espanya
— Expansié economica
— Societat del benestar
1996. Victoria del Partit Popular (PP)
2004. Nou Govern del PSOE
2008. Crisi economica d’ambit mundial
2011. Societat del benestar en crisi:
— Previsi6 de canvis socials i economics

B Cronologia autonomica de I'ambit del catala

1978. La Constitucié Espanyola preveu els estats autonomics amb diver-
sos processos d’autogovern i de transferencies de competencies
autonomiques.

e 'aprovaci6 dels estatuts d’Autonomia és escalonada:
1979: Generalitat Catalana
1982: Generalitat Valenciana
1983: Consell Insular

Colp d’Estat del 23F.
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El 1977 es va produir un fracas del valencianisme politic: els nacionalistes
obtenen escassos exits en les seues tebies reivindicacions. Entre 1978 i
1982, es viu un regim preautonomic a Valéncia, més lent que a Catalunya.
Aprovat |’estatut de la Comunitat Valenciana, amb la victoria del PSOE en
la nostra autonomia, creix el progressisme de les exigencies politiques i
d’algunes reivindicacions culturals. Al contrari, els tradicionalistes temien
que el valencia féra devorat per I'expansiu catala i es va acusar de (pan)
catalanistes als que propugnaven la unitat de la llengua (fins i tot amb el
respecte de les seues varietats dialectals) en via de normalitzacié i norma-
tivitzacio.

Amb la Constitucié Espanyola de 1978, es reconeix |'oficialitat de les llen-
giies peninsulars a les seues zones d'Us. Es, per consegiient, el catala la
llengua cooficial en els estatuts d’autonomia de Catalunya, Valencia i llles
Balears. El nom de la llengua, no obstant aixo, és adequat a I'Gs més po-
pular i menys academic en el cas del valencia.

El 1983 s’aprova una llei de normalitzacié linglistica: la Llei d’us i en-
senyament del valencia. La llei propugna el foment de la comunicacié en
valencia en tots els ambits amb la finalitat d’establir una situaci6 real de
bilingliisme. No obstant aixo, no s’ha aconseguit un alt grau de normalit-
zacié: en els mitjans de comunicacié s’empra majoritariament el castella;
en |'administraci6, hi ha hagut moments d’aflorament del valencia, pero
no s’ha consolidat en termes generals

Amb la Llei 7/1998 es crea |’Académia Valenciana de la Llengua (AVL).
La seua comesa és elaborar la normativa linglistica del valencia, sobre la
base de les normes de Castell6 de 1932. Totes les decisions sén oficials i
de compliment obligatori en activitats i institucions pibliques.

M VALENCIA, EN PEU!

OCTUBRE
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EX1 Narrativa des de 1975 fins a I’actualitat

B El canvi finimil-lenari

Els antecedents historics que influeixen en un canvi de perspectiva de la
creativitat a partir dels anys 70, que donen origen a I'anomenada «Gene-
raci6 dels 70» i obrin el cami del nou mil-lenni, sén els segiients:

* Efectes del maig del 68 a Paris:

Esdeveniments revolucionaris estudiantils fan canviar a Euro-
pa l'estrategia de l'esquerra i les coordenades ideologiques de la
intel-lectualitat progressista. La societat respon amb I"apogeu de movi-
ments artistics i vitals de masses:

— Musica i novel-la beat
— Plastica del pop-art

— Aparicié del moviment hippy (amb els famosos eslogans pacifistes i
de I"amor lliure: «Fes I’'amor, i no la guerra», «Pau i amor»

— Crisi del realisme social

Inici d’una literatura de signe antirealista:
— Poesia. Revaloracio de les avantguardes poetiques (Foix, Brossa).

La figura preeminent és Pere Gimferrer (1945) i el seu primer poema-
ri en catala, Els miralls (1970)

— Narrativa. Apogeu de I'experimentalisme narratiu: el boom hispano-
america (en castella).

Ruptura novel-listica amb les primeres obres de Terenci Moix

— Teatre. Decadencia del teatre epic i del teatre social: una nova con-
cepci6 festiva de 'espectacle. Creacié del grup Els Comediants
(1970).

Amb el sistema democratic i els diferents estatuts d’autonomia, la nostra
llengua va recuperar, en certa mesura, la consideracié social i legal que
havia perdut anys enrere. La cooficialitat i I’entrada en el sistema docent
van contribuir a millorar quantitativament i qualitativament el circuit lite-
rari que, a partir dels anys 70, veura augmentar considerablement el nom-
bre d’editorials i de premis, entre ells els Premis Octubre, que des de I’any
1972 atorga |'editorial valenciana Tres i Quatre (fundada el 1968).

Davant de la crisi del realisme que es viu ja en els anys 60, apareixen al
final de la decada dos novel-listes que assumeixen la renovaci6 i la inda-
gaci6 narrativa en catala com a pioners:

e Terenci Moix:  1968. La Torre del vicis capitals (contes)
1969. El dia que va morir Marilyn Monroe
e Baltasar Porcel: 1968. Els argonautes

1975. Cavalls cap a la fosca

Aixi i tot, la majoria dels novel-listes posteriors seguira amb el motlle de
la novel-la realista i psicologica, sense innovacions tecniques de relleu:
Montserrat Roig, Jaume Fuster.

i Premis Octubre

Convoca Tres i Quatre (tres paisos i
quatre barres: els Paisos Catalans), de
Eliseu Climent

» Modalitats
— Assaig J. Fuster (des de 1972)
— Poesia V. A. Estellés (des de 1973)
— Andromina de narrativa (des de 1973)
— Teatre (des de 2003)

— La revista El Temps afegi el de Pe-
riodisme d’investigacié Ramon Bar-
nills (1986, i 2001-2008)

i Etapes historiques de la
literatura actual

* 1968-1975. Maig del 68. Origen de
les noves tendéncies.

- Revoltes antifranquistes
- Eclosid i pioners literaris
» 1975-1981. Mort de Franco. Transi-
cio politica i artistica.
- Aprovacié de la Constitucio es-
panyola (1978): recuperacio de-

mocratica
» 1981-hui. Consolidacié politica
després del colp d’Estat frustrat de
Tejero.
- Aprovacio dels estatuts d’Auto-
nomia.

- Reconeixement del caracter ofi-
cial del catala.

- Millora en I’Us social de la llengua
i augment de lectors.

- Exigéncia de valors literaris en
una situacio normalitzada.
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El model fou El bou del foc, | 1976. L'udol delgrisoal cai- | ¢\ o joves dels 60, la cultura pop i la nova cultura de mas-
de J. F. Mira (1974). Tematica re de les clavegueres, | (¢
La novel-la | centrada en la fugida, com a de Q. Monz6
com a cro- reaccio contra una situacio | Ramona Rosbif, d’lsa Trolec P 3 N : 3
: claustrofobica que es viu en | (pseudonim de Joan Batista Deformacio caricaturesca i molt divertida amb experiments lite-
Elmc7a0 | lentorn sociopolitic. Mengual) raris d’avanguarda
ek g Amb dues vessants:
la novel-la a) Expressio del trencament | 1977, mari Catufols, d’lsa | Entranyable galeria de personatges valencians presentada amb
realista generacional, mes classic Trolec humor, novetat narrativa i registre col-loquial
evolucionada b) Tendencia a la mitificacio,
per influéncia de Cien arios
de soledad, del colombia | El temps de les cireres, de | Realitat familiar i social de la petita burgesia de [’eixample de
G. Garcia Marquez M. Roig Barcelona
E imentacid tual C e e e . .
ix?:rrr;n;f/nv].asﬁgci. g)i?ecset?o#:- Seguejxen el. cami ellt'lsta i minoritari obert’ per tres pioners i
ment de la logica convencio- . atrevits escriptors de finals del franquisme (’anomeda «novel-la
Novel-l nal: de la narrativa, del siste- | 1977. Self-Service, contes de | del canvi»):
ox c:evr?m:n- ma de valors que la sustenten Q. Monzo « 1974. Amadeu Fabregat, Assaig d’aproximacié a «Falles fo-
p tal i de les seues estructures, | 1978. Espai d’un ritual, de lles fetes foc»
mitjancant el joc tipografic Josep Lluis Segui » 1974. Manuel de Pedrolo, Text/Cancer
0 amb imatges, combinacio « 1975. Joan Brossa i Antoni Tapies, Novel-la (editada en edici6
de generes i investigacio lin- de luxe inaccessible ’any 1965)
guistica
;ri:li:car:jl:r;; I('j,?]rngug"rlﬁgthlgj:;aé Ecl(l)n:/gal\tc?;g 1978. Ventada de morts, de Slul?titulada Habitants de la ni(, és. una ngvgl-'la'innoyadora (enla
realitat una familia, un poble Pep Albanell linia de W. Faulkner), plena d’intriga, magia i simbolisme
1980. Crim de germania, de L.
Josep Lozano Sobre la Valéncia del segle XVI
Novgl-la
historica Regina de La pobla de les fem-
(Els 80) bres peccadrius, de Ferran | Sobre la Valéncia del segle XV
Cremades
Al g%i'ala ezl ] PR Amplia la contracultura emanada de la generaci6 beat (com On
1980. D . s el the road, de J. Kerouac)
Sz pEoetEs A2 G Contes en qué la combinacio d’ironia i d’erotisme dibuixa diverti-
o, sl ki des histories, tan extravagants com reals
Ofélia Dracs 2 s
B] Novel-la de terror.
) | 1981. Les aventures del ca- | gaoueix (a linia de les histories de Lovecraft
Literatura de consum. Aprofi- valler Kosmas, de Joan
Novel-la ta antics géneres i n’afegeix Perucho
de génere | altres de nous amb la inten- . ol i
cio del best-sellers Cl {\il::)i\é?:l la negra: genere po F. Torrent s’ha ocupat Ultimament en indagacions novel-lades
1984 N. ( sobre corrupcions urbanistiques, futbolistiques i judicials:
- No emprenyeu el co- Societat limitada (2002), Especies protegides (2003),
missari, de Ferran To-
’ Judici final (2006)
rrent
1986. Reedici6 de La Biblia
valenciana (1955), de | Ambientada en la Barcelona republicana
Rafael Tasis
Ubicada a Nova York, aquesta sorprenent faula revela una mi-
1983. Benzina, de Quim Mon- | rada feroc i despietada sobre |’esdevindre modern i el mite de
z0 ’artista contemporani atrapat per una recerca dissenyada pel
marqueting.
Realisme Després de les empremtes del nord-america Charles Bukowsky, re-
. trata els fets més contradictoris de la societat capitalista actual
cosl:[::;igme 1987. ggfé[g esc, de Toni Cu- amb un cert to de critica desencantada o cinica, i mostra una so-
urba cietat urbana, burgesa, conformista, desigual, insolidaria i consu-
mista.
Sobre la postmodernitat: una reflexio sobre el paper dels mit-
2008. El soroll de la resta, de | jans de comunicaci6 i de la publicitat, de ’aparenca, de la men-
Francesc Bodi tida o de la falsedat de la vida actual. | la relacio entre ética i
politica, escrita per un licid professor de Filosofia.
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«Xiquets, la societat esta dividida en dues classes: els que tenen diners i els
que no perden I’esperanga de tenir-ne. I el que diga el contrari que ho demos-
trey.

La roba no li tocava el cos, anava amerat de suor i pel tub de ’intesti alguna
cosa se li obria pas amb trepidéncia cap al trau final. Tot un poema.

Pero calia fer-ho i rapid.
Era el seu primer atracament.

Hauria de fer un esforg per tal que la matéria grisa deixas d’estar-li plena de
pensaments emocionals; Dionis, el seu germa, li ocupava la panoramica men-
tal. Ell era la causa per la qual Frederic es trobava ara davant d’aquell xalet
als afores de Godella. El seu pare, dies abans d’anar-se a ’altre barri, i en el
moment d’allo que se’n diu I'altima voluntad, 1i va fer jurar que tindria cura
d’ell de per vida. Una pesada carrega. Perqué el Nis, tal com ’anomenava el
pare, és una mica tarat. Una malaltia d’aquelles que fa que la sang no arribe en
condicions optimes a la totina. Tampoc aixo no era cap secret, ja que el veinat,
xafarder com val, havia escampat la noticia que el Nis no carburava. Afirma-
ci6 que no compartia Frederic, el qual es negava, bé que per llagos fraternals,
a comparar-lo amb un cotxe. «Al capdavall —es justificava—, duc la mateixa
sang que ell, només que la meua circula béx». O aixo pensava.

(Ferran Torrent, No emprenyeu el comissari!)

La publicitat en sabia molt d’aquest argument. Era la versio consumista del
carpe diem, una tergiversacié que ell mateix havia utilitzat.Una volta els ha-
vien encarregat una campanya per a un cotxe que era car fins a la indecencia.
La van adregar a gent madura. No importava el nivell economic, només im-
portava 1’edat. El client potencial havia de tindre una edad crepuscular. En
I’espot televisiu el client conduia el cotxe pecaminds per un paisatge idil-lic
i tranquil cap a un crepuscle espléndid. El sol encara hi pegava de ple, amb
una llum calida i acollidora, perd es veia que no tardaria a amagar-se darrere
la muntanya. No hi havia dialeg. Només musica classica i una frase escrita
en la part inferior: «Encara pots donar-te aquest plaer». Consumir és viure.
Consumisc, ergo visc. La venda del cotxe es va disparar. La gent queia en
la trampa. La clau de 1’eslogan no estava en la paraula plaer. El consumidor
no es comprava el cotxe tant pel substantiu com per I’adverbi. La clau esta-
va en aquell encara. Es compraven el cotxe perqué encara podien fer-ho. Si
deixaven passar un poc de temps potser ja no podrien. L’encara s’oposava al
ja. I el ja era la mort. Se’l compraven per escapar de la mort, ara que encara
podien. Perd a Bataller no li servia aquesta estratégia en la seua nova aritmeti-
ca. Comptar coses que es consumien molt continuava sent un recordatori del
temps que li quedava.

(Francesc Bodi, El soroll de la resta)

En els Gltims lustres del segle XX (els 80 i 90), s’abandona I’experimentacié
i, en general, es torna a les formes narratives classiques. Els autors busquen
I"exit
afegeixen elements d’intriga, contades d’'una manera més tradicional.

comercial per mitja d’obres historiques, a I'argument de les quals

Ferran Torrent.

GRACIES

PER LA PROPINA
FERRAN TORRENT

4 -
Premi Sant Jordi de Novela
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B Caracteristiques dels continguts de la nova narrativa

1. Critica politica i exigencia de llibertat (és a dir, condemna del fran-
quisme).

2. Vivencia de la postguerra com a back-ground de temes i experiéncies
individuals i col-lectives.

3. Aprofundiment de la recerca dels origens personals d’un personatge:
per a analitzar aquest passat o per a aconseguir un efecte catartic.

4. Predomini del reflex d’ambients urbans, de I'encreuament de perso-
natges joves, de la seua relacié amb una societat que necessita canvis;
el mén universitari, el feminisme.

5. Allunyamentde la culturail’art «oficials»: reivindicacié de la dissidencia
i la marginalitat (exaltaci6 de la joventut, les drogues i la Ilibertat sexual,
com a mostra de rebel-lia; molt sovint, defensa de I’"homosexualitat).

6. Influéncia dels mitjans de comunicacié:
a) Atencié enlluernadora i gairebé inconscient en 'adolescencia.
b) Atraccié més conscient dels darreres periodes de formacié.

7. Mite del viatge real o literari com una possibilitat del bon viure; aixo
produeix autoexploracié psicologica, rebuig de I"educacié sentimen-
tal viscuda i confrontacié amb el sistema.

8. Contradiccions entre la ideologia i la forma de viure dels escriptors:
la majoria se sent integrada en una societat que no els satisfa, sén uns
desclassats amb opcions (des de la mala consciencia a un naciona-
lisme radical).

9. Politicament socialitzats, senten, amb veritable angoixa, |'opressio
social contra I'individu, i les seues obres sén plenes d’una critica
clara d’aquest fet. Montserrat Roig (1946-1991), en El temps de les
cireres (1977), ens mostra la rebel-lié contra uns valors socials, com
I"autoritarisme o la manca de llibertat sexual, que pretén complir els
anhels de la joventut dels 60.

e Recursos formals de la nova narrativa

Linterés per I'obra catalana de Pere Calders i de Joan Perucho aporta
una nova manera de narrar. Destaquem els trets seglients:

- Rebuig de l'estetica realista: apel-lacio als recursos d’imagi-na-
cio:

x elements del mén estrany o de la percepcié meravellosa i fantas-
tica.

- Ocasionals transgressions narratives com a experimentaci6 for-
mal:

Inclou el dret d'assistir a totes les. 9

FoArces s e o P O ..+ multiplicitat de punts de vista en la narraci6
{o s o e s “ |« diversitat de la temporalitzacié de la novel-la
Prou da la inscripcid: 30 surcs. baclou el dret d'imeriped, sl

manednl isformatiu del congrés escolli | of certifica d'assstinea .. . .
i o i e Mk — Cosmopolitisme: contra el tancament en una sola tradicié cultu-
Estudiants de La resta d'universitats

(amb cridits g Wiire configuracis) ral
Preu de la inscripoid: 150 puros. Inciou el dret dinscripeid, of *
material informatiu del congrés escollit, of vistge, allotiament, la
manutencid i el certificat o assisthacia atorgat par la Fundacks Au-
s March. Aquests matricula nomes es pot gestionar 8 travs dels.
acceds establens per la Furdacid amb les enivirstats respectives.

Notes impértants
- Places timitades.
wmmnan Tassistbacia als congressos amb

L vod-en en la
vostra universitat. E) termini dinscriped s'obd el 3 de malg.

— Culturalisme: referéncies i ubicacions en llocs classics, citacions
d’autors cultes.

— Llengua treballada amb cura, malgrat la contradicci6 de la manca
d’una escriptura sociolingtiistica normalitzada o en procés.
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* La novetat narrativa del segle XXI

Els anomenats afterpops —els nascuts en els anys 70 i 80— escriuen amb
els seglients trets:

— inconformisme
- narracié de caracter fragmentari

— Us habitual d’internet i xarxes socials (i dels seus blogs) per rebuig de
la literatura més convencional, conformista i comercial

Origina aquest moviment el fisic nuclear Agustin Ferndndez Mallo (La Co-
runya, 1967) amb Nocilla Dream (escrita en castella, 2007), una novel-la
fragmentaria, amb al-lusions al cinema, als ordinadors domestics, al colla-
ge... on els seus personatges es mouen atrapats en la metafora conductora
dels deserts i en la bellesa del buit.

En catala destaca la novel-la del jove Edgar Cantero (Barcelona, 1981)
Dormir amb Winona Ryder (2008). Un aspirant a escriptor busca I'anima
de Winona Ryder «a través dels delicats reflexos» que I’actriu ha deixat
en una vintena de fans, una cadena de personatges estrafolaris: amics,
professors, artistes, punks, creadors de fanzines, una ideologa feminista,
un cantant de heavy metal, un productor, un cercatalents i tot el reparti-
ment d’una road movie sobre amor, cinema i cultura pop. Una ampliacio
de la idea abocada en el conte «El acercamiento a Almotasim» (1935), de
I'argenti ). L. Borges

La forma és molt cridanera, postmoderna: la novel-la és plena de referen-
cies a pel-licules i a musica actual, amb una actitud rebel, inconformista...
Aix0 la converteix en un producte dirigit a un pablic molt concret, i també
deixa fora a tota la gent d’altres generacions.

AGUSTIN FERNANDEZ MALLO

NOCILLA DREAM

Prélogo de Juan Bonilla

CANDAYA

-
&
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Raimon.

i Trets peculiars de la poesia

antirealista dels 70

« La poesia es considera un discurs au-
tonom, contrari a la logica del rea-
lisme.

« Poesia hermética, amb imatges i me-
tafores noves.

« Discurs mancat, bensovint, d’anécdota
o argument.
« Técniques el-liptiques i de collage.

« Conjugacio de formes classiques amb
el vers lliure: absencia de puntuacio,
majlscules...

Introspeccio i onirisme (que recor-
da el surrealisme avantguardista):
poesia com a instrument d’analisi
del jo, investigacio de la subjectivi-
tat del poeta, del subconscient i dels
somnis.

Introduccio del lector dins el text.
Culturalisme: referéncies culturals
exotiques, cinematografiques i de
la mitologia contemporania (a vega-
des, popular).

Perspectiva nova: els poetes

s’expressen des de punts de vista in-
novadors:

— la reivindicaci6 de la dissidéncia

— la ruptura dels valors culturals, so-
cials i familiars tradicionals

— el desig de modernitat i [’afany
d’universalisme

342

EX] La poesia actual (des de 1975)

En I"ambit catalanofon s’ha aconseguit en les Gltimes decades un cert grau
de normalitzacio:

e ampliacié dels habits culturals en la nostra llengua
e increment de les editorials i els premis literaris.

Els joves escriptors dels 70 fins a I’actualitat gaudeixen, majoritariament,
d’una formacié universitaria.

Les seues tendencies artistiques poden ser agrupades en els moviments
seguents:

e continuTtat i eclecticisme
e contrarealisme
e poesia de "experiéncia

Bl Continuitat i eclecticisme

e D’una banda, la literatura en catala, durant el final del franquisme i
la resta dels anys 70, experimenta la recuperacio i la revaloracié de
I'obra de J. V. Foix i, sobretot, de I'originalitat de J. Brossa en la seua
poesia visual i els seus poemes objecte. El 1970, Brossa va publicar
una de les fites de I’experimentalisme poetic: Poesia rara.

e D’altra banda, es produeix també la integracio de totes les tendéncies
anteriors: retorn als classics, inspiracié en allo mitologic, pero també
es manté una poesia postsimbolista.

e Continuacié del realisme social: Lluis Alpera, Marta Pessarrodona,
Francesc Parcerisas, Narcis Comadira, Feliu Formosa, i els cantautors
Raimon, Pi de la Serra, Ovidi Montllor...

M El contrarealisme

La reaccié antirealista dels anys 70 fa que alguns poetes s’inclinen per una
proposta formalista i més culturalista:

* una poesia independent del compromis politic
e una indagacié més elitista que solidaria

Autors no realistes sén Pere Gimferrer (Barcelona, 1945), Gaspar Jaén (Elx,
1952), Maria Merce Marcal (Barcelona, 1952-1998) i Marc Granell (Va-
léncia, 1953).

L'any 1970, P. Gimferrer publica Els miralls, llibre clau d’aquesta nova ten-
dencia. La poesia no-realista, en pocs anys, es converteix en hegemonica
en el panorama literari. En I’ambit nacional espanyol, es parla dels novis-
sims (per la famosa antologia de J. M. Castellet, Nueve novisimos poetas
espanoles, 1970).

L'eclosié d’una nova poesia valenciana s’arreplega en la revista Gorg. El
1974, Amadeu Fabregat va arreplegar aquestes veus a |'antologia Carn
fresca: Josep Piera (Beniopa, la Safor, 1947), Josep Lozano (Alginet, 1948),
Jests Huguet (Onda, 1944), Salvador Jafer (Rafol de Salem, Vall d’Albaida,
1954), Joan Navarro (Oliva, 1951).



ART POETICA

Alguna cosa més que el do de sintesi:

veure en la llum el transit de la llum.

(Pere Gimferrer, Mirall, espai, aparicions, 1981)

Avui, sabeu? les fades i les bruixes s'estimen,
han canviat entre elles escombres i varetes.

I amb cucurull de nit i tarot de poetes
endevinen I'enll3, on les ombres s’animen.

5 Es que han begut de I'aigua de la Font dels Lilas
i han parlat amb la terra, baixet, arran d’orella.
Han ofert al no-res foc de cera d’abella
i han aviat libel-lules per desxifrar-ne el trag.

Davallen a la placa en revessa processd,
10 com la serp cargolada entorn de la pomera,
i enceten una dansa, de punta i de talé.

Jo, que aguaito de lluny la roda fetillera,
esbalaida veig que vénen cap a mi
i em criden perque hi entri. Ullpresa, els dic que si.

(Maria Merce Margal, Bruixa de dol, 1978-1979)

Poesia d’autoafirmacié de la dona en un mén sexista. Recrea
la fantasia dels contes tradicionals de fades i bruixes.

M. M. Margal va militar en moviments civics tant naciona-
listes com feministes. Cofunda I'editorial Llibres del Mall.

En el llibre Llengua abolida arreplega la seua obra pottica
entre 1973 1 1988. Reflexiona sobre la relacié amb son pare
després de la seua mort. Son pare, paradoxalment, li va obrir
portes que la conduirien a qiiestionar la seua llei («tan petita
i ja saps com és d’alta»); perd, sobretot, Marcal ofereix la
seua obra a les dones, en especial a la seua filla Heura.

La seua posicié com a dona militant és constant a la seua
obra: vegeu els poemetes titulats «Divisa».

Veuras els ulls d’uns altres, la veu, el riure, mes

mai entre uns altres bragos, veura cap altre cor,
enlloc no has de trobar un esclat com aquell,

imant, claror, tempesta que ens unia les forces,

el delit i 'afecte que encén 'esguard dels homes,
senyals d’amor estrany dins d'un mén que dormia.
Mai no ens posseira de nou I'amor aquell

que en els dits ens va créixer i en el temps arrelava.
No haurem d’aprendre mai, com plegats, tantes coses
de les terres esteses enlla de 'horitzd,

dels vells laments d’amor, del saber que el temps déna i
que conforma la vida. No thauran d’oferir

tan amenes paraules, tan extensos crepuscles.

Amb semblant insisténcia no et fard ningti versos.

(Gaspar Jaén, Fragments, 1991)

DIVISA

A Patzar agraeixo tres dons: haver nascut dona,
de classe baixa i nacié oprimida.

I el terbol atzur de ser tres voltes rebel.
DIVISA

Emmarco amb quatre fustes
5 un pany de cel i el penjo a la paret.

Jo tinc un nom
i amb guix l'escric a sota.

Tan petita i ja saps com és d’alta
la paret que no es deixa saltar!

10 I jo voldria proa fer-te esqueneta.

Qui és que m'omple les mans de maons?
Qui em fa dir-te les serps de I'altra banda?

Qui fa que engalzi vidres a la tapia ?
—Tu, lladre de la teva llibertat ?

15 Tan petita i ja sabs com és d’alta
la paret que no et deixo saltar!

(Maria Mercé Marcal, Bruixa de dol, 1978-1979)
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. M La poesia de I'experiencia
CREACIO N, . Ny . . . .
Corrent étic i estetic inaugurat per Gabriel Ferrater, en anys anteriors, i

elevada a I'excel-léncia per Miquel Marti i Pol. El poeta formula les seues
vivencies i reflexions, sense aspirar a convertir-se en un teoric d’una ideo-
logia determinada.

Quan el demiiirg,

després de separar la [lum

de les tenebres, la terra de aigua,
cred 'home;

5 engendra el desordre, A Valencia, sobretot, per la crisi de valors nacionals, es tendeix a
el caos, I"autobiografia intimista i a I’escepticisme. Lluis Roda (Valencia, 1961) i
la destruccid, Josep Antoni Fluixa (Alzira, 1959) s6n dos dels seus més il-lustres expo-
I'amor nents. Pertanyent a una generacio anterior, Jaume Pérez Montaner (I’Alfas
ila guerra, del Pi, 1938) combina a L'‘heura del desig (1985) reflexions intimes i so-

10 la miseria cials.

i la riquesa,

els escombralls
la bellesa, Em separes de tu, perque vaig darrere teu.

dl et I saps que sense tu estic desvalgut, séc massa feble.
15 i la paraula... Amb tu, perod, tampoc no séc res.
Toit i @Fadisnand Tan sols objecte que et suporta les accions.
5 Un substitut només, que canvia de sentit, segons el teu parer.
(J. A. Fluixa, Lestel fugag, 1999) I em poses al davant o al darrere, segons t'agrade més.
Fins 1 tot,
em fas compartir el lloc amb altres no millor que jo.
AUTORETRAT Alld que no m’agrada, pero, és que nr'apostrofes.

Parena inabastable, ocre,
d’un desert petit
-d’un oasi, qui sap-

(Llufs Roda, Sobre ['hamada, 1989)

dins d’un pot de melmelada Poesia d’amor i poesia metalingiifstica, com a definicié gramatical de
5 -de myrtilles. Tapostrof.
Pordinador, els diskettes, L. Roda va guanyar el premi de Poesia Jocs Florals de Barcelona 2010 pel

la membr_la' ) poemari Nadir.
els boscs immensos de I’hivern,
-aquella que fores tu, potser-

10 els arbres.
antologies, reculls, poemes.

la ploma amb que escric. B La poesia mes actual

autour de moi, Durant els anys 90, la poesia de fi de segle té, en general, aquests trets:
mol.

abandona la idea d’erigir-se en memoria col-lectiva
(Anna Montero, Com si tornés denlloc,
Barcelona, 1999)

i, per tant, la seua funcié com a impulsora de la transformacié de la
societat

* es recorre a poemes breus
LA CASA DE LES ANIMES * menys emfatics o engolats literariament

amb argila i recanca
construim cases per als morts

i al cel d’estiu busquem la seua
presencia,

Entre els poetes valencians consolidats destaquen també Vicent Salvador
(Paterna, 1951), Anna Montero (Valéncia, 1954), Enric Soria (Oliva, 1958)
i Maria Fullana (Valencia, 1958)... Veus més joves sorgeixen en el Grup
poetic abril 2005, Josep Esteve Rico (Elx, 1965), o al voltant del Taller de

5 llunyana i bl m loblit. . " - N N
nllasz]:sﬁenciz‘;zca(l)volt;)nt del camf poesia en valencia de la UPV, amb la promocié d’Estel Julia (Valéncia,
i una aigua que s'estanya trista 1962).
al peu dels pollancres, Aixi i tot, la can¢d continua sent el suport de la poesia de millor difusio
a cada pas més solitaris. entre la joventut: des d’Urbalia Rurana fins a Bajoqueta Rock.

(Anna Montero, Com si tornés d enlloc,
Barcelona, 1999)
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L’escriptura teatral actual (des de 1975)

El teatre universitari i, en part, el teatre de cambra, al comencament dels
70, com sabem, havien evolucionat a un teatre independent, alié a les
institucions oficials:

* sén companyies privades
e compostes per un grup d’aficionats
e possibilitat de professionalitzacié

e obres, generalment, de creacié col-lectiva: actors involucrats en el
muntatge de les obres

* un teatre concebut com a instrument de lluita i, de vegades, com a
divertiment

A partir de 1975, abans d’establir-se la nova funcié publica dels organis-
mes democratics, millora i es consolida la infraestructura teatral privada:

1975. Es crea I’Assemblea d’Actors i Directors Professionals (AAD) de
Catalunya. La gran «operacié Grec 76» va suposar una ruptura en
les manifestacions artistiques i en la manera moderna d’organitzar
els espectacles.

1976. I’AAD va donar origen al Teatre Lliure, una cooperativa d’actors
i directors, que va prendre el seu model d’actuacié en el Piccolo
Teatro di Milano. El seu funcionament va ser brillant durant molts
anys, amb Lluis Pasqual, entre altres, en la direccio.

Ara bé, viure, en general, dels ingressos de recaptacié semblava impossi-
ble. L'Gnica soluci6 factible passava per la institucionalitzacié. S’instaura
ja als primers anys de la transicié una politica de subvencions. Reben
diners pablics companyies historiques i sales alternatives, a més d’algunes
poques produccions.

W Tipus de teatre contemporani
El teatre actual coneix dos tipus de representacio:

e Teatre no verbal
e Teatre verbal

¢ Teatre no verbal

En el context teatral europeu, entre 1975 i 1985, aproximadament,
s'imposa el predomini del teatre sense paraules: un teatre on es privi-
legia I"espectacle visual i sonor. Aquestes dramattrgies no textuals van
viure uns anys de plenitud que, juntament amb |’apogeu de les crea-
cions col-lectives, van provocar la crisi del teatre de text d’inspiraci6
realista. La tendencia va arribar amb forca també al teatre catala, que es
va erigir en un dels més aclamats del mén.

El labrador de mas aire.

L’ADD va presentar, en el Grec de 1976,
la més brillant posada en escena d’El
labrador de mds aire, ’obra del tea-
tre més social de Miguel Hernandez, en
castella.
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e Retorn al teatre verbal

Encara que mai s’havia abandonat, prompte el teatre de la paraula recu-
pera |"hegemonia.

Els habits creatius del teatre independent imposen la temporal simbiosi
d’autor i director. Entre els directors d’escena i els escriptors més conside-
rats, destaquen Juli Leal i Sergi Belbel.

Amb I’entrada en escena de Sergi Belbel, s’obri una nova etapa de ple-
nitud creativa de la dramatirgia catalana. El teatre visual i participatiu
conviu harmonicament amb l'esclat del nou teatre del text.

— Durant aquests anys, també es creen organismes oficials autonoms de
produccid6 i gesti6 teatral: els Centres Dramatics (CD) de cada Autono-
mia:
x+ 1981. CDGC (Generalitat de Catalunya)

x 1987. CDIB (llles Balears)
x 1988. CDGV (Generalitat Valenciana)

- Sorgeixen sales alternatives, en suport de la jove dramaturgia. La Sala
Beckett, de Barcelona, assumeix la responsabilitat d’educar i de pro-
jectar els nous dramaturgs autoctons, amb els tallers de dramatuirgia
impartits per J. Sanchis Sinisterra

Sergi Belbel.

— Naix un star-system televisiu, amb serials (Poblenou, Secrets de fami-
lia....)

Aixi i tot, I’escriptura teatral ara ha comportat una transformacié. El retorn
al predomini de la paraula ha passat per un procés de depuracié dels
El CDGC munta obres de R. Sirera. de plantejaments textuals tradicionals. S’han posat en qliestié procediments
Jordi Teixidor i de nous autors com ara abans inqiestionables com:
Sergi Belbel. e el dialeg
* les coordenades temporals i espacials
¢ el conflicte dramatic
e la noci6 de personatge
* el muntatge escenotéecnic
Es produeix un sentiment d’autoodi inconscient a la tradicié teatral catala-
na: es reivindica la tradicié universal com a «catalana» per no tancar-se en
un teatre «col-loquial i gairebé folkloric». Aixi ho exemplifiquen el Teatre
Lliure (1976) i la Companyia Flotats (1984).

i Flotats i la importancia de traduir al catala

Josep Maria Flotats es forma en la Comédie Francaise (Paris) com un gran actor dels classics estrangers.
ELl 1998 adapta l'obra Art, de U’escriptora Yasmina Reza (Paris, 1959), l’obra d’autor viu més representada al mon.

Des del 20 de gener i fins al 13 de febrer del 2011 es va presentar, al Teatre El Musical, de Valéncia, Art, en la versio cata-
lana de Fernando Gomez Grande i Rodolf Sirera. Es prestigia la llengua amb aquestes traduccions.

La trama s’inicia amb una aparent fotesa: la compra d’un quadre -un quadre completament en blanc- per només 30 000
euros serveix, com a excusa, perqué en qiestiéo d’una setmana tres amics trenquen una relacio de quinze anys. Marc no
pot suportar que Sergi deixe de ser el seu deixeble, i Sergi no pot suportar que Marc insistesca a continuar sent el seu mes-
tre. Pero tampoc Marc i Sergi poden suportar que lvan, testimoni impotent de les hostilitats, continue sent el que sempre
ha sigut: neutral. Prompte tota aquesta situacio ens mostra la fragilitat de les relacions humanes, i la incapacitat per a
entendre, i per a amar, per damunt dels nostres prejudicis.
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B Caracteristiques del teatre independent
en la restauracié democratica

El teatre independent recorre tant al teatre de la paraula com al teatre no
verbal. Els trets generals més rellevants son els seglients:

a) Importancia de la figura del director escénic, en detriment dels au-
tors. De vegades coincideix autor i director; en aquest cas, el text
escrit conté amplissimes acotacions. El director és qui decideix els
detalls de tot allo que s’ha de representar: Josep M. Flotats en la Com-
panyia Flotats; Joan Font en Els Comediants; Fabia Puigserver o, des-
prés, Lluis Pasqual en la Companyia del Teatre Lliure.

b) Rebuig del teatre escrit a priori. Algunes companyies elaboren el
text a l'interior del grup. La idea és d’un autor, pero els continguts
definitius i molts elements del muntatge es decideixen en les sessions
preparatories dels assajos. Moltes vegades, hi ha un autor formal que
accepta propostes de variacions al seu guié: Albert Boadella en Els
Joglars.

¢) Expansi6 de les tecniques de treball col-lectiu (combinades, de vega-
des, amb formes de vida comunitaria).

d) Protagonisme de I’expressié corporal i de la imatge, en detriment de
la paraula.

e) Investigacié de nous espais escenics: trencament de les fronteres en-
tre sala i escena. Les compayies de teatre actuals improvisen espais i
sovint representen les obres al carrer o en espais insospitats:

- La Cubana comenca la representacié fora del recinte teatral, i Els
Comediants, la tanquen fora també.

— Els Joglars refan I"espai escenic utilitzant uns quants escenaris dispo-
sats per tot I'espai teatral (zona de butaques i corredors inclosos).

— La Fura dels Baus converteix una nau industrial o un estadi olimpic
en un teatre.

f) El contingut politic dels espectacles abandona I'esquema textual i
didactic (de signe brechtia) i es decanta cap al teatre de la cruel-
tat artaudiana de la participaci6 fisica activa d’actors i espectadors.
Exemple paradigmatic de la provocacié a I'espectador és La Fura dels
Baus.

g) Barreja de mitjans expressius. Les noves tecnologies penetren en el
mon teatral actual. Des de les tecniques antigues com el mim (El tri-
cicle) i les acrobacies circenses (Els Comediants, La Fura dels Baus)
fins a la projecci6 cinematografica sobre una pantalla i actors que de
sobte la travessen (La Cubana).

h) Ampliacié de la visié occidental del teatre. Potser per la crisi que
«pateix» el teatre occidental, ha augmentat l'interés i la investigacio6
per les formes teatrals africanes i sobretot orientals —de Xina i Jap6—,
totes elles més rituals i simboliques. Ex.: El Mikado (1986), |'opereta
comica representada per Dagoll-Dagom.

Benet i Jornet, pero, proposa el 1979
textos sense acotacions, perque ningl
no pensara que l’autor pretenia exercir
de director «camuflat dins el paréntesi
de les acotacions».

T

N
2
2
(@

Mikado, Dagoll-Dagom.

i\

El Mikado

Es l'opereta anglesa més popular de
tots els temps, creada per Gilbert &
Sullivan (1885), pares del musical.
Una extravagant i surrealista historia
d’amor en un exotic i fantastic Japo,
on ’emperador prohibeix als seus sib-
dits qualsevol enamoriscament sexual,
la qual cosa produeix situacions plenes
d’humor i fantasia.
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i Companyies historiques
en actiu en 1975:

1962.
1963.
1971.
1974.
1976.
1977.
1979.
1983.

Els Joglars

La Gabia, de Vic
Els Comediants
Dagoll-Dagom
Teatre Lliure
Carnestoltes

La Fura dels Baus
Xarxa teatre

B Companyies

* Els Joglars, creada I'any 1962, ha sigut la companyia amb més prestigi

artistic i amb més fidelitat en el public des dels anys 70 fins a hui.
Brilla el seu teatre parodic, d’acuradissima escenografia i excepcional
treball del conjunt actoral.

1977. La torna, d’Els Joglars

i Els Joglars

1977.
1978.
1981.
1983.
1984.
1985.
1989.
1995.
1998.
1999.
2010.

La torna

M 7 Catalonia

Olympic man movement
Teledeum

Gabinete Libermann
Virtuosos de Fontainebleau
Columbi lapsus

UbU president

Ara, Pla

Daaali

2036 Omega G

Per U’espectacle La torna, el director i alguns actors d’Els Joglars son
empresonats. L’obra és prohibida després de 40 representacions. Mal-
grat les populoses manifestacions a favor de la llibertat d’expressio, son
jutjats per un tribunal militar en 1978. Boadella aconsegueix escapar-se.
No va ser formalment exculpat fins a 1981.

La torna vol dir ‘I’afegit, I’arredoniment’, allo que s’afegeix a una mer-
caderia quan no arriba exactament al pes sol:licitat; pero tambe signi-
fica ‘revenja’. L’obra recrea els ultims dies de la vida d’un delingiient
comu, Heinz Chez, el nom real del qual era Georg Michael Welzel, i la
seua execucio a garrot. A partir de les poques dades que es tenien sobre
aquest home i el seu procés -es deia que els jutges van deliberar men-
tre es menjaven una paella i van signar la senténcia ja embriacs-, es va
construir una farsa en qué tots els personatges actuaven amb caretes a
excepcio del mateix Chez, victima i testimoni de tot el muntatge que es
va crear al seu voltant. Heinz Chez va ser ajusticiat el mateix dia 2 de
mar¢ de 1974 que Salvador Puig Antich (amb 25 anys). Era un esforc per
part del Govern franquista de restar rellevancia politica a [’execuci6 de
Puig Antich: un intent de confondre [’opinié plblica identificant violen-
cia comuna amb resisténcia contra una tirania per motius d’ideologia
politica. L'un i l’altre cas venien a representar ‘la torna’.

i Els Comediants

1973.
1976.
1981.
1987.
1995.

Catacroc
Plou i fa sol
Dimonis

La nit

Llibre de les bésties (Homenat-
ge a Ramon Llull)
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e Els Comediants, creat per Joan Font el 1971, es van dedicar inicial-

ment al teatre de carrer i festa, encara que també van destacar pels
imaginatius vestuaris i I’esplendor escénica en el teatre de la paraula.

Dagoll-Dagom, creada el 1974, adquireix fama nacional amb I'obra,
en castella, No hablaré en clase (1977). 'obra ridiculitza I’escola fran-
quista i I'ensenyament tradicional; més tard va ser mutilada i prohibi-
da. Altres obres d’exit, ja en catala van ser:

1978. Antaviana (sobre contes de Pere Calders).
1981. La nit de sant Joan.
1988. Mar i cel.

Carnestoltes, grup creat a Valencia, el 1977, amb la idea de dignificar
el sainet valencia. Juli Leal (Valencia, 1946) escriu Memories de la
coentor (1977) i Barrejat Escalante (1979): retrats de la burgesia valen-
ciana del segle XIX, amb ironia i textos sainetescos que parodien el
teatre d’Eduard Escalante (Canyamelar, Valéncia, 1834-1895); inclou
cangons populars, on s’ataca, per exemple, I'inici del desenvolupisme
urbanistic.
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e La Fura dels Baus. Grup emblematic del teatre d’accio, i sense parau-
la, creat el 1979. La proposta teatral és molt arriscada i avantguardis-
ta: un teatre sense text, que integra musica, noves tecnologies, grans
moviments i expressié corporal en escenaris no convencionals: naus
industrials, edificis en construccié... i fan participar el pdblic: arreme-
ten amb violéncia en les seues posades en escena (trenquen cotxes,
tiren visceres d’animals als espectadors, els fan cérrer perseguits per
talladores eléctriques...). Va sorprendre la seua novetat en els primers
muntatges i van tindre gran ressonancia mundial:

1983. Accions
1985. Suz/o/Suz

Pero I'Gltima monumental representacié, Tannhduser, de Wagner,
combinacio de teatre de la paraula i la canc¢é operistica amb fastuosa
tramoia, va ser esbroncada en la Scala de Mila en 2010.

* Xarxa teatre va ser fundada a Vila Real (Castell6) el 1983. Els primers
muntatges sén de teatre infantil, pero prompte idearan vistosos espec-
tacles de carrer i de placa, en els quals predomina allo espectacular i
vistds sobre allo que es diu:

1986. Nit magica.
1994. \eles e vents, gran espectacle a l'aire lliure.

2003. Don Quijote suena de nuevo (en castella), un espectacle
d’interior creat per a clausurar I’Any Europeu de les Persones
amb Discapacitat a Madrid

2009. El macroespectacle G — 178, sobre els éxodes i la immigracié,
en el qual participen fins a 60 artistes: «una de les pagines lle-
gendaries del teatre de carrer, en Aurillac (Franga)».

B Tendéncies del teatre de la paraula

En I"escriptura teatral actual en catala, podem observar les tendéncies se-
guents:

* Experimentacio6 formal i comicitat

L'autor més representatiu és Sergi Belbel (Terrasa, 1963). Belbel analitza
a través de la ironia i I"humor la realitat. 'humor és un instrument de
desenmascarament i d’investigacié. Sovint des d’un joc formal plante-
jat en el text, les obres de Belbel es caracteritzen pel tractament de te-
mes vinculats al context contemporani, reflex de les preocupacions de
I'individu: Caricies (1991), Morir (Un moment abans de morir) (1994,
portada al cinema per Ventura Pons), Forasters (2004) i A la Toscana
(2007).

* Teatre de I'opacitat comunicativa: la poética de la sostracci6

El dialeg es fragmenta, es repeteix i esta ple de silencis, omissions i in-
terrogants: la comunicacié dels personatges es converteix en una lluita
tactica de la convivencia.

Es una teatralitat poc interessada en els problemes de I'actualitat, cen-
trada més en els conflictes individuals que en els col-lectius, amb perso-
natges innominats.

Espectacle de la Fura dels Baus.

i Teatre de la paraula des de 1975

1. Experimentacio formal i comicitat

2. Teatre de l'opacitat comunicativa:
la poética de la sostraccio

3. Teatre reflexiu i verista
4, Teatre comercial i mediatic
5. Teatre de la irritacio
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349



350

MANUEL MOLINS
(Alfara del Patriarca, 1946)

Es un dramaturg ‘subversiu’, compro-
més amb la realitat historica i social
del seu moment, un intel-lectual que
vol recuperar la memoria escamote-
jeda o mistificada durant la dictadura:

— Obres historiques. 1980: Quatre his-
tories d’amor per la reina Germana

— Comedia historica combativa. 1989:
Ni tan alts, ni tan rics

— Melodrama. 1995: Tango

— Propostes experimentals de dens dis-
curs filosofic. 1989: Els viatgers de
[’absenta

— Parodia sobre la ‘malaltia’ dels immi-
grants: 2002. Abu Magrib. 2003. Elisa.

— Discurs metateatral: l’ambivaléncia del
teatre com a punt de trobada d’allo
grotesc i d’allo sublim de Uexistencia
humana en Sabates de tald alt (2007)

RODOLF SIRERA (Valéncia, 1948)

Ha estat una peca clau en la renovacio
del teatre valencia contemporani. For-
mat en el moviment del teatre indepen-
dent del Pais Valencia, Sirera s’havia
mostrat molt critic amb la historia va-
lenciana ja durant el franquisme en obres
com la satira La pau (retorna a Atenes),
de 1969, Homenatge a Florenti Montfort
(1971) o Plany en la mort d’Enric Ribera
(1975). Li va donar la fama en els am-
bients universitaris la seua peca metatea-
tral El veri del teatre (1978), una reflexio
sobre el fenomen teatral. Ha conreat al-
tres géneres més populars:

— el teatre policiac:
1977. L’assassinat del doctor Moraleda
— el teatre d’experimentacio escénica:
1987: Indian Summer
1993: La caverna
1999: Punt de fuga
— ’opera:
1992. El trionf de Tirant (amb musica
d’Armand Blanquer)

Des de 1995 s’ha especialitzat com a
guionista de séries de televisio.

El valencia José Sanchis Sinisterra, en els Taller de Dramaturgia de la sala
Beckett, de Barcelona, va forjar aquesta teatralitat opaca o poetica de la
sostraccio. Els autors més representatius son Lluisa Cunillé i Paco Zarzo-
s0.

e Lluisa Cunillé (Badalona, 1961) crea un univers dramaturgic propi
mitjancant la complicacié i la perplexitat del llenguatge en situacions
descontextualitzades, implicant sempre I"espectador: Accident (1997),
Barcelona, mapa d’ombres (2004, portada al cinema per V. Pons) o
Apres moi, le déluge (‘Després de mi, el diluvi’, 2007).

e Conjuntament, Cunillé i Paco Zarzoso (Port de Sagunt, 1966) han es-
crit la tragicomedia L’anima s’asserena (2009): I’accio se situa en la
Valencia actual i t¢ com a protagonistes una hostessa amb vertigen,
un executiu en desocupacio i una cabaretera; son els Gltims habitants
d’una finca urbana en el barri del Cabanyal a punt de ser derruida i que
intenten salvar de I'especulacié immobiliaria, entre sorolls de grues,
traques i motors de Formula 1. Un joc d’enginy arrelat en la tradicié
de la comedia del desbarat —del gran Miguel Mihura, per exemple,
en castella—, una ostentacié d’humor verbal al servei d'un argument
extret de 'actualitat.

e Teatre reflexiu i verista

Altres dramaturgs s’aproximen a la realitat i s’interessen pels problemes
dels nostre temps des d’una perspectiva reflexiva i gens trivial: Toni Ca-
bré (Mataro, 1957), amb Computer love (1991) i Manel Dueso (Sabadell,
1953), amb Matem els homes (2004) i Fortuna accidental (2004).

En I'ambit valencia destaquen Manuel Molins i Rodolf Sirera.

e Teatre comercial i mediatic

La cultura mediatica de les teleseries ha obert la via del teatre comercial:
una comedia lleugera i ben construida, sostinguda per I"humor dels gene-
res tradicionals dirigits al gran public. L'éxit esta garantitzat: Carles Albe-
rola, Jordi Galceran i Pascual Alapont sén els més coneguts.

— Carles Alberola (Alzira, 1964) crea, amb Toni Benavent, la companyia
Albena teatre, el 1994. Alberola és un escriptor de gran exit. Alterna el
catala i el castella. Usa un llenguatge viu i un humor intel-ligent, pa-
rodia la cultura popular actual (el cinema, el consum). Els personatges
son antiherois que s’autoridiculitzen:

1997. Mandibula afilada (Mandibula esmolada), un personatge amb
simdrome de Peter Pan presenta els sentiments de la parella

1999. Besos (Petons), amb dialeg hilarent i cangons dels anys 60: Ca-
milo Sesto, Abba, Pimpinela, Raphael, Karina, Perales

2002. Spot, parodia del mén publicitari

- Jordi Galceran (Barcelona, 1964), I'any 2003, escriu El metode Gron-
holm, una de les obres més reeixides a Europa i a America. Galceran
concep el teatre com un joc, en un to de comedia de molta accié
i intriga. No planteja cap critica general al sistema, pero si que pa-
rodia aspectes i rols de la societat actual i de la conducta humana.
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Quatre aspirants a un alt lloc executiu es presenten a una prova de
seleccié de personal per a una empresa multinacional. Tenen perso-
nalitats molt dispars: el triomfador i agressiu, el critic, I'indecis i la
dona insegura. Es troben junts en una freda sala on els ha conduit
una secretaria, esperant que done comencament el procés de selec-
ci6. Des d’aquest instant, i en un clima de tensa competitivitat, la
inseguretat dels participants es convertira en un estat de paranoia
general. Després de presentar-se amb recel els uns als altres, es pre-
guntaran si son observats per cameres o per qué la Companyia ha
infiltrat un psicoleg entre ells que els esta ja examinant. Recorda, en
part, la técnica real de Gran Germa (el “Big Brother” de la novel-la
1984 de G. Orwell): se senten observats i actuen com creuen que
s’espera que actuen en una competencia ferog per guanyar el premi:
un lloc de treball.

— Pascual Alapont (Catarroja, 1963) és autor de teatre infantil (Beatrius,
1997) i adaptacions com Tirant lo Blanch (2005); per a adults, escriu
comeédies en que combina humor i to agredol¢ del passat dels seus
personatges: Pell de corder i Una historia sobre aixo (2005).

e Teatre de la irritacio

Es tracta d’obres on es pretén increpar el public i incomodar-lo, a fi de
provocar-hi alguna reacci6. A més de les primeres obres de La Fura dels
Baus, destaca Roger Bernat (Barcelona, 1968).

— Bernat, funda el Centre de Creacié General Electrica (1997-2001), una
«cel-lula d’agitacié escenica» que fabrica espectacles: Confort domés-
tic (Un espectacle contra la teva vida), Album, entre altres. El 2003
decideix escriure peces breus per a un aforament reduit: De la impos-
sibilitat d’entendre a si mateix, De la impossibilitat de parlar clar. Un
nou gir experimenta el 2008 amb Domini ptablic, un pas més enlla del
performance i del d’happening, a la recerca d’un nou teatre amb la
participaci6 del pablic: els espectadors vaguen per una placa, reben
instruccions a través d’auriculars i es converteixen en actors, que con-
fessen intimitats, senten vergonya i fins i tot s’ho prenen seriosament.
Com a teatre de cambra o cafe teatre ha preparat Pura coincidencia
(2009), un espectacle de 45 minuts, a partir del text Insults al piblic,
de Peter Handke.

De tots els dramaturgs esmentats nascuts abans de 1960, Josep Maria Benet
i Jornet (Barcelona, 1940), I'obra del qual analitzarem en |’apartat del teatre,
és |"Gnic autor de referencia autoctona per als nous dramaturgs més joves.

El método, dirigida per Marcelo Pifieyro
(2005), és la versio cinematografica,
en castella, d’El métode Gronholm de
J. Galceran.

El metode Gronholm.
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