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4. CREACION MUSICAL

5. INTERPRETACION MUSICAL

Practica instrumental Canciones
e El Pentagrama. Mano izquierda. Nana
o Colocacion de las notas. Mano derecha. Polka

e Lineas y espacios adicionales.

e Las claves.

e Experimentando con los sonidos (actividades para
pizarra digital).
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Sansaciones mnsicales

£l cavicter Ae la mnsica

Desde tiempos muy antiguos, se ha considerado que la mlsica posee una
serie de cualidades que influyen sobre el comportamiento de las personas.
Ciertas melodias, instrumentos o ritmos crean distintos estados de animo en
el oyente: amor-odio, alegria-tristeza, animo-desanimo, optimismo-pesimis-
mo..., en definitiva una infinidad de sensaciones que son capaces de afectar
al ser humano tanto desde el punto de vista fisico como psicolégico.

Es fundamental tener un amplio vocabulario para poder decir aquello
que deseamos de la forma mas clara posible. Por tanto, habra momentos
donde tendremos que utilizar un lenguaje formal, en vez del lenguaje colo-
quial. Para ello recuerda que:

El lenguaje formal se caracteriza por un uso riguroso y cuidado del
lenguaje y por la preocupacion del emisor en la seleccion de las palabras
empleadas. Se suele emplear en situaciones profesionales, en discursos Yy,
por supuesto, en las clases.

El lenguaje coloquial es el que se suele utilizar en situaciones disten-
didas y entre personas que se conocen y que se tratan con cierta confianza.

BLOOUE 1 CONTEXTO MUSICAL

El caracter musical es el conjunto de sensaciones,
sentimientos y emociones que la musica nos hace sentir
cuando la escuchamos.

A continuacidn te facilitamos algunos adjetivos que te podran servir para expresar
mejor tus sensaciones, cuando escuches musica:

Adjetivos que sugieren tranquilidad: calmado, sereno, placido,
Proyeccion

1

relajado, pausado, reposado, sosegado, agradable, delicado,
descansado, arménico, tranquilo, apacible, grato.

Adjetivos que sugieren tristeza: apagado, monétono, melancélico, 1an-
guido, afligido, desventurado, infeliz, desafortunado, pesaroso, apenado, roysceion

consternado, atribulado, desconsolado, triste, desgraciado, atormentado,
desolado.

Adjetivos que sugieren fuerza o energia: agitado,
acelerado, animado, exaltado, vigoroso, compulsivo, |&e"

3

brioso, valeroso, vital, poderoso, enérgico, fuerte.




Unidad

Adjetivos que sugieren grandeza: espectacular,
grandioso, ostentoso, deslumbrante, apotedsi-
co, extraordinario, imponente, grandilocuente,
presuntuoso, ceremonioso, espléndido, glorioso,
asombroso, admirable.

Proyeccion

Adjetivos que sugieren alegria: simpatico, gracioso, en-
cantador, sencillo, cautivador, cémico, divertido, optimista,
chispeante, fascinante, jovial, gozoso, placentero, exultante,
alegre, agradable.

Proyeccion

5

Adjetivos que sugieren movimiento: ritmico, activo, CIIIEEE

Proyeccion

6

movido, rapido, veloz, marcado, dindmico, impetuoso.

Adjetivos que sugieren malestar: deprimente, horroroso, desagradable, odioso,
inquietante, extrafio, complicado, terrorifico, angustioso, dramatico, atormentado,
irritante, estridente, agresivo, fastidioso, crispado, irritado, espantado.

Proyeccion

7

Adjetivos que sugieren suspense: estresante, (R

Proyeccion
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impactante, misterioso, excitante, nervioso,
fatigoso, tenso.

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.

pags. 6-7



Ahora que ya conoces los diversos aspectos relativos al
caracter, vamos a distinguirlos auditivamente a través de al-
gunos fragmentos musicales.

pags. 8-12

Realiza las cuestiones planteadas
en el CUADERNO DE ACTIVIDADES.

UNA CURIOSIDAD

Hoy en dfa se ha comprobado cientificamente que el carécter de la musica
influye sobre la bioquimica de nuestro organismo, variando el ritmo cardfaco y
la respiracion, lo cual se debe a la capacidad de sugestién que tiene la musica.
Sin embargo, de todas estas propiedades se sabia mucho hace miles de afios.
Un ejemplo de ello lo encontramos en Esparta donde se empleaban, para la

formacién de las tropas, una serie de melodias concretas destinadas a influir
en el animo de los guerreros, incitandolos a la lucha y preparandolos para la
dura batalla.

Proyeccion

8
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BLOOQUE 3 CONTEXTO CULTURAL

A través del caracter de la musica se puede incidir sobre ciertos aspectos de la conducta humana.
A continuacién comprobaras el caracter que la musica tiene en los distintos perfodos de la Historia.

SIGLOS V-XIV

v/ En la Edad Media

Con una ausencia de instrumentos y voces femeni-
nas que podian distraer a los fieles, la musica re-
ligiosa esta destinada a la oracién y comunicacién
con Dios, a través de cantos tranquilos, relajados,
pausados, sosegados, apacibles, reposados, calma-
dos..., destinados a la meditacién y al recogimiento
del ser humano. Cantados en latin y a cappella, sir-
ven para evangelizar al pueblo e inculcar las ideas de
la Iglesia Catélica de una manera que resulte efec-
tiva y al mismo tiempo, agradable a las gentes de la
época.

SIGLOS XV-XVI

v/ En el Renacimiento

La musica religiosa evoluciona hacia una mayor complejidad técnica a través de una musica
expresiva, agradable, gozosay clara en el texto, con un claro objetivo: inculcar y reafirmar la fe
cristiana en los fieles, sobre todo en la Iglesia Catdlica, donde se busca contrarrestar las nuevas
ideas surgidas de la reforma protestante, tras la ruptura de la unidad de Iglesia con las ideas
revolucionarias de Lutero, creador de la Iglesia Protestante.

1600-1750

v En el Barroco

Una musica espectacular, grandiosa, ostentosa, imponente,
apotecsica, asombrosa, espléndida... y extraordinariamente
complicada, al servicio del poder, del lujo y de la ostentacion,
forma parte de grandes espectéculos civiles que deslumbran e
impresionan a las gentes de la época, mostrando asf, la gran-
deza de las clases poderosas. En el ambito religioso, el clero
emplea la musica para mostrar la grandiosidad y el poder de
Dios, en grandes ceremonias que asombran a los fieles cris-
tianos.



1750-1800

v En el Clasicismo

Existe una musica sencilla, clara, agradable,
contenida, moderada, ordenada. .., que busca
més la eleganciay el buen gusto que la espec-
tacularidad y la grandilocuencia del periodo
anterior, siguiendo los ideales de la cultura
clésica de Grecia y de Roma, donde la razén y
la inteligencia brillan al servicio de la belleza
y del equilibrio.

SIGLO XIX

v/ En el Romanticismo

En una época en la que las gentes buscan, a través de la musica, romper con el equilibrio del
perfodo anterior y expresar los sentimientos de una forma extrema y apasionada, surge una
musica sentimental, complicada, cambiante, exaltada, vigorosa, vital, poderosa, acelerada. ..,
que refleja de forma abrupta los sentimientos, emociones y estados de &nimo cambiantes del
ser humano.

SIGLO XX-XXI

v En el siglo XX y hasta la actualidad

La crisis provocada por la I y Il Guerra Mundial, desata
en la sociedad nuevos planteamientos sociales y mora-
les nunca contemplados hasta ahora. La musica experi-
mental aporta novedosas combinaciones de sonidos que
crean en el oyente sensaciones musicales, en ocasiones
extranas, desconcertantes, inquietantes, desconcertan-
tes, impactantes. .., que abocaré al piblico de la época a
experiencias musicales nunca vividas hasta el momento.

Realiza las cuestiones planteadas en el pag. 13
CUADERNO DE ACTIVIDADES.

Proyeccion

10
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BLogUE 4 CREACION MUSICAL

EL PENTAGRAMA. Las lineas y los espacios

El pentagrama es el soporte donde se escribe la misica. Consiste en 5 lineas horizontales y para-
lelas, donde se colocan los distintos signos musicales.

Las lineas (5) y los espacios (4) se cuentan de abajo hacia arriba quedando de la siguiente manera:

Lineas Espacios

= N W AN U

LA COLOCACION DE LAS NOTAS EN EL PENTAGRAMA. El nombre de los sonidos

Las notas reciben su nombre dependiendo de su situacion en el pentagrama. Asi, estos signos se
repartiran entre las lineas y los espacios que hemos visto anteriormente quedando su colocacién y
nombre de la siguiente manera:

4

O O
Py O b
[ fan Py O 7
VYV o O ¥
[
MI FA SOL LA Sl DO’ RE’ Ml

LOS SONIDOS QUE NO CABEN EN EL PENTAGRAMA. Lineas y espacios adicionales

Las notas que por ser demasiado graves o agudas no caben en el pentagrama, se han de escribir
fuera de él. Para ello se utilizan las llamadas lineas o espacios adicionales que son unas lfneas imagi-
narias que solamente aparecen junto a la nota musical. Este tipo de lineas o espacios se numeran en la
medida en que se alejan del pentagrama.

2° espacio

1* espacio
superior

o
SI LA LA’ s’ DO”
1< espacio 12 linea 2° espacio 2° linea
inferior inferior inferior inferior
.| | | | |




HABLAMOS EN CLAVE. Las claves en la misica
Las claves son los signos que se colocan al inicio del pentagrama y que determinan el nom-
bre de las notas. La mas utilizada es la llamada Clave de Sol, en 22 Iinea.

Aqui tienes cémo se representa:

Pero, ademas, tienes que saber que existen otras claves cuya finalidad es facilitar la escri-
tura musical de notas que aparecerfan escritas con muchas lineas adicionales y que resultarfan
dificiles de leer. Con la utilizacién de las claves podemos conseguir que una nota escrita en una
determinada linea o espacio tenga nombres distintos.

_90 -
~r O

y i L= O P
[ fan b= O P
ANS4 M O
(Y Sol’ Fa’ My’ Re’ Do’ Si La Sol Fa
)= - - - - - - - -
7
,\ﬁ - -
[ fan
¥ ° o
© °o 5 T = =
-©- el
©- O ~
0 -~ O Pay
D — — ~ (@] O
7 b (@)
MI Re Do Si La Sol Fa Mi Re Do

Después de la Clave de Sol, la més utilizada es la Clave de Fa en 42 linea, que es la que se
emplea para los instrumentos mas graves.

—

Para que tengas conocimiento de que existen otras claves, aquf tienes su nombre y cémo se

Aquf tienes como se representa:

representan:
- 9 2 D
[ ] . h
Do 1° Do 22 Do 3° Do 42

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.

12



Unidad

V4

INTERPRETACION MUSICAL

En este bloque se planteardn para ésta y el resto de unidades, actividades instrumentales de tipo

melddico que te ayudaran a abordar con éxito las interpretaciones que te propondremos.

Practicamos con la mano derecha y con la izquierda.
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Cart Orff
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Las Cantigas de Santa Maria son obras dedicadas a la Virgen,
compuestas hacia la segunda mitad del siglo XIII, bajo la direccién
del rey Alfonso X el Sabio, autor de la obra que interpretaras a con-
tinuacién. Se trata de la Cantiga nimero 100 y la temética general
de estas canciones es la narracién de milagros acontecidos por la
intervencién de la Virgen.
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Unidad

INTERPRETACIONES
PARA INSTRUMENTAL ORFF

En este apartado te proponemos la interpretacién con
el instrumental Orff de una pieza musical que puedes
descargar de la pagina www.tabarcallibres.com
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