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6. INTERPRETACIO
MUSICAL

Quen a Omagen (2 veus)
Ut queant laxis
Gladiator (instrumental

Orff)

Ay, triste que vengo (2
veus)

Una sanosa porfia
Mamma mia

La Tardor (2 veus)

Aria en Re

Festa pagana (instrumen-
tal Orff)

Quartet de [’emperador
(2 veus)

Dona nobis pacen

The Wall

El Moldava (2 veus)
El princep Igor
O son do ar (instrumental

orff)

Radioactivity
Pavana de Fauré
Bolero de Ravel



Lvrigen Ae (a nostra masica
L'gAat VNitjana

BLOC 1 CONTEXT CULTURAL

1.1. VIATGEM PER LA HISTORIA
1.1.1. Cronologia. Aspectes historics i socioculturals

Aquest perfode s'inicia a la fi del segle V coincidint amb la caiguda de I'Imperi Roma a
ma dels pobles germanics i amb la maxima expansié del Cristianisme; i finalitza cap al segle
XV.

En |'ambit social s estableixen els fonaments de la formacié dels futurs estats euro-

peus. Perd abans que aixo passe trobarem, durant molt de temps, una Europa fragmentada
Projeccio

1

en una gran quantitat de petits territoris dominats per poderosos senyors feudals perma-
nentment en lluita, anhelant majors possessions i poder.

D'altra banda, el Cristianisme s’estén imparablement per
tot el moén, de la ma del Papa, a través d'una gran xarxa de mo-
nestirs i abadies que no coneixen fronteres. Es també el temps
de les Croades, expedicions militars liderades pels regnes cristi-
ans que pretenen el rescat dels llocs sants de Jerusalem, que en
aquests moments es troben en mans dels musulmans.

Projeccio

Pantocrator. Art Romanic
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En I'ambit cultural encara que trobem algunes corts de nobles poderosos en quée
hi ha un desenvolupament cultural, la veritat és que la vida cultural es concentra en
els monestirs i abadies on les arts i les ciéncies sén conreades pels monjos, hereus
del llegat cultural de I'antiga Grécia i Roma, que aconsegueixen grans progressos en
tots els ambits del saber i escriuen una gran quantitat de llibres i manuscrits.

Dues seran les etapes en qué es desenvolupara aquest perfode:
1. Lalta Edat Mitjana: des de I'any 476 (segle V) fins I'any 1000 (segle XI), I'im-
peri roma inicia una agonia politica, social i econdmica mentre diversos pobles
barbars assetgen les seues fronteres.

2. La baixa Edat Mitjana: des del segle XI fins al segle XV, sén molts els canvis
que es viuen en aquest periode, des del naixement de petits llogarets (burgs)
al si d'un estat feudal, fins a arribar al maxim esplendor, durant el segle XIII,
amb la construccié d’'imponents catedrals gotiques que mostraran la intencid
de I'home d’unir el cel amb la terra i reflectiran aixi el canvi de mentalitat en
aquesta etapa de la historia.

En I'ambit musical trobem, dins de la musica religiosa, el cant gregoria, com a
eina per a inculcar en la gent de I'época les idees de I'Església cristiana a través del
cant i I'oracio.

A l'altre extrem se situa la mdsica profana o popular, com a mitja de diversio i
d’entreteniment del poble i dels nobles rics, que reflecteix, a través de les danses i
cangons, les inquietuds i sentiments propis dels humans.

Respon les qiiestions plantejades
en el QUADERN D’ACTIVITATS.

UNA CURIOSITAT

Fa més de 2500 anys, a Grecia es pensava que diferents tipus de musica represen-
taven directament estats d’anim i passions (el valor, la tempranca...), perd també els
seus oposats, i que persuadien els qui les sentien de les seues qualitats, bones o do-
lentes. La doctrina del Ethos era un tractat que establia quina classe de musica és la
més adequada per a aconseguir una perfecta harmonia entre el cos, la ment i 'univers,
o per a crear determinades sensacions en qui la sent.
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. BLOC 2 CONTEXT MUSICAL
R
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2.1. LA MUSICA RELIGIOSA A L’EDAT MITJANA

L'Església cristiana de 'Edat Mitjana prohibia el cant femen{il'ts
d’'instruments perque considerava que distreia els fidels del culte.

De la mateixa manera, desaprovava I's de la mdsica com a sim-
ple entreteniment per a cantar o per a ballar, ja que considerava
que aix0 podia recordar als nous cristians un mén antic ple de déus
pagans. _ Lo AW

Projeccio

Per aix0 encaminara I'is de la musica al servei exclusiu de l'ora-
cié amb un proposit clar: recordar I'existéncia d'un tdnic i veritable
Déu i preparar 'home d’aquesta época per a morir cristianament i
reunir-se amb el seu Creador.

Projeccié

10

Papa Gregori | el Magne

Per aix0 es van crear les escoles de cant, scholae cantorum, amb I'objectiu de conservar
i transmetre els cants. Cants que al segle VII sén unificats i recopilats pel papa Gregori I el
Gran, que va establir una série de condicions perqué en totes les esglésies se celebrés la
litdrgia d'una mateixa forma. Es aix{ com va sorgir la musica religiosa coneguda amb el nom
de cant gregoria, un cant monodic (una sola melodia), a cappella (sense acompanyament
instrumental), en //atii que es convertira en el cant oficial de I'Església catolica.

ENI iy

Projeccié

11

En aquest perfode la musica deixa de ser valorada tnicament
com un simple entreteniment i passa a ser considerada una ciéncia,
que forma part del Quadrivium, un compendi de disciplines que re-
sumien el saber de I'época, al costat de I’Aritmeética, I'Astronomia i la
Geometria.

Una prova de la importancia que la misica ha tingut a través dels
segles és el paper que té actualment en la nostra societat, en la qual
és essencial en la formacidé cultural de les persones, potenciant capa-
citats i actituds a través d'un llenguatge tnic i universal.

Projeccio

12

Respon les giiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.

Detall de la partitura medieval
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2.2. LA MUSICA PROFANA A L’EDAT MITJANA

Encara que I'Església desaprovava I'Gs de la musica que no tingués una finalitat
religiosa, les cancons populars i les danses existiren des de sempre entre la gent del
poble.

Entre els primers difusors d’aquest tipus de musica trobem els joglars, que sub-
sistien oferint jocs de prestidigitacid, acrobacies, nimeros amb animals ensinistrats,
en pobles i castells, alhora que interpretaven les cancons d'altres compositors, acom-

Projeccio

13

panyant-se de tota mena d’instruments. Eren considerats gent marginal a la qual I'Es-
glésia negava, fins i tot en el moment de la mort, els Gltims sagraments.

Al segle XII apareixen els trobadors, que componien la mu-
sica i el text (poesia). Eren cultes i refinats i solien cantar en les
corts de palau. Els temes de les seues cangons estaven inspirats
en els ideals cavallerescos de la guerra (valentia, honor, gallar-
dia...) i en I'amor (fidelitat, lleialtat, abnegacié...), i acompa-
nyaven les cangons amb diversos instruments (arpes, llaiits...).

No utilitzaven el llati per a cantar, com en la musica religio-
sa, sind la llengua vernacla (la propia de cada pafs) i estaven ben
considerats ja que, fins i tot, algun d’ells pertanyia a la noblesa.

Altres variants de trobadors sén els trove-

EnIiva

ros (del nord de Franca) i els minnesdngers
(procedents d’Alemanya).

Projeccié

14

Joglars

A Espanya cal destacar, com a trobadors importants, a Martin Codax de Vigo, autor de les Cantigas
de Amigo, i a Alfons X el Savi (1221-1284), rei que va promoure les arts i les ciéncies i autor d’alguna
de les 417 melodies que integren I'obra Las Cantigas, peces dedicades a la Mare de Déu, compostes cap
a la segona meitat del segle XIlII, en galaicoportugués (considerat I'idioma aristocratic i més idoni per
a la poesia) i que narren els miracles ocorreguts gracies a la seua intervencié. Es una obra profana tot i
tenir una tematica religiosa, ja que la Mare de Déu se'ns presenta com si fos una dona amb sentiments
humans preocupada per guiar cap a Déu els éssers terrenals.

Les formes musicals més usades sén les formes amb tornada, com la balada i el KD
virolai (cancons de ronda), el rondé (dansa francesa) i la pastorel-la (dansa medieval Projeccio
entre un cavaller i una pastora).

* Cantiga: composicio religiosa o profana en la qual es combina la musica i la poesia en galaicoportugués.
pags. 10-11

Respon les giiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.



2.3. CONEIX ELS INSTRUMENTS MEDIEVALS

INSTRUMENTS MEDIEVALS
FUSTA METALL MIXT
Pifre Corneta medieval OrgEJe.
portatil
Gralla Serpeté
Cornamusa Sacabutx
Bombo amb
cascabells
| e Nagqgara
POLSADA PERCUTIDA FREGADA /B Darbukka
: Teules
Lira Tympanon Rabec
, Tintinacle
Sl Fidula
- Triangles
Lladit Viola d’arc -
Saltiri Viola de roda
Citola (o samfoina)

EL MUSEU DELS INSTRUMENTS

FAMILIA DE CORDA
v De corda polsada

Lires i citares (provenen de les antigues arpes d'origen
grec), laiit (instrument d'origen arab), saltiri (donara lloc al fu-
tur clavicembal) i la citola (antecessora de la guitarra).

Saltiris

Llatt

10
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v De corda percudida

Tympanon (es tocava colpejant les cordes amb una mena
de martell; amb el pas del temps donara lloc al clavicordi i, més
tard, al piano).

Tympanon v/ De corda fregada

El rabec (en forma de pera) i la fidula (de forma ovalada),
la viola d’arc (molt més tard donara
lloc a la familia dels violins) i la viola
de roda (sona en accionar un manu-
bri amb una roda que frega les cor-
des. També rep el nom de samfoina).

Projeccié

16

FAMILIA DE VENT
v De fusta

Les pifres (amb el pas del temps donaran lloc
a les actuals flautes travesseres), la gralla (oboé
primitiu), la dolcaina (usada actualment en la mu-
sica tradicional), la cornamusa (gaita gallega, de-
corada amb caps tallats d’homes i animals).

Cornamusa

v/ De metall

La corneta medieval (corn que donara lloc a
les cornetes actuals), el serpento (instrument de
so greu, en forma de serp enroscada), la botzina
(trompeta recta que servia per a anunciar 'arriba-
da d'un princep o un rei), el sacabutx (antecedent
del trombd).

Serpent6



\/ De vent-mixt

Orgues portatils (de petites dimensions, que se solien portar
penjats al coll o al muscle i es tocaven amb la ma dreta mentre que
amb l'esquerra s’accionava una manxa per a insuflar-hi aire).

Engana

Projeccio

Orgue portatil
FAMILIA DE PERCUSSIO
Existia un instrumental molt divers, procedent, fins i tot, d’altres cultures molt antigues:
El bombo amb cascavells, els cimbals (platerets), la naqqara (timbals), la darbukka

(tamboret en forma de copa i cos de ceramica que es tocava recolzat sobre el muscle), les
teules (rudimentaries castanyoles fetes amb trossos de teula), el tintinacle (una vara amb

Projeccié

18

petites campanetes d’'origen roma), i triangles.

Cimbals Gralla i teules Albogon i darbukka

Respon les qiiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.

pags. 12-13
2.4. ORDENEM CONCEPTES

Ara que ja coneixes els principals aspectes de la musica religiosa i profana de I'Edat Mitjana,
realitza en el Quadern d'Activitats la qiiestié que et proposem i obtindras un resum amb les se-
ues caracteristiques més rellevants.

Respon les giiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.
pags. 13-14

12



Unitat 1

BLOC 3 ALTRES DADES D’INTERE

3.1. AIRES DE RENOVACIO EN LA MUSICA MEDIEVAL
Naix la polifonia: sorgeixen les melodies simulta-
nies

Una nova manera de fer mUsica pren auge en aquesta €po-
ca: la polifonia (poli = diversos / fonos = sons o veus) i arriba,
fins i tot, a desbancar el cant gregoria que tan important havia
estat durant I'época que ens ocupa.

a) Les primeres manifestacions polifoniques (segles 1X-XI)

Les primeres experiéncies polifdoniques se situen, sobretot, a I'abadia de Sant Marcal de Lle-
motges, a Franca, i a través d’aquestes, I'Església trobara la manera de solemnitzar el cant litirgic.

L’Organum

® Forma més senzilla de polifonia formada per 2 melodies.

® Construida sobre un cantus firmus (melodia extreta d'un cant gregoria), al qual se li afegeix una
segona melodia a distancia de 8a superior, de 5a inferior o a distancia de 4a superior.

® Anomenat també organum paralelum, pel moviment paral-lel que presenten les dues linies me-

lodiques.
2 8§ m = wm v
[ ] [ |
L [ ] L i i L i [ ] i
L
| |
Tu pa-tris sem - pi - ter - nus es fi- li- wus

El Discantus

® Variant de I'organum, és més elaborada que aquest, encara que segueix estant format, inicial-
ment, per 2 melodies.

e A diferéncia de I'organum (moviment paral-lel), el discantus funciona per moviment contrari
(quan un so puja, 'altre baixa o viceversa, a més respectant els intervals).

® De la seua evolucié sorgira el contrapunt (punctum contra punctum = nota contra nota).




I I I I
b) L'Ars Antiqua (segles XII-XIII)

En aquesta época la polifonia es va imposant de forma progressiva, fet aquest que marcara la
decadéncia del cant gregoria.
Aquestes son les novetats principals que sorgeixen en aquest perfode:
® Els compositors deixen de ser anonims i signen les seues obres.
® EJ centre musical compositiu se situa a Notre Dame (Parfs).
® Compositors més importants: Magister Leoninus (Léonin) i Magister Perotinus (Pérotin).
® Apareixen noves formes polifoniques:
— el conductus amb un ritme processional i no basat sobre el cant gregoria.
— el motet en que 2 o 3 veus canten lletres diferents sobre ritmes també diferents, i que aca-
bara eclipsant fins i tot el conductus.

c) L'Ars Nova (segle XIV fins al Renaixement)

En aquesta época es produeix una ruptura amb tot I'anterior i la mentalitat compositiva del
msic evoluciona:

® FE| centre musical compositiu continua mantenint-se a Franca.

® FEs publica el tractat musical de Philippe de Vitry, titulat Ars nova, en qué es recullen els se-
glients conceptes:
a) la codificacié de tot el conjunt de signes musicals utilitzats fins aleshores.
b) nous conceptes com els signes de compassos i les unitats metriques.

® Compositors més importants: Guillaume de Machauti Philippe de Vitry.

@ Sorgeixen noves formes polifoniques més elaborades que reflecteixen el canvi de mentalitat
del compositor del gotic que busca el plaer i I'efecte purament sonor de la musica.

.| Respon les giiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.

3.2. COMPOSITORS

Fins al segle XII, la major part d'obres sén andonimes i sols a partir d’aquest segle apareix el que po-
dem anomenar musica d'autor conegut. Entre els primers compositors que signen les seues partitures
hi ha dos monjos pertanyents al periode musical denominat:

Ars Antiqua (segles XII-XIII)

Magister Leoninus “Léonin”

Pel que sembla, era conegut com un excel-lent organista i se suposa que va ser un monjo de la ca-
tedral de Notre Dame que va iniciar la fase creativa de la musica religiosa amb un nou estil, /'organum
i el discantus.

14




Unitat 1

Magister Perotinus “Pérotin”

Nascut a Parfs al voltant de 1155, se sap que va morir el 1230. Va ser
el successor de Léonin a Notre Dame i era considerat un gran intérpret i
compositor de discantus. La realitzacié d’'organum a tres i quatre veus cap a
I'any 1200 va suposar un pas importantissim cap al desenvolupament de la
polifonia, que fins aquest moment havia estat concebuda per a dues veus.

Partitura de Pérotin

Ars Nova (segle XIV)

Philippe de Vitry

Nascut a Parfs el 1291, es creu que podria haver estudiat a la Universitat de Parfs, ja que en alguns
documents se I'esmenta com a “Magister”. També va ser diplomatic i soldat i, el 1351, va arribar a ser
bisbe de Meaux, poblacié situada a I'est de Parfs. A ell es deu el tractat de notacié musical “Ars Nova”
del segle X1V, que va donar nom a tot el moviment musical del seu temps i que va suposar una ruptura
amb la forma de compondre i entendre la musica fins aquest moment.

Guillaume de Machaut

Clergue, poeta, compositor francés i secretari de Joan I, rei de Bohémia, a qui va acompanyar en els
seus viatges i expedicions militars, va ser a més el maxim representant de I'Ars Nova i el més célebre
compositor del segle XIV. Nascut el 1300, va compondre nombrosos motets, cancons i balades en que
introdueix grans novetats i innovacions tecniques, centrades en el ritme i la mesura. La seua obra més
interessant és La Missa de Notre Dame, la primera missa polifonica escrita. Va morir el 1377 a Reims,
després de sobreviure a la pesta negra que va assolar Europa, supervisant la seua extensa obra.

Altres compositors de I’época

A ltalia: Francesco Landini i Johannes de Garlandia. EEEEL
A Anglaterra: Walter Odington. Projeccié
A Alemanya: Franco de Colonia. ' . A

Respon les qgiiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.

3.3. ASSIMILEM CONCEPTES

Respon les qiiestions plantejades

en eL QUADERN D’ACTIVITATS.




BLOC 4 MUSICA ACTUAL

4.1. L’Edat Mitjana en la musica actual

El mén medieval segueix present a la musica dels nostres dies. En la misica pop podem
trobar algunes referéncies medievals en algunes lletres de cancons, en les quals fan al-lusions
a I'honor dels cavallers, a I'amor... i també cancons dedicades a personatges d’aquesta
epoca llunyana com Robin Hood o Joana d’Arc, a la qual precisament el grup OMD (Orches-
tral Manoeuvres in the Dark) va dedicar una can¢d amb la qual va obtenir un gran exit de

Projeccio

vendes. 20

El rock i especialment el heavy metal han estat un dels
estils que més s’ha inspirat en el mén medieval, tant a nivell
estetic com de lletres. Entre els grups més destacats hi ha: Epi-
ca, Nightwish, Temptation, White Skull, Bolt Thrower i Blind.
Un exemple dels grups que barregen instruments i melodies
purament medievals amb ritmes rock i simfonics el trobem en
Corvus Corax.

Projeccio

21

Corvus Corax

Dins del rock espanyol cal assenyalar dos grups principals. El grup Nu, descrit com a
estil de rock medieval, aixi com Tierra Santa, preocupada per dedicar lletres a les Croades,
el Cid o la Reconquesta, son clars exemples de la influencia de I'Edat Mitjana. El grup Mago
de Oz és una altra formacié que es podria enquadrar en aquest estil, encara que més per

l'estetica que per la musica. Projeccié

22

La miusica celta, tot i tenir uns origens
populars i medievals molt antics, encara se-
gueix viva. Instruments ancestrals d’aquestes
cultures encara segueixen tenint plena vigen-
cia, amb cancons i intérprets que han recollit
grans exits com Hevia i Carlos Nuifiez.

Projeccio

23

Hevia Carlos Nunez

16
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En els dltims temps s’han realitzat alguns experiments curiosos, fusionant cant grego-
ria amb sons electronics, dance i diverses bases ritmiques. Entre els grups més destacats
en aquest estil de misica experimental es troben: E Nomine, Gregorian, Era i Enigma.

Projeccié

24

En la misica pop, folk, rock actual també trobem mu-
sics que a 'igual que els trobadors medievals van per les
ciutats entretenint a la gent i cantant cangcons acompanyats
d’'instruments: els cantautors. Aquests cantants sén autors
de la seua propia lletra i mdsica i en les seues cangons so-
len incorporar tematiques socials, politiques, personals i
fins i tot filosofiques. Durant molt de temps es van dedi-
car a la cangd protesta, sobretot en aquells paisos on no
hi havia llibertat d’expressié. Actualment el terme es troba
menys carregat de connotacions critiques o reivindicatives
que en el passat i pot abordar gairebé qualsevol tipus de
tematica en les cangons.

Bob Dylan

Entre els cantautors més rellevants del panorama internacional es podria citar Joan  (HEEEAS

Baez, Bob Dylan, Neil Young, Leonard Cohen, Neil Diamond i Tom Waits, entre d'altres. Projeci

25

La cangé protesta a Espanya té com a precursor a Paco
Ibafiez, exiliat a Franca durant la dictadura i que va posar musica
als poetes espanyols de totes les époques. També Raimon va ser el
primer a musicar poetes catalans. Van tenir un gran exit al llarg de
moltes décades Lluis Llach, Joan Manuel Serrat, Victor Manuel
i Luis Eduardo Aute. L

Projeccio

26

Posteriorment sorgeix una generacié de cantautors que es de-

canten per una musica més comercial, amb lletres properes a la
gent, entre els quals es troben Rosana, Pedro Guerra, Joaquin
Sabina i Ismael Serrano, entre d’altres. També hi ha cantants de
pop rock propiament dit que es poden classificar com a cantautors:
Fito, Manolo Garcia, Alejandro Sanz, Antonio Flores...

Projeccio

27
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Respon les qiiestions plantejades
en eL QUADERN D’ACTIVITATS.

Alejandro Sanz



BLOC 5 CREACIO MUSICAL

5.1 ALTURA
Les notes musicals

Els sons es col-loquen en el pentagrama, que és una pauta formada per cinc linies i quatre espais
horitzontals i paral-lels.

Si escrivim els sons en el pentagrama seguint I'orde de les linies i espais, aquests apareixeran or-
denats en escala.

‘ > P
Py O ~
Py O ~F
[ Fan Py O ~F
G e—o—-=
Ml FA SOL LA Sl DO RE’ Ml FA’

Linies i espais addicionals

Quan volem escriure sons més greus o aguts que els anteriors, hem d'utilitzar les linies i espais
addicionals, que sén Iinies imaginaries que només apareixen amb la nota musical.

. O o O <
# P O o
O ©
[ fan
ANS 4
DY)
DO’ RE’ Ml FA’ SOL’ LA’ Sl DO’
Ordenats de manera ascendent.
(ers—oO P
3 S—©o o o o =
O o
LA SOL FA MI RE DO Sl LA
Ordenats de manera descendent.
Les claus

Les claus son els signes que es col-loca al principi del pentagrama i determinen el nom de les notes.
Habitualment les partitures utilitzen la clau de Sol, encara que també hi ha altres claus com la de Fa i
Do.

La finalitat de les claus és facilitar I'escriptura

9' IB d’aquelles notes que per ser massa agudes o greus
necessitarien moltes Iinies addicionals.
SOL
|

FA DO

18




Unitat 1

Observa com la clau de Fa realment aprofita per a representar les linies i espais addicionals inferiors.

5.2. LA DURADA
Les figures musicals

ANV O o

[Y) o ©

SOL FA MI RE DO
©- O Py

) © O Py

) - - - - e O Py

7 © O
DO SI, LA, SOL, FA, MI, RE, DO

Les figures musicals sén els signes pels quals es representen les diferents durades dels sons.

(o]

Redona

J

Blanca

J

Negra

) ) J

Corxera Semicorxera Fusa

De la mateixa manera que hi ha unes figures que representen la durada del so, també hi ha les que

representen la durada del silenci.

N %
- - 7 ] < < </
PN 7 </ [
A / /
Redona Blanca Negra Corxera Semicorxera Fusa

Signes de prolongacio

La LLIGADURA és una linia corba que uneix o suma dues notes del mateix nom i altura.

1+0,5 =

I +05

J. = J ﬁ: 1,5 temps
N—"

p

S ——
El PUNT consisteix en un signe (.) que es col-loca a la dreta del cap d'una figura i afegeix la meitat
del seu valor.

2+1

J

+

1
J = 3temps

J

N—"

Respon les giiestions plantejades en el
QUADERN D’ACTIVITATS.




BLOC 6 INTERPRETACIO MUSICAL

Aquesta Cantiga forma part, juntament amb d’altres també de caracter profa, de la col-leccié
Cantigas de Santa Maria. Recorda que el terme “cantiga” feia referéncia a composicions en que la

tematica general, tot i ser profana, se centrava en els miracles esdevinguts per la intervencié de
Santa Maria, la mare de Déu.

L L
Cantiga € nen 4 Omagen Cantiga 353 Flauta 1
9 10 11
f) 8 | | \ | |
i = | e — [ S s B e —
(® 4 - oo e, pe
ry) o
12 13 14 15
f) | N | | N | |
P A | N o I | | NI | s | | I |
| I | I | I | | [T 1 | | | I |
S SSEESsS ==
o
16 17 18 19
f) | \ | | \ | |
S — i —— T —J — T
: I i —) 1 % T — o
Quen a 0 - ma-gen da__ Vir-gen et de
H_ L 20 21 | | L 22 | 23 |
/ % [T 1T 1 I % I I % Ik) % | | % I % I
R UL IR Ly L
o
seu Fi llo_ on- rrar, de-les se - ramuit on__ rra-do no seu
H 24 25 | ‘ \ 20 | (27| p—
o | |, N — | | N | N | 1
| T 1 [ ——— I 7
: T % tﬁjif_—ﬁﬁﬁm
o Z { [ —d
ben, quenon. a__ par. E de tal ra-zon com es - tavos di__
H 28 ‘ 29 ‘ 39 | N
p’ A | NI | I | | Y | N | 1
I_ T 1 | | ! 7 ! ﬁ ! ! E!
o) [ [ —
rei, sevosprou-guer, mi-ra - gre quefez a__  Vir- gen,que sem
N L 32 33 | | L 34 | 35 |
/ % h | — I I I % h % | | % I I I
: I ——) 1 ! [ — o
pre nos so__ ben_ quer, per-que a - ja-mos o__ rey-no de seu
H_ | . 36 37 | | , 38
) A | N I | | N I | s |
| B | I— I | I | | ] | | |
- S 1o e e
ry) o
Fil ond a_ mo - ller pri - mei - ro nos dei - tou__
N . 39 | | .40 41
— 1 % | | N —— 1
o= fo o - ——
[Y) L4 o C
fo - ra, que foi ma - la- ment er rar.
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Unitat 1

Flauta 2 eﬂntigﬂ Enen 4 Qmﬂgen gﬂntigﬂ 3J3

1 2 3 4 5 6 7 8
o)
"4
= - - - - - - - -
(S
Ol
9 10 11 12
Q T T . T T T T . T
{5— | | | 1 — | | | | | i S E——
=P —— L S R B B — :
13 14 15 16
9 T T . T T T T .
{e—1 i ' ' 1 — ' ] i ' ] i S S S
. ‘._i : _b_d_i_ :
17 18 19 20
9 T T T " T T T T s T
y o i T i i K7 p— i T i K i
o— E— - o — | i | - ) I —
) [ 4 o i i o
21 22 23 24
9 T T " T T T T "
les—1 i ' ' 1 — ] ' i ' ' T
©. . els e e ls
25 26 27 28
o)
i ] T f . — fr— T " T T T T
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H |
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|

QQ;"‘D
QL
o]

Nl

[ 18
QL

Quen a imagen Cantiga 353
Quen a omagen da virgen

et de seu fillo onrrar?

d’eles sera muit’ onrrado

no seu ben, que non a par.

e de tal razon com’esta

vos direi, se vos prouguer,
miragre que fez a virgen,
que sempre nosso ben quer,
perque ajamos o reyno

de seu fill' ond’a moller
primeiro nos deitou fora,
que foi malament’ errar




La dificultat que tenen els cantors per a memoritzar les melodi-
es que solien transmetre de forma oral va fer necessari dissenyar un
sistema de notacié musical. L'aparicié dels neumes primer i de dues
linies després (una de vermella per al so Fa i una groga per al so Do
com a referéncia), conduirien a la invencié del tetragrama. Aquest
procés culminara al segle XII, quan el monjo Guido D’Arezzo invente
el sistema de solmitzacié sil-labica a partir de I' Himne a Sant joan
Baptista (i atorgue un nom a cada so), sistema que ha perviscut, amb
alguna modificacié, com a métode d’ensenyament fins a I'actualitat.

Himne a Sant Joar Baptista

"t gneant laxis”

1 2 3 4 5
[Y)
9 10 11
[ fan)
o o @ o z o - oo« o —o
Ut que-ant la Xis__ re-so-na-re  fi- bris_ mi__ ra ges
14 15 16 17 18
[ fan)
¢ o
o o [«
to__ rum, fa-mu-li tu o___ rum, sol__ ve__ po-lu-ti,
19 20 21 22
) >
la -bi -1 re a- tum__ Sanc te____ [0 - an- nes.
|




Unitat

INTERPRETACIO

PER A INSTRUMENTAL ORFF

En aquest apartat et proposem la interpretacié amb

l'instrumental Orff d'una peca musical que pots

descarregar de la pagina www.tabarcallibres.com
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