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Determinar el numero de hablantes de espaiol que hay en el
mundo no es una cuestion baladi. La importancia percibida de
una lengua, tanto dentro como fuera de su comunidad lingiiis-
tica, esta estrechamente ligada al tamano de esta ultima. Asi,
cuanto mayor es el nimero de hablantes de espafiol, mayor
puede ser también su prestigio nacional e internacional. [...]

Actualmente, no existe un censo totalmente fiable que recoja de
forma precisa los datos relativos a los hablantes de los distin-
tos idiomas del planeta. A la dificultad que entrana la definicion
de conceptos basicos, como qué es lengua materna, segunda
o vehicular, hay que aiadir el hecho de que ain no se ha con-
seguido establecer un criterio universal que permita distinguir
si dos hablas con cierto grado de inteligibilidad mutua han de
considerarse dialectos de un mismo idioma o dos lenguas di-
ferentes. Asi, hay fuentes que hablan de la existencia de unos
7.000 idiomas en todo el mundo, mientras que otras prefieren
situar su numero dentro de una horquilla comprendida entre las
6.000 y las 10.000 lenguas, en funcion de los criterios de medi-
cion utilizados. En cualquier caso, la mayoria de los habitantes
del globo se comunica en un nimero reducido de ellas. Algunos
idiomas cuentan con una poblaciéon nativa muy extensa, como
el chino, el espaiiol, el hindi y el inglés. Otros no tienen una
demografia tan potente, pero poseen una amplia difusion inter-
nacional, como el francés, el arabe o el portugués. El espaiiol
es la segunda lengua mas hablada en el mundo como lengua
nativa, tras el chino mandarin, que cuenta con 950 millones de
hablantes. [...]

El espaiol es una lengua que hoy hablan mas de 591 millones
de personas en el mundo, ya sea como lengua nativa, segunda o
extranjera. Es la segunda lengua del mundo por nimero de ha-
blantes nativos (con cerca de 493 millones) y el segundo idioma
de comunicacion internacional. Es conveniente distinguir los te-
rritorios donde el espaiol es lengua oficial, nacional o general,
de aquellos en los que su presencia es minoritaria. La mayor
parte de los habitantes de los primeros tiene como lengua ma-
terna el espaiiol, con una tasa de dominio nativo cercana al 95%,
cosa que no ocurre en los territorios no hispanicos.

El espaiiol: una lengua viva (fragmento),
Instituto Cervantes, Informe del 2021



LAS LENGUAS Y SUS HABLANTES

Tesoro de la lengua castellana o espanola

Diccionario del espanol publicado por
Sebastidn de Covarrubias en 1611.

Es el primer diccionario general
monolinglie publicado en Europa para una
lengua vulgar.

LA DIVERSIDAD LINGUISTICA

Lenguaje, lengua y habla

Lenguaje, lengua y habla son tres conceptos diferentes pero relacionados
entre si. El lenguaje es la capacidad que tiene todo ser humano de poder
comunicarse a través de un sistema de signos lingtisticos. La lengua es el
sistema abstracto de signos linglisticos con el que se comunican los miem-
bros de una determinada comunidad de hablantes (castellano, ruso, aleman,
arabe, etc.). Y el habla, finalmente, es el uso concreto que hace cada hablante
de su lengua. Lenguaje y lengua, por tanto, son dos conceptos abstractos,
mientras que el habla siempre sera una manifestacién concreta, hablada o
escrita, de los dos anteriores.

Las variedades de la lengua

La lengua presenta variedades motivadas por diversos factores. Los usos
diferenciados de la lengua constituyen las variedades linguisticas. Cada varie-
dad presenta unos rasgos linguisticos (fonéticos, morfosintacticos y léxicos)
que la caracterizan y diferencian. Se distinguen cuatro tipos de variedades
lingliisticas: diatopicas, diacrénicas, diastraticas y diafasicas.

Variedades

de la lengua
Diatopicas o Diacrdnicas o Diastraticas o Diafasicas o
geograficas histéricas socioculturales funcionales

¢ Variedades diatopicas o geograficas

Son las manifestaciones concretas de una lengua en una zona o territorio
determinado. Reciben el nombre de dialectos. Los diferentes dialectos de
una misma lengua no presentan fuertes diferenciaciones entre ellos ni con
respecto a la lengua comun. Los dialectos no estan delimitados entre si
mediante una frontera lineal y homogénea, sino por el uso o no uso de de-
terminados rasgos lingliisticos. El limite geografico de un rasgo linglistico
en una lengua se llama isoglosa.

¢ Variedades diacronicas o histdricas

Son las realizaciones de una lengua a lo largo de su historia. Reciben el
nombre de cronolectos. Por ejemplo, en el caso del espanol se suele dife-
renciar entre el espanol de los origenes (desde los inicios hasta el siglo xi1),
el espanol medieval (siglos Xii-X1v), el espanol preclasico o de transicion
(siglo xv), el espanol clasico o del Siglo de Oro (siglos xvi-xvii), el espanol
moderno (siglos XVil-xIX) y el espanol actual.

¢ Variedades diastraticas o socioculturales

Son los grados de competencia linglistica de los hablantes. Reciben el
nombre de niveles y se distinguen cuatro: culto, estandar, coloquial y vulgar
(ver unidad 3). A las variantes diastraticas también se las llama sociolectos.
Las causas que los determinan son diversas: edad del hablante, entorno



o habitat (rural, urbano, zona industrial, zona turistica, barrio residencial,
marginal...), grado de instruccion, estatus econémico... Los niveles estan
estrechamente relacionados con los registros: el nivel culto se relaciona
con el registro solemne y formal; el estandar con el formal; y el coloquial y
vulgar con el informal o familiar.

¢ Variedades diafasicas o funcionales

Son las variedades escogidas por el emisor en funcion de la situacion co-
municativa. Reciben el nombre de registros. Estas variedades dependen
de otros factores como el tema tratado (especializado, cotidiano, trascen-
dente...), el canal (oral, escrito, audiovisual), la relacion existente entre los
interlocutores, etc. Se distinguen cuatro tipos de registros: solemne, formal,
medio e informal (ver unidad 3).

Por otro lado, las jergas o argots son las variedades que utilizan los miembros
de ciertos colectivos o grupos profesionales en el ambito de su grupo o de
su actividad. Las jergas profesionales estan claramente condicionadas por
el ambito en el que se inscribe la profesion o actividad, de ahi que su rasgo
diferenciador sea el Iéxico especifico. Las jergas de los ambitos cientificos y
tecnologicos se caracterizan por la abundancia de tecnicismos y la renova-
cion léxica, debido a los avances y descubrimientos constantes; el ejemplo
de la informatica es el mas ilustrativo: arroba, ADSL, byte, giga, caché... En
cambio, en el caso de las profesiones o los colectivos mas tradicionales el
vocabulario es mas estable; servirian como ejemplos la jerga de la albanileria,
de la carpinteria o del colectivo taurino.

ACTIVIDADES

Lee atentamente el texto que abre la unidad. ;Cuantas lenguas hay en el
mundo? ;Cuéntos hablantes tiene el espanol? ;Qué posicion ocupa el espa-
nol entre las lenguas mas habladas?

¢A qué variedades lingtiisticas hace referencia el siguiente texto? ;Cudles
son los factores que determinan estas variedades?

Con sus diferentes estilos y niveles, el lenguaje reproduce las esferas
de la sociedad y sus distintos escenarios: en la oficina no hablamos
como lo hacemos en casa y en un entierro no nos expresamos como
lo hacemos en unos banos publicos. Existen niveles de lenguaje muy
distintos, que hacen que en un congreso lingiiistico no hablemos
igual que en una reunién y que en una velada literaria no nos expre-
semos como en una discoteca.

DIETRICH SCHWANITZ, La Cultura

Lee el cddigo QR del margen para ver un video sobre jerga juvenil. ;Qué ex-
presiones aparecen? ;jTe resultan actuales o pasadas? ;A qué atribuyes las
reacciones de los entrevistados? Con la ayuda de vuestro profesor, realizad
el mismo tipo de encuesta en vuestro entorno a partir de un listado previo
de expresiones elaborado por vosotros.

;Crees que un hablante competente solo debe utilizar el nivel culto y los
registros solemne y formal de la lengua? ;Por qué? ;Con qué propiedad tex-
tual podemos relacionar esta cuestion?

unidad

El argot de jovenes y delincuentes

Otras de las jergas o argots mas sometidos
a evolucion son el juvenil y el de los
delincuentes. En ambos casos, el argot
constituye una senal de identidad, una
marca de cohesion de grupo. Los cambios
del argot juvenil obedecen a razones
obvias: la poblacién que configura el
colectivo no es estable, se renueva
constantemente. Las transformaciones
del argot de los delincuentes se deben a
gue tiene que conservar su caracter
criptico, solo conocido por sus miembros,
de manera que cuando los términos se
popularizan (trena, pasma...) deben ser
cambiados.

Expresiones de la jerga juvenil.
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Escudo y lema de la Real Academia
Espafola de la lengua.

EL USO CORRECTO DE LA LENGUA

Norma y uso

La norma representa el modelo ideal que todos los hablantes de una lengua
tienen que conocer, el que debe usarse en los medios de comunicacion, ambitos
académicos, cientificos y administrativos. La norma se acerca al nivel culto. La
comunidad de hablantes de una lengua debe interpretar que el empleo de la
norma, es decir, el uso correcto y cuidado del idioma, es una marca de prestigio
social. La existencia de una norma comun a todos los hablantes de una lengua
confiere a esta estabilidad y unidad como instrumento de comunicacion.

El proceso por el que se establece la norma linguistica se llama normativizacion.
Esta labor es realizada por las diferentes academias de la lengua repartidas por
los paises hispanohablantes, de las cuales forma parte la RAE (Real Academia
Espanola). Todas ellas, veintitrés en total, estan asociadas en la ASALE (Asocia-
cién de Academias de la Lengua Espanola). Fruto del trabajo consensuado de
esta asociacion y de los numerosos fildlogos que trabajan en ellas, son la Nueva
Gramatica (2009-2011), la Ortografia de la lengua espanola (2010), El buen uso
del espanol (2013), la 23.? edicion del Diccionario de la lengua espanola (2014) y
el Glosario de términos gramaticales (2020).

No obstante, el trabajo de normativizacion de los académicos debe tener en
cuenta el uso de la lengua que hacen sus hablantes y los cambios que esta pa-
dece con el paso del tiempo. Si la norma no recogiera estas variaciones, aumen-
tarian las diferencias entre la normay el uso real de sus hablantes y se produciria
una disgregacion lingliistica en funcion de las variedades geograficas. Algo simi-
lar le ocurrié al latin, que como no adapt6 su norma a la lengua de sus hablantes
(latin vulgar) y siguié ensefando en las escuelas una lengua alejada de la reali-
dad (latin culto), acabé descomponiéndose en las llamadas lenguas romances.

La norma ortogréfica y lingliistica en general es permeable, puede y debe cam-
biar a lo largo del tiempo, y es el uso de la lengua el que determina estos cam-
bios. Es decir, norma y uso de la lengua se retroalimentan y complementan.

El estandar esta estrechamente relacionado con la norma. Es la variedad que se
impone en una comunidad linglistica como lengua de comunicacion por encima
de las variedades sociales y geograficas. El estandar se ajusta a las normas del
uso correcto de la lengua.

2.2. La correccion linguistica

En la mayoria de ambitos de uso de una lengua, resulta indispensable ex-
presarse con la mayor correccién linglistica posible. Sobre todo, en aquellos
contextos que requieren el uso de un registro estandar o formal, como es el
ambito académico. En la unidad 2 veremos los textos orales y escritos mas
habituales en este contexto.

Tanto si se trata de producciones orales no espontaneas como de textos es-
critos, debemos realizar a tiempo una revisidon exhaustiva de su correccidon
ortografica, gramatical y tipografica.

Tradicionalmente, para esta labor se han empleado diccionarios y obras de
consulta impresas, en su mayoria de la Real Academia Espaiiola de la lengua.

Un ejemplo es la Ortografia de la lengua espaiola (2010), ultima de las orto-
grafias académicas publicadas, en la que se describe el sistema ortografico



y se realiza una exposicidn pormenorizada de las normas que rigen hoy la
correcta escritura del espanol. La descripcion aborda todos los aspectos del
sistema y no solo aquellos que son fuente de dudas o vacilaciones ortografi-
cas. Su minuciosidad descriptiva y su explicitud permiten resolver numerosos
problemas concretos de escritura.

El Diccionario de la lengua espafola de la Real Academia Espanola de la
lengua es una obra de referencia que actualmente va por la vigésimo tercera
edicidon (2014) e incluye mas de 90000 voces. La RAE también fue la impul-
sora del Diccionario panhispanico de dudas (2004), una obra de consulta fun-
damental cuya finalidad es preservar la unidad del espanol y aclarar la norma
en todo el &mbito hispanico, el Nuevo diccionario historico de la lengua espa-
nola(2015) y el Diccionario del espanol juridico (2016). En la actualidad, todas
estas obras se pueden consultar gratuitamente en el sitio web de la RAE, lo
que facilita mucho el trabajo con dispositivos electrénicos.

También existen otras obras de consulta clasicas como el Diccionario de uso
del espanol, creado por la bibliotecaria y lexicdgrafa espanola Maria Moliner
a partir de 1962 y cuya ultima version es del 2016. Este tipo de obras reciben
el nombre de diccionarios de uso porque incorporan voces que aun no tienen
cabida en el diccionario de la RAE, a pesar de su uso mas o menos frecuente.

No obstante, para evitar el desajuste entre la norma y el uso, los académicos
se relnen cada jueves para revisar antiguas y nuevas palabras. Asi, a final de
cada ano se produce una actualizacion de la versién en linea. Por ejemplo, el
16 de diciembre de 2021 se realizaron 3836 modificaciones, tanto adiciones
de articulos y de acepciones, como enmiendas. Algunas de las ultimas pala-
bras aceptadas fueron: criptomoneda, bitcoin, bot, cortapega, transgénero,
poliamor, ojiplatico o geolocalizar.

Para realizar consultas gramaticales, las obras de la RAE siguen siendo la
referencia normativa. En este sentido, la Nueva gramatica de la lengua espa-
Aola(2009-2011) es la obra de referencia para el conocimiento y la ensenanza

unidad
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Lee este cddigo QR para realizar un test y
evaluar tu conocimiento de la ortotipografia.

La RAE y el COVID-19

El 16 de abril de 2020, los académicos de
la RAE mantuvieron el primer pleno virtual
de su historia. Captura el codigo QR para
acceder a la nota de prensa que emitio la
RAE para informar de su celebracién. En la
foto, captura de pantalla de como fue dicho
pleno.
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de la lengua espanola. En ella se describen las construcciones gramaticales
propias del espanol general, las variantes fonicas, morfoldgicas y sintacticas,
y se ofrecen recomendaciones de caracter normativo. Por su tamano y ex-
tensién es una obra Unicamente recomendable para docentes y estudiosos
avanzados del espanol. Para estudiantes de secundaria, son mucho més ase-
quibles y practicas la Nueva gramatica de la lengua espanola. Manual (2010)
o incluso la Nueva gramatica basica de la lengua espanola (2011). Especial-
mente recomendable resulta la Gramatica y ortografia basicas de la lengua
espanola (2019) la mas actual de estas obras y que permite satisfacer dudas,
tanto gramaticales como ortogréaficas, de manera agil y sencilla.

Por otro lado, la ortotipografia se ocupa de la combinacién de la ortografia y la
tipografia, es decir, del conjunto de reglas de estética y escritura tipografica. En
concreto, se encarga de la adecuada aplicacién de las reglas de la tipografia, de
manera similar a cémo la ortografia se aplica a la escritura en general, con inde-
pendencia del medio empleado para producirla (manuscrita, informatica, etc.).
Interlineados, espacios, sangrados, comillas, guiones, rayas, corchetes, voladi-
tas, siglas, italicas, versalitas... La ortotipografia es el conjunto de normas que
permiten conocer y aplicar correctamente todos esos signos y simbolos. La orto-
tipografia se encuentra a medio camino entre la estética y la correccion. Se puede
decir que no esta ni en un lado ni en el otro; ocupa justo un terreno fronterizo.

Finalmente, cuando trabajamos con dispositivos electrénicos resulta de gran
ayuda emplear un buen procesador de texto. Un procesador es una aplicacién
informatica que permite crear y editar documentos de texto con determinado
formato. Los procesadores de texto tienen multiples funcionalidades para la
redaccion, con diferentes tipografias, tamanos de letras, caracteres, colores,
tipos de parrafos, efectos artisticos, etc. Ademas, la mayoria ofrecen la posi-
bilidad de realizar revisiones y correcciones ortograficas y gramaticales sin
necesidad de salir de su entorno. Algunos de los mas usados son el Microsoft
Word, el OpenOffice Writer, el Pages o el WordPad.



DESARROLLO SOCIpHISTORICO DE LAS
LENGUAS EN ESPANA

A excepcion del vasco, las lenguas peninsulares (castellano, catalan, gallego
y portugués) derivan del latin, al igual que el resto de lenguas romanicas
europeas (francés, italiano, rumano, provenzal, sardo y retrorromanico). La
diversificacién del latin en las actuales lenguas cooficiales del territorio espa-
nol fue resultado de un proceso histérico que duré siglos y abarco diferen-
tes etapas. Los factores que determinaron la aparicién de estas lenguas en
la peninsula ibérica fueron: las lenguas prerromanicas, la romanizacion, las
invasiones barbaras (siglos v-viil), la invasion musulmana (siglos Vvii-xv) y la
Reconquista (siglos VIiI-Xv).

Origenes historicos de las
lenguas peninsulares

Lenguas . iy
s izacié Invasiones Invasion .
prerromanicas Romanizacién . Reconquista
(siglos barbaras musulmana )
(antes del Covd.C) . . (siglos VIII-Xv)
siglo 1 a. C.) fma.C.-va.C. (siglos v-vii) (siglos ViII-xv)

3.1. Las lenguas prerromanicas

Las principales culturas que existian antes de la romanizacién en la peninsula
ibérica eran: los iberos en el este, los tartesos en el sur, los celtas y celtiberos
en centro y oeste, y los vascos y ligures en el norte. Con la irrupcion de los
romanos en la Peninsula a partir del 218 a. C. las lenguas de estos pueblos fue-
ron desapareciendo progresivamente (con la excepcion del vasco), pero mien-
tras se mantuvieron en contacto actuaron como lenguas de sustrato sobre el
latin, por lo que su huella aun perdura en las lenguas romanicas peninsulares.

Algunos de los rasgos linguisticos del espanol que se explican a partir de la
influencia del sustrato prerromanico sobre el latin son:

RASGO LINGUISTICO

Caida de la f- latina inicial

LENGUA PRERROMANICA EJEMPLO

farina > harina; filius > hijo

Vasco o (en francés o italiano se man-
Bilabializacion de la /v/ en /o/ | tienan |as labiodentales)
Sonorizacion de las oclusi- | populus > pueblo, vita > vida,

Celta vas en posicion intervocélica = ficus > higo
o/, Itl, Ikl en [vo/, /d/, g/

ibero Derivacion del grupo /kt/ del nocte > noche, lectum > lecho

latin en ch

Por otro lado, algunas muestras del Iéxico actual del espanol de origen pre-
rromanico son:

VASCO CELTA iBERO
angula pizarra abedul cabana ardilla garrapata
bacalao izquierda braga carro arroyo lanza
boina zamarra brio cerveza gordo sabandija
chirla zurron camino vasallo gusano sapo

unidad

Lenguas romanicas o romances

A las lenguas resultantes de la
fragmentacion del latin se las denomina
romanicas o romances. Las lenguas
romanicas constituyen una familia
linguistica dentro de las lenguas
indoeuropeas. El indoeuropeo era la
lengua de un pueblo que a partir del siglo
3500 a. C. se extendi6 por Europa y Asia
desde los Balcanes en diferentes oleadas
migratorias. De la lengua de este pueblo
derivaron lenguas tan distintas entre si
como el alemdn, el persa, el portugués o
el checo.

Lenguas en contacto

En funcion de las relaciones que se
establecen entre las lenguas de un terri-
torio conquistado se diferencian: lenguas
de sustrato (las lenguas nativas

que influyen sobre la lengua implantada
por el pueblo conquistador) y lenguas

de superestrato (lenguas de los pueblos
dominantes que ejercen su influencia
sobre los pueblos conquistados). En el
caso concreto de la peninsula ibérica, las
lenguas prerromanicas fueron el sustrato
y el latin, el superestrato.

11
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(Espanol o castellano?

«Para designar la lengua comun de
Espana y de muchas naciones de
América, y que también se habla como
propia en otras partes del mundo, son
vélidos los términos castellano y
espanol. La polémica sobre cuél de estas
denominaciones resulta mas apropiada
esta hoy superada. El término espanol
resulta mas recomendable por carecer de
ambigledad, ya que se refiere de modo
univoco a la lengua que hablan hoy mas
de cuatrocientos millones de personas.
Asimismo, es la denominacion que se
utiliza internacionalmente (Spanish,
espagnol, Spanisch, spagnolo, etc.). Aun
siendo también sinénimo de espanol,
resulta preferible reservar el término
castellano para referirse al dialecto
romanico nacido en el Reino de Castilla
durante la Edad Media, o al dialecto del
espanol que se habla actualmente en
esta region. En Espana, se usa asimismo
el nombre castellano cuando se alude a
la lengua comun del Estado en relacion
con las otras lenguas cooficiales en sus
respectivos territorios autonomos, como
el catalan, el gallego o el vasco».

Diccionario panhispanico de dudas (2005).

12

3.2. La romanizacion

La incorporacion de la Peninsula (Hispania) al Imperio romano comenzé en el
ano 218 a. C. con el desembarco de los hermanos Cneo y Publio Cornelio Esci-
pidn, generales romanos ambos, en la costa de la actual Tarragona doce anos
después de que los cartagineses hubieran sido derrotados en Gades (Cadiz).

La conquista y proceso de romanizacion fue gradual. La zona bética (sur de la
Peninsula) y el litoral mediterraneo fueron las primeras en ser ocupadas, pero
la resistencia que ofrecieron los lusitanos y celtiberos hizo que los territorios
del oeste y norte tardaran mas en conquistarse. En el ano 19 a. C., sometidos
los cantabros y los astures, la Peninsula estaba ya plenamente ocupada por el
Imperio romano.

El proceso de romanizacion, es decir, de asimilacion de la lengua y cultura la-
tinas, no fue homogéneo en todo el territorio peninsular: las zonas de mayor
influencia romana fueron las primeras en ser ocupadas (costa mediterranea
y sur), mientras que en el norte fue mas escasa. Este proceso explica como el
latin derivo en lenguas distintas y por qué el vasco es la Unica lengua prerro-
mana que pervivio tras la romanizacion.

La romanizacion implicaba la imposicién del latin como lengua oficial del
Imperio. Era, pues, la lengua de la administracion, del ejército y de la escuela.
Durante siglos convivio con las lenguas prerromanas, cada vez mas relegadas
a los &mbitos familiares, hasta que estas acabaron extinguiéndose.

Fue el latin vulgar (hablado) y no el clasico o literario el que dio origen a las
distintas lenguas romanicas. El latin vulgar era el que los soldados, funcio-
narios y los colonizadores llevaron a los diferentes territorios conquistados,
el que acabd imponiéndose y el que usaba la poblacion. Muchas palabras
castellanas de uso comun derivan del latin vulgar y no del clasico:

LATIN CLASICO LATIN VULGAR CASTELLANO
equus caballus caballo
magnus grandis grande
domus casa casa
ludere jocare jugar
ignis focus fuego
emere comparare comprar
sidus stella estrella

3.3. Las invasiones barbaras

En el siglo v la Peninsula fue invadida a través de los Pirineos por distintos
pueblos germanicos: suevos, alanos, vandalos y visigodos. Estas invasiones
supusieron el principio de la disgregacion del Imperio romano en Espana.
Como consecuencia de estas invasiones, se dificultaron las comunicaciones
y el latin literario dejo de utilizarse como lengua de cultura, por lo que fue el
latin vulgar, menos normativizado y de transmision eminentemente oral, el
que comenzo a derivar en diferentes dialectos, origen de las lenguas romances.

La influencia de las lenguas germanicas sobre las lenguas romanicas penin-
sulares tan solo aparece en el léxico, sobre todo en términos relacionados
con la guerra y en antropdnimos: guerra, harpa, falda, robar, Burgos, dardo,
espia, Alvaro, Gonzalo, Alfonso, etc.



3.4. La invasion mulsumana

En el ano 711 los musulmanes invadieron la Peninsula desde el norte de
Africa. En siete afos habian conquistado practicamente todo su territorio,
salvo la zona cantabrica. Los ocho siglos que los arabes estuvieron en la Pe-
ninsula dejaron una importante huella, sobre todo en el vocabulario.

CAMPO ARABISMOS
Guerra algarada, arrebatar, almena, alcazar, alcaide, arsenal...
Comercio almacén, aduana, arroba, fanega, zoco, arancel...
Oficios albanil, alfarero, alguacil...
Construccion alcoba, zaguan, azotea, alcantarilla, adoquin, azulejo...
Agricultura albaricoque, acelga, algarroba, altramuz, acequia, aljibe...
Medicina alquimia, elixir, alcohol, jarabe, azufre, jaqueca...
Matematicas guarismo, algebra, cifra, algoritmo...
Topdnimos Albufera, Alicante, Albacete, Benicarld, Guadalquivir

Asimismo, son rasgos fonéticos de influencia arabe la sinicial convertidaen jen
castellano (saipon > jabon; sucus > jugo) y el sufijo -i (alfonsi, ceuti, marroqui).

3.5. La Reconquista

AC

Durante los tres primeros siglos de la conquista musulmana (viii-x), en los rei-
nos cristianos del norte de la Peninsula empezaron a fraguarse los primeros
dialectos derivados del latin: el gallego-portugués, el astur-leonés, el caste-
llano, el navarro-aragonésy el catalan. Mientras tanto, en el sur peninsular los
dialectos mozarabes subsistian y evolucionaban lentamente al estar aislados
del resto de dialectos romances y por ser el arabe la lengua culta del territorio.

A partir de la toma de la ciudad de Toledo en
1085, la Reconquista progres6 de manera con-
siderable y conforme avanzé hacia el sur, los
dialectos mozarabes fueron desapareciendo. La
alianza entre los reinos cristianos y su victoria
contra los musulmanes en la batalla de las Navas
de Tolosa (1212) logré el definitivo derrumbe del
Al-Andalus, conquistando con gran celeridad el
sur peninsular (salvo Granada).

Finalizada la Reconquista con la expulsién de los
musulmanes de Granada (1492), quedaron cinco
lenguas principales en la peninsula ibérica: ga-
llego-portugués, astur-leonés, navarro-aragonés,
catalan y castellano.

TIVIDADES

Resume en un parrafo el proceso de formacidn de las lenguas peninsulares
desde las lenguas prerromanas hasta el siglo xv.

Busca mas ejemplos de vasquismos, celtismos, iberismos, germanismos y
arabismos.

unidad
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Bilingtismo y diglosia

Aungue la situacion ideal que plantea la
Constitucion y los diferentes Estatutos de
Autonomia es la de bilingliismo social, la
situacion real es la de diglosia. La diglosia
es un fendmeno que se da en una
comunidad en la que conviven dos
lenguas en contacto, pero que se utilizan
en ambitos y para funciones diferentes.

Lenguas oficiales

Por lengua oficial se entiende aquella que
las instituciones publicas reconocen como
lengua propia y es utilizada de forma
habitual en el desarrollo de sus funciones
y en la interrelacion entre las instituciones y
ciudadanos.

Lenguas minoritarias y
lenguas minorizadas

Las lenguas minoritarias son aquellas
que tienen un numero reducido de ha-
blantes en relacion con otra lengua en un
mismo territorio. Un ejemplo puede ser el
francés, que a pesar de tener 300 millo-
nes de hablantes, puede ser considerado
lengua minoritaria en Canada, donde es
una lengua oficial pero de uso minoritario.
Las lenguas minorizadas, en cambio, son
aquellas que han sido perjudicadas por la
accion de otra lengua mas dominante en
un contacto entre lenguas, es decir, que
han sufrido restriccion, entre otros, por
motivos sociales o politicos. En Espana,
hay muchas lenguas que, aun siendo mi-
noritarias en su territorio y habiendo sido
minorizadas, gozan, por ejemplo, de ofi-
cialidad. Es, por ejemplo, el caso del eus-
kera, el gallego o el catalan. Sin embargo,
hay que tener cuidado, ya que aunque en
una lengua puedan darse ambas condicio-
nes, los términos no son sinénimos.
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4.1.

LA ACTUALIDAD PLURILINGUE
DEL ESPANOL

Las lenguas de Espana

Espana es un pais plurilingle, es decir, un estado en el que se hablan varias
lenguas. Todas ellas tienen caracter oficial, ya sea en la totalidad del Estado
(el castellano o espanol) o solo en algunas comunidades auténomas (catalan,
balear, valenciano, gallego y vasco). El caracter de oficialidad de las lenguas
peninsulares aparece explicito tanto en la Constitucion Espanola como en los
diferentes Estatutos de Autonomia.

CONSTITUCION ESPANOLA
Articulo 3

1. Elcastellano es la lengua espanola oficial del Estado. Todos los espafoles tienen
el deber de conocerla y el derecho a usarla.

2. Las demaés lenguas espanolas seran también oficiales en las respectivas Comu-
nidades Autonomas de acuerdo con sus Estatutos.

3. Larigueza de las distintas modalidades linguisticas de Espana es un patrimonio
cultural que sera objeto de especial respeto y proteccion.

La lengua oficial comun es, pues, el castellano, mientras que el catalan (y sus
variantes balear y valenciano), el gallego y el vasco comparten la oficialidad
es sus respectivas comunidades.

| Lenguas de Espana |

|Caste|lano| | Catalan | | Gallego | | Vasco |

4.1.1. EL CASTELLANO

El castellano es una lengua iberorromance derivada del latin vulgar. Se habla
en Espana, Hispanoamérica, el Sahara occidental, Guinea Ecuatorial y Filipi-
nas. Es el idioma oficial de 22 paises y la lengua materna de casi 600 millones
de hablantes en todo el mundo.

El dialecto castellano nacio en el sur de Cantabria y norte de Burgos alrededor
del siglo Ix. Esta ubicacion fue clave para su posterior evolucion, pues la in-
fluencia del sustrato vasco y una romanizacién tardia y pobre fueron factores
determinantes. La expansion del castellano fue paralela a dos hechos historicos:
la Reconquista (proceso que culmind con la unidad politica y linglistica con
los Reyes Catolicos) y el descubrimiento de América (principio de su propa-
gacion fuera de las fronteras).

Durante muchos anos se ha dicho que los textos mas antiguos conservados
con palabras y rasgos de un primitivo castellano son las glosas emilianenses
y silenses (siglo X). Sin embargo, desde 2010 la RAE avala los cartularios de
Valpuesta (siglo I1X) como los primeros documentos en los que aparecen
palabras escritas en castellano. En estos textos se observa un romance que
empezaba a desligarse totalmente del latin vulgar, pero que carecia de esta-
bilidad. En los textos literarios posteriores (Cantar del Mio Cid, Disputa del



unidad

almay el cuerpo, Auto de los reyes magos, obras de Gonzalo de Berceo...) se
aprecia una lengua mas consolidada pero aun irregular.

En este sentido, la obra de Alfonso X el Sabio (siglo xill) fue decisiva para el idioma:
en su afan por convertir el castellano en un vehiculo de difusidn cultural, intenté
fijar la ortografia para evitar las vacilaciones de grafias, amplio el Iéxico castellano
con la introduccién de términos cientificos y establecid las bases precisas para el
uso de una sintaxis compleja, necesaria para los discursos expositivos.

En las obras de la literatura de los siglos xIv (don Juan Manuel, Arcipreste
de Hita) se percibe una preocupacién por el estilo y el uso de la lengua que
aumenta en el siglo xXv (Fernando de Rojas) por la influencia del Humanismo
y de la cultura clasica que comenzaba a tomarse como modelo. Simultanea-
mente, el leonés y el aragonés fueron siendo relegados a un segundo plano
tanto social como geograficamente.

El espanol alcanzd su mayor apogeo en los siglos Xviy xVil. Es la época en que
se impone sobre el resto de las lenguas de la Peninsula y la de mayor esplen-
dor literario: el Siglo de Oro. De esta etapa destacan autores como Miguel de
Cervantes, Francisco de Quevedo, Lope de Vega o Calderdn de la Barca. En el
siglo xviil se fundo la Academia de la Lengua. Una de sus principales tareas
fue la reforma ortogréfica, ya que las grafias utilizadas hasta entonces eran
las de Alfonso X y no reflejaban los cambios fonéticos que se habian produ-
cido en el espanol clasico entre 1450 y 1700: caida definitiva de la - inicial y
desaparicidon de la aspiracion de la h, neutralizacién dela by v...

Las reformas sucesivas que tuvieron lugar a lo largo del siglo xvill acabaron
configurando la ortografia moderna:

e Uso de la h- para las palabras de- e Cambio de la ss por s (grandisimo,
rivadas de f- inicial latina. tuviese).

e Uso de la uparalavocaly vparala e Uso de la x para el fonema /ks/.
consonante. e Supresion de grupos consonanticos

e Uso de la y como consonante pala- latinos en palabras de uso comun
tal o conjuncién, no como vocal. (fruto, respeto, aficion).

e Decision de mantener la by la v e Reduccioén de los grupos de tres con-
como representaciones del mismo sonantes a dos: (prompto > pronto;
fonema /b/. substancia > sustancia).

e Supresion de la ¢. e Etc.

e Regulacion del uso de la c (ante e, i)
y z(ante a, o, u o al final de silaba).

Algunos de los rasgos que diferencian el castellano respecto al resto de len-
guas romances son:

RASGOS EVOLUCION

La finicial se convierte en h- filio > hijo; facere > hacer

Las consonantes cx/, fx/ derivan en j apicula > abeja;, folia > hoja

El grupo ct evoluciona a ch lucta > lucha; nocte > noche

La ey la obreves tonicas se diptongan terra > tierra: ponte > puente

Las vocales au se reducen a o aurum > oro Elio Antonio de Nebrija

Los grupos consonanticos iniciales pk, ck, f- palatalizan en - | pluvia > lluvia; clamare > llamar En 1492, el humanista espanol Elio Antonio
de Nebrija publico la primera gramatica de

La grafia x pasa a ser | relaxare > relajar; luxum > lujo una lengua romance. Para Nebrija la

Los grupos ce, ci, che, chi, te, tipasan a ser z velocem > veloz; brachium > brazo ortografia tenia que ser el reflejo de la

pronunciacién: «assi tenemos de escrivir
COMO pronunciamos i pronunciar como

Otro de los rasgos diferenciadores del castellano, en este caso por influencia escrivimoss

del sustrato vasco, es que esta compuesto por cinco vocales.
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Lee este codigo QR con tu dispositivo
movil para ver una breve animacion que
explica en aragonés el origen de la lengua
aragonesa.
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Actualmente el espanol presenta diversas variedades dialectales. Solo en el
estado espanol podemos diferenciar dos dialectos historicos (el asturleonés
y el aragonés) y las variedades diatopicas meridionales (andaluz, extremeno,
murciano y canario), a las que se le podria sumar la variante septentrional.

| Dialectos del espanol |

Histéricos

| |

| Meridionales | |Septentriona|es|

|Astur—|eonés| | Aragonés |

¢ El astur-leonés
Se habla en Asturias y zonas de Cantabria, Zamora, Ledn, Salamanca y Cace-
res. Algunos de sus rasgos mas caracteristicos son:

Las vocales finales e, o cierranen i, u amigu, monti, mediu

Se mantiene la f- inicial latina farina, facer, fornu

Caida de la -e de la 3.% persona en los verbos tien, diz, pon
Articulo con posesivo tonico la tu casa
Desaparicion de la -r del infinitivo con pronombre enclitico comprame
El grupo -mbr- es -mb- home, lume
La /- inicial se palataliza lluna

Uso del pretérito perfecto simple en lugar de los compuestos vine ahora mismo

Pronombre atono en posicion arcaica diome
Uso de nosy vos en lugar de nosotrosy vosotros VoS iréis
Diminutivo -in perrin

¢ El aragonés

Su origen es el dialecto navarro-aragonés. Se le denomina también habla
baturra y actualmente se le considera una variante del castellano rustico.
Se habla en el sur de Huesca, Zaragoza, Teruel y Segorbe. Los rasgos mas
representativos son:

rete (red), suco (jugo), melico (ombligo),

Las oclusivas sordas intervocalicas no sonorizan . .
marito (marido)

Los pronombres yo, tu aparecen con preposicion = pa tu, a yo

Metatesis (alteracion del orden de consonantes) = probe, craba

Cambio de posicion del acento: se convierten en

. ajaro, medico
llanas las palabras esdrujulas paj

Diminutivo -ico ratico, perrico

Se mantiene la f- inicial latina farina, faba

Se mantienen los grupos latinos iniciales cl-, pl-, fl- = clamé (llamar), plan (llano), flama (llama)

¢ Los dialectos meridionales

Los dialectos meridionales surgen a partir del siglo Xvi, momento en el que
comenzaban a aparecer sus peculiaridades fonologicas. El andaluz, murciano,
extremeno y canario tienen en comun abundantes rasgos, presentes también
en areas del sur de Castilla-La Mancha (Albacete, Guadalajara, Toledo...).



Algunos rasgos comunes son:

Yeismo: pronunciacion de /l como y lleno, yema, llave, yo

Las ry limplosivas se neutralizan arma, parma, cuelda, cuelpo, er chaleco

La s implosiva se aspira lohémbreh, cahcara

La d se elide entre vocales o ante r deo, pare

El plural se marca con la apertura de la vocal

tre amigo
al desaparecer la s g

La h- inicial derivada de la f- latina se aspira = harto, harina

Otros rasgos particulares de cada dialecto son:
ANDALUZ

Seseo: sy zse neutralizan en s casar (por cazar)

Ceceo: sy zse neutralizan en z pezo (por peso)

Aspiracion del sonido j intervocalico oho, aho, ehemplo

Relajacion de la ch en sh mushasho

En la zona occidental ustedes sustituye a vosotros ustedes decis, ustedes sois

EXTREMENO

Seseo y ceceo

senar (por cenar), zolo (por solo)

Cierre de las vocales finales o> uy e> i

igatu, fuenti

En los grupos pl, cly flla I se convierte en r

pranta, fran, cravu (clavo)

unidad

El extremeno y el murciano

El estremeno se habla en las provincias
de Céceres y Badajoz, mientras que el
murciano o panocho se habla en la
provincia de Murcia, sur de Alicante,
norte de Almeria asi como en el nordeste
de Jaén y Granada; la particularidad de
este Ultimo dialecto es la presencia de
rasgos aragoneses y catalanes debido

a la presencia de pobladores de estas
zonas en los siglos Xl y XIV.

MURCIANO

Seseo

sinvergliensa, servesa

Diminutivo en -ico o -iquio

tomatico, chuletica

Palatalizacion de la /inicial letra > lletra

CANARIO

Seseo

resar, carsel

Uso de ustedes con verbos en 3.7 persona del plural

Justedes vienen esta tarde?

Empleo del diminutivo —ito

ahorita, lejitos

Pronunciacion sonora de la ch

nosche, lesche

Uso del pretérito perfecto simple en lugar del compuesto

¢ El castellano septentrional

hoy comimos lentejas

Es el conjunto de variedades dialectales que se hablan en la zona norte, desde
Cantabria hasta Cuenca. Sus rasgos mas representativos son:

La d desaparece en posicion final o se convierte en z

verdd, verdaz, Madri, Madriz

La x se pronuncia como s

seso, tasi, esamen

La gy la sen posicion implosiva se pronuncia como j

digno > dijno, asco > ajco

Uso del condicional por el imperfecto de sub-
juntivo

si vendria, irlamos a merendar

Leismo (pronombres /e, les utilizados como
complemento directo, en lugar de /o, /a, los, las)
o laismo (pronombres /a, las utilizados como
complemento indirecto en lugar de /e, les)

no le tengo, no las hemos dicho nada

La pelicula Ocho apellidos vascos (2014)
es una parodia de algunos tépicos andaluces
Yy Vascos.
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4.1.2. EL CATALAN

El catalan es una lengua romanica derivada del latin vulgar. Hay quienes la
consideran iberorroménica (como el gallego o el castellano), pero la mayoria
de los fildlogos la clasifican como galorromanica. Se habla en Cataluna, franja
oriental de la Comunidad Valenciana (donde se denomina valenciano), islas
Baleares, franja oriental de Aragdn, Andorra, el Rosellén francés y el Alguer
en Cerdena (ltalia).

Se diferencian dos dialectos: el catalan oriental (Baleares, franja central y
oriental de Cataluna) y el catalan occidental (Comunidad Valenciana y franja
noroccidental de Cataluna). Las diferencias son fundamentalmente fonéticas
(el catalan oriental tiene tres vocales atonas mientras que en el occidental
son cinco), morfoldgicas (1.7 persona del presente de indicativo parlo/parle) y
Iéxicas (sortida/eixida; roig/vermell...).

Aunque ya existia constancia de catalan primitivo escrito en documentos admi-
nistrativos feudales, las primeras manifestaciones literarias escritas en catalan
datan de los siglos X! y XII; son las llamadas Homilies d’Organya. Durante la Edad
Media la literatura catalana vivio una época de esplendor que se prolongd hasta
el siglo xv con las crénicas histéricas (E/ llibre dels feits de Jaume |, la Cronica
de Bernat Desclot, la Cronica de Ramon Muntaner...), poetas como Jordi de San
Jordi, Bernat Metge, Ausias March y obras como el Tirant lo Blanch de Joanot
Martorell o L’Espill de Jaume Roig. A partir del siglo Xv la literatura entr6 en un
periodo de decadencia que durd cuatro siglos. Esta situacion se prolongé hasta
mediados del siglo XIX, cuando surgié un movimiento restaurador: la Renaixenca.
El estudio de la lengua en esta época tuvo uno de sus mayores exponentes en
Pompeu Fabra, autor de la primera Gramatica Catalana (1918) y del Diccionario
General de la Llengua Catalana (1932). Durante la dictadura franquista (1939-
1975), el uso institucional y publico del catalan se prohibio y se redujo al dmbito
familiar, por lo que las manifestaciones literarias se produjeron desde el exilio o
desde la clandestinidad. Con la muerte de Franco se inici6 de nuevo un proceso
de recuperacion y normalizacion linguistica.

Actualmente, el catalan, el valenciano y el balear son reconocidas como len-
guas oficiales tanto en la Constitucion Espanola como en los respectivos
Estatutos de Autonomia. Gracias a las politicas educativas y los medios de
comunicacion, el uso del catalan ha aumentado en las ultimas décadas, pero
de manera dispar. Segun los datos recogidos por la Plataforma per la Llengua
sobre la situacion de la lengua catalana en 2021, el catalan cuenta con 10
millones de hablantes, pero el porcentaje de uso de la lengua es menor en la
Comunidad Valenciana y las islas Baleares que en Cataluna.

Algunos rasgos peculiares:

Existencia de dos ey o tdnicas: abiertas y cerradas ciéncia, podium, anglés, camio

Diferenciacion entre s sorda y s sonora rosa (rosa), rossa (pelirroja)

Conservacion de la f- inicial latina farina (harina), fart (harto), fill (hijo)

Conservacion de los grupos latinos iniciales cl-, pl-, fl- clau (llave), ploure (llover), flama
(llama)

Palatalizacion de la I inicial latina llavi (labio), lluna (luna), Lluis (Luis)

conte (cuento), pont (puente),

Las vocales breves tonicas latinas no diptongan pedra (piedra), herba (hierba)

Apostrofacion de articulos y pronombres m’han dit, I'autor
Pronunciacion de la v labiodental cavall, vida
Uso del articulo ante el posesivo el meu fill



4.1.3. EL GALLEGO

El gallego es la lengua cooficial de Galicia. Su dominio linglistico abarca
esta comunidad ademas de la comarca Eo-Navia de la franja occidental de
Asturias, el Bierzo (oeste de Ledn) y Las Portillas (Zamora). Pertenece a la
familia de las lenguas iberorromances. Desde su nacimiento en el siglo X
hasta el siglo xv se le denominaba galaicoportugués porque formaba una
unidad con respecto a la lengua portuguesa.

Durante la Edad Media, el gallego-portugués vivio una época de esplendor
literario gracias a la lirica (Cantigas de Alfonso X, Cancionero de Baena...),
pero a partir del siglo Xv comenzd un proceso de decadencia de casi cuatro
siglos. Los motivos de esta crisis fueron claramente politicos e histéricos,
y si en Portugal se convirtié en lengua oficial y se codificé a través de una
ortografia y una gramatica, en Galicia quedd relegada a un uso familiar y
oral. Comenz6 asi la disgregacion del gallego-portugués y la fragmentacion
y dialectalizacion del gallego.

En el siglo XiX, coincidiendo con el Romanticismo, se produjo un despertar
de la lengua gallega. El Rexurdimento se inicié con la instauracion de los
Juegos Florales en 1861 y la publicacion de las obras de grandes poetas
gallegos como Rosalia de Castro o Eduardo Pondal. En 1864 aparecio la
primera gramatica gallega y en 1905 se fundo la Real Academia Galega. Por
aquel entonces existian varios periodicos escritos integramente en gallego,
pero su uso entre la poblacién siguié siendo minoritario, sobre todo en los
espacios urbanos y entre las clases medias y altas. A principios de siglo XX
los movimientos nacionalistas impulsaron la normalizacion lingUistica. Este
proceso culmind con la aprobacion del primer Estatuto de Autonomia
de Galicia (1931) y el reconocimiento del gallego como lengua cooficial.
Sin embargo, este avance también se vio interrumpido con la dictadura
franquista, por lo que el proceso de normalizacion linglistica se tuvo que
retomar en los anos 80, cuando volvié a ser reconocido como lengua oficial.

Los datos elaborados por el Instituto Galego de Estadistica concluyen que
el 43,8% de los gallegos utilizan exclusivamente el gallego, el 45,31% utili-
zan gallego y castellano, y el 10,87% solo el castellano. En total, hay alre-
dedor de 3500000 hablantes de gallego en la actualidad.

El gallego tiene tres bloques dialectales principales: oriental, central y oc-
cidental. En el proceso de normativizacion del gallego ha sido necesario
consensuar las propuestas de dos instituciones que defienden normativas
distintas: la RAG (Real Academia Galega) y la AGAL (Associagcom Galega
da Lingua). Esta ultima, desde una perspectiva reintegracionista, aproxima
la ortografia y gramatica a la del portugués. Algunos rasgos peculiares del
gallego que lo diferencian del castellano son:

Conservacion de la - inicial latina facer, fillo

Las vocales tonicas latinas e, o no diptongan = terra, ponte, corda

El diptongo latino au se convierte en ou touro (toro), pouco (poco)

Caida de las consonantes ny / latinas en

. m irmao, pobo (<populus,
posicion intervocalica P (<populus)

Los grupos iniciales latinos pl-, cl-, fl- deri-

Vanen la palatal ch- chamar (llamar), chama (llama), chuvia (lluvia)

Los articulos preceden a los posesivos 0 meu amigo

unidad
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Origen del vasco

Sobre el origen del vasco se han planteado
muchas teorias, basadas en semejanzas
linglisticas, sin que ninguna sea
concluyente. Las mas importantes son:
vasco-iberismo (propone que el vasco
estd emparentado a las lenguas iberas
previas a la romanizacién), caucésica (el
vasco seria familia de una serie de lenguas
que se hablaban en Europa antes de que
las invasiones de los pueblos indoeuropeos
acabaran con ellas) y bereber (la lengua
vasca estarfa relacionada con las lenguas
de los pueblos bereberes del noroeste
de Africa).
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4.1.4. EL VASCO

El vasco o euskera es una de las pocas lenguas no indoeuropeas que se ha-
blan en Europa. Su dominio linglistico comprende el Pais Vasco, la franja
norte de Navarra y el Pais Vasco francés (departamento de los Pirineos atlan-
ticos). Es lengua oficial (junto al castellano) en el Pais Vasco y en las zonas
vascofonas de Navarra.

Actualmente existen 850 000 hablantes de lengua vasca. Segun las encuestas
elaboradas por el Departamento de Politica Lingtistica del Gobierno Vasco,
el 36 % de la poblacién vasca sabe euskera, el 19% entiende la lengua pero
no la utiliza y el 44 % desconoce la lengua. Entre los menores de 20 anos, el
70% habla la lengua.

El vasco es la Unica lengua prerromana peninsular que resistié a la romaniza-
cién. Hasta el siglo vill se extendia desde el golfo de Vizcaya hasta el norte de
Lérida por el noreste y la Rioja y Burgos por el sur. De hecho, influyé como
lengua de sustrato en las lenguas romances peninsulares, sobre todo en el
castellano. A partir del siglo IX comenzé un periodo de lenta recesion.
El navarro-aragonés primero y el castellano después fueron reduciendo el
uso del vasco asi como su territorio. A comienzos del siglo Xvi los dominios
territoriales de la lengua vasca eran practicamente los de la actualidad. El
declive de la lengua vasca comenzd el siglo xviil y se acelero6 a partir del Xix
debido a varios factores: la adopcion del castellano como lengua en dmbitos
de investigacion cientifica, los flujos migratorios en las ciudades debido a la
industrializacion del siglo XIX y la mejora en las comunicaciones y la Guerra
de Independencia. A principios de siglo XX se crearon instituciones con el fin
de estudiar la lengua y preservarla. También se celebraron dos congresos
decisivos: el Congrés Basque (1906), en que se anuncia la fundacién de la
Academia Vasca, y el Primer Congreso de Estudios Vascos (1918), en el que
se crea la Sociedad de Estudios Vascos.

Durante la dictadura franquista el vasco fue prohibido por decreto y quedd re-
legado a un uso familiar. Aun asi el estudio y la preocupacion por la lengua
continuaron a pesar de las dificultades a través de diferentes publicaciones (re-
vista Egan, por ejemplo) y el trabajo de la Academia, que a partir del ano 1968
comenzo a perfilar una normativa vasca que unificara la ortografia y gramética.
A principios de los anos 70 ya quedd configurado el estdndar vasco o euskera
batua, lengua que a partir del Estatuto de Autonomia fue la variedad de lengua
cooficial para su uso en la administracion, medios de comunicacion y ensenanza.

Algunas de las caracteristicas del vasco son: que se trata de una lengua agluti-
nante con la declinacidn de catorce casos, que no posee distincién de género,
que consta de cinco vocales, que aspira la h inicial, que el acento no recae
en una misma silaba o que las oclusivas sordas p, t, k tienen una variedad
aspirada ph, th, kh.

TIVIDADES

Visiona a través del cddigo QR que tienes al margen el siguiente reportaje
sobre el euskera. ;Cudles son las causas del retroceso geografico del vasco
en la Edad Media? ;Cual es la primera muestra del vasco escrito? ;Qué cau-
sas propiciaron la marginacion del euskera en el siglo xx? ;Qué dialectos
tiene actualmente? ;Qué es el batua? ;Como se ha logrado su recupera-
cion? ;Por qué ha pervivido durante mas de dos mil ahos?



10.

1.

Escucha mediante el cddigo QR la cancion «Ombra negra» de Luz Casal,
compuesta a partir de un poema de Rosalia de Castro. ;Qué caracteristicas
de la lengua gallega encuentras en su letra?

Fijate en el siguiente listado de palabras: paeninsulam, pulchrum, aper-
turam, securum, fidelitatem, aperire, regalem, radix, inimicum, apiculam,
cabannam, laudare, folia, muraliam, nominare. Explica como han evolucio-
nado en castellano y en la lengua cooficial de tu comunidad auténoma, en
el caso de que la haya.

Identifica a qué dialecto (extremeno, andaluz, canario, asturiano o aragonés)
pertenecen estos textos. Justifica tu respuesta a partir de los rasgos mas
pertinentes.

Texto 1

La cuestion es refi sin motivo. Se tienen ganas de reiii como se
tienen ganas de comerse un durse o de toma un pescao. Y hoy
tengo yo ganas de refii. Y rifio. Ya lo creo que rifio! Santitos que
me pinte van a sé demonios. Esta tarde rino con é. No es que
terminemos, no; es que rifio esta tarde. Se me ha puesto en la
cabesa refi. Ayi viene. Mialo qué risueno. Poco le va a durd la
sonrisa.

ALVAREZ QUINTERO, Ganas de refiir

Texto 2

L’asturianu ye una llingua romdnica que remanez directamente
del llatin, mesmo que’l portugués, occitano, francés, castellanu
o sardu. Foi formédndose nel territorio un el qu’agora se fala cola
implantacion del llatin trayiu polos romanos colos aportes de les
[linglies prerromanes que se falaben nel territoriu de los astures.

Texto 3

A la fin, cal espardir a cultura d’os ababols por tot o mundo, que
implen o planeta con a suya zenzia. Ya bi'n ha muitos, sélo que
encara no saben que son espezials. Cal dizir-les que son o nuebo
poder fautico d‘a Tierra, que si en quieren pueden dominar o
Planeta con as suyas gliefas y os suyos programas de telebision,
con 0s suyos autos y os recursos naturals de toz.

Texto 4

JUANITO: Mire, ;usté es nueva, no?, scuanto cobra por limpia?,
sha jablao ya con mi mujé, no?

CARMITA: Si, le cobro dosientas sincuenta por jora, asin que son
quinientas las dos joras, por ahi estan cobrando tresientas, y la
guagua si vive lejos, ;me entendi6?

JUANITO: Contra, ;por qué no dise que son cuatrosientas pa que
salga mas reonda la cuenta?

Texto 5

Ehta eh una linde, se hinca una piedr’aqui'y otr alli, ehta son
lahpadronera. To soy d’ehta opinién: la mia eh ehta y la linde eh
ehta. Toehta, si saco alguna piedr‘arando, la cargo en mi animale
o a’nde sea y la tiro leho, ande no ehtorbe a nadie. Y uhté, si la
tira’n la linde, no le deho.

La Asamblea General de la ONU esta desarrollando la Agenda 2030 para el
Desarrollo Sostenible, un plan de accidén a favor de las personas, el planeta
y la prosperidad, que también tiene la intencion de fortalecer la paz univer-
sal y el acceso a la justicia. En ella, se introduce el concepto de sostenibili-
dad linguistica. ;Qué acciones y politicas implican este concepto? ;De qué
manera nos afecta a las lenguas de Espana?

«Ombra negra», Luz Casal

unidad
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Anglicismos en el espanol
estadounidense

Son calcos del inglés, no normalizados, que
emplean los hispanohablantes norteameri-
canos. Algunos son: groseria (de grocery,
por ‘tienda de comestibles’), parquear

(de park, ‘aparcar’), ringuear (de ring,

"tocar el timbre'), tronco (del inglés trunk,
‘maletero’) o vacunear (de vacuum, ‘limpiar
con una aspiradora’).
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4.2. El espanol en Ameérica

Llamamos espanol de América o espanol americano al conjunto de varieda-
des del espanol que se hablan en el continente americano. América es un
inmenso territorio caracterizado por la diversidad en el que mas de 400 millo-
nes de personas tienen el espanol como lengua materna, es decir, en torno al
90 % de los hispanohablantes del planeta.

En concreto, el espanol es lengua oficial en 19 paises del continente ameri-
cano: Argentina, Bolivia, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, Ecuador, El Sal-
vador, Guatemala, Honduras, México, Nicaragua, Panama, Paraguay, Perq,
Republica Dominicana, Uruguay, Venezuela y Puerto Rico. Todos estos terri-
torios conforman la regién denominada Hispanoamérica, pero también hay
otras grandes comunidades de hispanohablantes en paises donde el espanol
no es lengua oficial, como Estados Unidos, donde es el segundo idioma mas
hablado, Canada, Trinidad y Tobago y Brasil.

La pronunciacion varia segun paises y zonas, pero en general muestra caracteris-
ticas similares a las variantes del sur de Espana, como son el oeste de Andalucia
(Sevilla, Cadiz) y las Islas Canarias, debido a la procedencia de los colonos.

Por otra parte, los anglicismos son mucho mas comunes en Hispanoamérica
que en Espana, debido a la cercania e influencia de los Estados Unidos. Algunos
ejemplos son bluyin (de blue jeans), carro (de car) o elevador (de elevator).

Igualmente, el espanol que se habla en Espaha también ha absorbido nume-
rosas palabras de origen amerindio. Las principales lenguas indigenas que
han influido en el espanol peninsular son el nahuatl (aguacate, cacahuete,
cacao, chocolate, chicle, tiza, tomate), el quechua (carpa, caucho, cancha, con-
dor, mate, pampa, patata, puma), el aimara (alpaca, coca), el guarani (maraca,
nandu, pirana) y el maya (cachito, campechano, cenote, cigarro, patatus).

Algunas caracteristicas presentes en la mayoria de las variedades del espanol
de América son las siguientes:

Seseo: es el fendmeno mas representativo del espanol americano, al igual
que en algunas regiones del sur de Espana (Andalucia y Canarias), por el cual
los fonemas representados por las grafias ¢ (ante e 0 i), zy s suenan igual,
asimilandose a la consonante fricativa alveolar sorda /s/.

Yeismo: la mayoria de espanol americano utilizan variedades que presentan
yeismo, bajo el cual la pronunciacion del sonido de la I/ (/A/) es idéntica a la
de la y (/j/).

Voseo: presente en América y ausente en Espana, consiste en el empleo de la
forma vos para el pronombre de segunda persona singular en lugar de tu, de
manera analoga al castellano antiguo. El voseo es mayoritario en el espanol
rioplatense y convive con mayor o menor fuerza con el tuteo en el espanol
chileno, andino y centroamericano; en tanto que es minoritario o inexistente
en el espanol de Peru, México y el Caribe.

Ustedes: el plural de usted (ustedes) cumple en el espanol americano la fun-
cion de segunda persona del plural, en completa sustitucion de vosotros/as.
Este uso también es frecuente en las Islas Canarias y Andalucia occidental.

Pretérito perfecto simple: en América se pierde el uso del pretérito compuesto
frente al pretérito perfecto simple, sin distincién de clase y nivel sociocultural
o edad, y es predominante en ambientes cultos y medios de comunicacion.
Algo similar ocurre en Galicia y Asturias.



4.3. El espanol en el mundo

Segun el ultimo informe del Instituto Cervantes, El espanol: una lengua viva
(2021), se estima que 591 millones de personas hablan espanol. De estos, 493
millones lo hablan como lengua materna. Con estos datos, el espanol es la
segunda lengua materna del mundo por niumero de hablantes, tras el chino
mandarin, y la tercera lengua en un computo global de hablantes después
del inglés y del chino.

En cuanto al estudio del espafol como lengua extranjera, el espanol se
disputa con el francés y el chino mandarin el segundo puesto en la clasifica-
cion de idiomas mas estudiados como segunda lengua. Los estudiantes de
espanol como lengua extranjera superan los 24 millones de hablantes. Los
paises donde mas se estudia son Estados Unidos, Brasil y Francia. En Estados
Unidos, es con diferencia el idioma mas estudiado en todos los niveles de
ensenanza. En 18 de los 27 estados miembros de la Unidn Europea, el espanol
es la lengua que mas les gustaria aprender a sus ciudadanos como segunda
lengua extranjera. Ademas, el Brexit ha consolidado el estudio del espanol en
Reino Unido, donde ya ha superado al francés en el bachillerato y, a lo largo de
esta década, se prevé que lo haga también en el resto de las etapas educativas.

El espanol es la segunda lengua de comunicaciéon mas utilizada a nivel mun-
dial en la red después del inglés. Los internautas que se comunican en espa-
nol son un 8%. En los ultimos anos la cifra de usuarios hispanohablantes ha
aumentado un 800%. Asimismo, es la segunda lengua mas utilizada en redes
sociales como Facebook y Twitter después del inglés. Las paginas creadas en
espanol de la Wikipedia ocupan el quinto lugar en numero de visitas globales.

En la economia mundial, el espanol es la cuarta lengua mas poderosa, después
del inglés, del francés y del chino. La comunidad hispanohablante mundial tiene
un poder de compra conjunto de aproximadamente el 9 % del PIB mundial: si la
comunidad hispana de Estados Unidos fuera un pais independiente, su econo-
mia seria la octava mas grande del mundo, por delante de la espanola.

Por lo que respecta a las publicaciones, el 5% de las revistas cientificas que se
publican en el mundo estan escritas en espanol. Esto supone la tercera posi-
cion, solo por detras del inglés y el francés. Las publicaciones de investigacio-
nes cientificas en espanol ocupan el cuarto lugar, Unicamente por debajo de
inglés, francés y aleman.

El numero de hispanohablantes ha aumentado ostensiblemente en las ulti-
mas décadas y se prevé que el numero de hablantes naturales de inglés y
chino descienda por motivos demogréficos, por lo que el futuro del espanol
como lengua internacional es prometedor.

ACTIVIDADES

12.

13.

En tu opinion, jcudles serian las causas de que el espanol sea un idioma
cada vez mas hablado? ;Cuéles crees que son los instrumentos que ayudan
a su expansién? jConsideras que el prestigio o importancia de un idioma en
el mundo depende Unicamente del numero de sus hablantes? ;Por qué?

Busca informacion sobre el Instituto Cervantes (fundacion, labor,
expansion...).;Qué oportunidades laborales puede ofrecer la lengua o la
literatura espanola? ;Qué otras profesiones crees que se asocian a la len-
gua espanola?

unidad

Préstamos linglisticos

Como resultado del contacto entre len-
guas, a menudo se producen transferen-
cias léxicas y gramaticales de una a otra.
Los préstamos son palabras y expresiones
gue un idioma toma prestado de otro por
influencia cultural. Pueden ser extranjeris-
mos no adaptados, cuando las palabras
se toman sin ningin cambio en la forma de
escritura y con una pronunciacién similar a
la original (marketing, software) o extranje-
rismos adaptados, cuando se adaptan a la
forma habitual que tiene una palabra en el
idioma local (aparcar de «parking» o chalé
de «chalet»). Los xenismos son un tipo de
extranjerismo que hace referencia a una
realidad que no tiene un equivalente en la
sociedad que lo ha tomado prestado (sa-
murai, burka, taliban, sari, troika, etc.). Los
calcos semanticos, por su parte, copian
las expresiones de otra lengua v las tradu-
cen literalmente (por ejemplo, hora feliz,
traducido literalmente de «happy hour»).

Interferencias linguisticas

Cuando se transfieren o calcan de manera
incorrecta caracteristicas linglisticas o
estructuras gramaticales de una lengua

a otra, se denominan interferencias.

Un ejemplo es el calco de la estructura
francesa “sustantivo + a + verbo” (“un
probleme a résoudre” convertido en *“un
problema a solucionar”) .
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Actividades de )
RECAPITULACION

1. Lee el siguiente texto atentamente.

Koronabirus, portzierto o gobernantza, las nuevas palabras incluidas en el diccionario de Euskaltzaindia

La Real Academia de la Lengua Vasca actualiza sus entradas cada seis meses y en su tltima modificacion ha incluido 592 nuevas for-
mas. Entre las nuevas palabras también estan: ‘portzierto’, ‘nezeser’, ‘prekuela’, ‘gobernantza’ o ‘heteropatriarkal’.

‘Confinamiento’. Esa fue la palabra a la que la Fundacion del Espanol Urgente (FundéuRAE), promovida por la Real Academia Espafiola y
la Agencia EFE, otorg6 en 2020 la etiqueta de “palabra del ano”. Hasta entonces, la definicién del Diccionario de la Lengua Esparola (DLE)

5 para ‘confinamiento’ inclufa “accién y efecto de confinar o confinarse” y, en el dambito del derecho, “pena por la que se obliga al condenado
a vivir temporalmente, en libertad, en un lugar distinto al de su domicilio”. A raiz del estado de alarma decretado el 14 de marzo, un nuevo
uso de la palabra comenzé a extenderse en televisiones, radios, periddicos, conversaciones y tuits. Asi lo recogié el diccionario: “Aislamiento
temporal y generalmente impuesto de una poblacidn, una persona o un grupo por razones de salud o de seguridad”.

Fue el afio del ‘confinamiento’, aunque hubo otras doce palabras candidatas al podio, como ‘teletrabajo’, ‘pandemia’ o ‘coronavirus’.

10 Ya en 2021, el diccionario de Euskaltzaindia en la red también se ha actualizado y en los Gltimos seis meses ha decidido incluir 592
nuevas formas (427 entradas y 165 subentradas), entre las que destacan ‘deskonfinamendu’ y ‘deskonfinatu’, antagonistas de la ganadora
de 2020, ‘koronabirus’, una de las finalistas, y otras voces vinculadas a la pandemia de la COVID-19, como ‘asintomatiko’ o ‘biral’, por
ejemplo.

Actualmente, el diccionario de la Euskaltzaindia (Real Academia de la Lengua Vasca) tiene 49.286 formas en total y 68.181 acepciones,
15 que son los diferentes sentidos en los que se puede tomar una palabra, por ejemplo ‘baterfa’ en castellano, que puede referirse al dispo-
sitivo de carga o a uno de los miembros dentro de un grupo de masica.

Desde 2016, cuando se publicé la segunda edicion en papel del diccionario, Euskaltzaindia lo revisa y completa dos veces al ano y
posteriormente comparte con la ciudadania sus modificaciones o nuevas inclusiones. La dltima actualizacion, publicada el pasado nueve
de julio, recoge los resultados del trabajo realizado durante los seis primeros meses de 2021. Miriam Urkia, responsable del diccionario,
20 explicé en una nota de prensa que “las nuevas formas del corpus actualizado son las palabras que circulan a diario” y que si se han in-
cluido es “porque la gente las ha utilizado” y “eso es una senal de que hay necesidad” de que sean implantadas. Ademds, se han incluido
varias palabras que en su momento se habian “dejado atrds” y que ahora Euskaltzaindia ha decidido recuperar, como ‘binario’, a la que se
le ha dado un nuevo significado: “Cuando se habla del sistema de sexo o género, es aquel que tiene ambas categorias (hombre y mujer)”.

Entre las 427 nuevas entradas, destacan formas que recuerdan al castellano, como ‘portzierto’, ‘nezeser’, ‘prekuela’, ‘gobernantza’ o

25 ‘heteropatriarkal’, otras admitidas en su forma original en inglés, como ‘queer’, ‘poney’ o ‘router’, y otras con voz propia, como ‘dedio’,
palabra utilizada para expresar sorpresa y enfado, ‘aurri’, que significaria en castellano algo similar a ruina, o ‘telelaguntza’, servicio de
ayuda a domicilio. Junto con las nuevas palabras, Euskaltzaindia ha adecuado 975 formas, lo que significa, entre otras modificaciones,
que ha completado o cambiado algunas definiciones o que se han aceptado formas que no estaban recomendadas, como ‘aber’, ‘exejitu’
0 ‘despentsa’.

30 Euskaltzaindia fue fundada como institucién cultural en 1918 por las cuatro Diputaciones Forales (Alava, Bizkaia, Gipuzkoa y Navarra)
y su mision es “investigar y formular las leyes gramaticales de la lengua vasca, promover su uso y velar por los derechos de la lengua”.
En 1976 recibi6 el reconocimiento oficial en Espana como Real Academia y no fue hasta 1995 cuando fue aceptada como entidad de
utilidad publica en Francia, donde, en su zona vascéfona, también se habla euskera.

Un ano después de su fundacién, en 1919, se escogieron los cuatro primeros miembros: Resurreccion Marfa de Azkue (presidente de la
36 academia hasta 1951), Luis Eleizalde, Julio Urkixo y Arturo Campion. Ahora, y desde 2005, el presidente de Euskaltzaindia es Andrés
Urrutia, el séptimo desde su creacion.

Habrd que esperar otros seis meses para conocer las nuevas palabras en euskera con las que cerrard el 2021 y se dard la bienvenida a
2022, pero mientras tanto el diccionario online estd abierto a quien quiera descubrir qué significan ‘txorrotada’, ‘kurruskaria’ o ‘moka-
dutxo’, entre otras formas que parecen haber venido para quedarse.

BEATRIZ OLAIZOLA, Eldiario.es, 18/07/2021

;Cual es el estatus oficial del euskera en Espana?
¢Es una lengua minoritaria 0 minorizada? Razona tus respuestas.
(Por qué es importante que se fije por escrito la norma de una lengua?

Ademas del Euskaltzaindia en el Pais Vasco, ;qué otras instituciones con
funcion similar conoces?

S
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Lee con atencion este texto y responde las preguntas.
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Celebrar las lenguas maternas, celebrar la diversidad

El 21 de febrero de 1952, estudiantes y activistas de Bengala Oriental, la actual Bangladés, se enfren-
taron a los militares paquistanies para exigir el reconocimiento de la lengua bengali como oficial.
Esta fecha se conocié como el Dia de los Mértires de la Lengua y su lucha contribuyo a la creacion
del estado soberano de Bangladés, que se separé de Pakistan en 1971.

Sin embargo, el bengalf tenfa una larga tradicion literaria, e incluso un Premio Nobel, concedido
en 1913 a Rabindranath Tagore, el primer escritor asidtico en recibir tal distincion, y sus obras con-
tribuyeron al reconocimiento del bengali. Sobre todo, se ha convertido en un simbolo del derecho
humano a la lengua materna.

La celebracion del Dia Internacional de la Lengua Materna, establecido por la Unesco en 1999,
marca un derecho fundamental, pero también nos alerta sobre las lenguas que estan desapareciendo.
La plataforma mds conocida de estadisticas lingiiisticas, Ethnologue, indica la existencia de 7.117
lenguas en uso en el mundo, seis mas que en su edicién anterior, pero no deja de subrayar que alre-
dedor del 40% de ellas estan en peligro de extincién, mientras que 23 representan mas de la mitad
de la poblacién humana.

El 21 de febrero de 2018 Audrey Azoulay, directora general de la Unesco, advirtié: “Una lengua es
mucho mas que un medio de comunicacién: es la condicién misma de la humanidad. Es la base
de nuestros valores, nuestras creencias y nuestra identidad. Gracias a ella transmitimos nuestras
experiencias, nuestras tradiciones y nuestros conocimientos. La diversidad de las lenguas refleja la
riqueza irreductible de nuestra imaginacién y nuestras formas de vida”. Y, de hecho, una lengua es
mucho més que un medio de comunicacion, porque es transversal a todos los ambitos de la actividad
humana.

En 2021, la Unesco propone como lema para este dia Fomentar el multilingtiismo para la inclusion
en la educacion y la sociedad. En un afio marcado por una pandemia que ha sacado a millones de
nifos y jovenes de la escuela, con gran impacto sobre todo entre los mds desfavorecidos que tienen
grandes dificultades para optar a medios alternativos para acceder al conocimiento, es fundamental
centrarse en la inclusién educativa.

Si bien es importante acelerar el acceso a la educacion digital, la cuestion de los idiomas también es
crucial, sobre todo en un momento en que todas las dificultades son factores de riesgo para el aban-
dono escolar. Si los nifios utilizan su lengua materna en el hogar o en la educacién preescolar tienen
mas probabilidades de ser alfabetizados en su lengua materna y de aprender también una segunda
lengua (por ejemplo, la lengua nacional) e incluso una tercera lengua con mayor facilidad. [...]

Pero la preservacion de las lenguas va més alld de los derechos linglisticos e incluso de la valoracion
de las culturas autéctonas. También se trata de la proteccién de un conocimiento intransferible. Por
eso, estas hablas se resisten a la traduccion automatica y a las capacidades de la Inteligencia Artificial.
Cuanto mas se alejen estas de las tecnologias emergentes, mas tenderdn a desaparecer o a convertirse
en lenguas menores, y en esa lista podemos incluir al portugués y al espafiol.

Asistimos a una peligrosa tendencia al monolingtiismo o a la reduccién de las lenguas de aprendi-
zaje, privando a las comunidades de sus idiomas maternos. Las lenguas no son neutrales y su uso esta
estrechamente ligado al pensamiento y también a las representaciones del poder.

Desde una lengua se puede ver el mar, las montafas, las nubes, segtn el lugar en el que uno se
encuentre. Por eso, preservar la diversidad lingiiistica es también una forma de mantener nuestra
dimension de humanidad.

ANA PAULA LABORINHO, E/ Pais, 21/02/2021

a. ¢Cual o cudles son las ideas principales que defiende la autora en el

texto? ;Estas de acuerdo? ;Por qué?

b. Explica los siguientes conceptos que aparecen el texto: multilingtismo,

lengua materna, derechos linglisticos, traduccién automatica, lenguas
menores, monolinglismo.

unidad

Lee este cddigo QR para escuchar un

audio resumen de la unidad.
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LAS LENGUAS Y SUS HABLANTES

TALLER DE ORTOGRAFIA
ACENTUACION

El acento —o acento prosodico— es la mayor fuerza o inten-
sidad con que se pronuncia una determinada silaba de una
palabra. En cambio, la tilde —también llamada acento gréa-
fico— es la rayita oblicua (') que se escribe sobre la vocal de
algunas palabras para sefalar dénde llevan el acento. Por
consiguiente, el acento pertenece a la lengua hablada y la
tilde a la escrita.

Las palabras se componen de una o més silabas. Segun el
numero de silabas, se clasifican en monosilabas (a, de, pues),
bisilabas (ca-sa, la-bio), trisilabas (per-can-ce, mer-ca-do) y po-
lisilabas (ma-ri-po-sa, es-cri-bién-do-te). Como regla general,
los monosilabos no llevan tilde. En el resto de palabras siem-
pre habra una silaba acentuada —llamada silaba ténica— vy las
demés seran atonas.

Segun la posicion que ocupe la silaba ténica, las palabras se
clasifican en agudas, llanas y esdrujulas. Son agudas u oxito-
nas aguellas cuya silaba ténica es la Ultima (jamdn, color). Son
llanas, graves o paroxitonas, aquellas cuya silaba ténica es
la penultima (césped, playa). Son esdrujulas o proparoxito-
nas aquellas cuya silaba tonica es la antepenultima (médico,
pldtano). Se llama sobresdrujulas a las palabras cuya silaba
tonica es anterior a la antepenultima (mdndaselo, cuéntaselo)
y son siempre formas verbales que aglutinan pronombres
atonos.

Lee en voz alta estas palabras: bdveda, capitan, carcel, co-
modo, deberes, dejaron, dificil, echd, empezaron, estomago,
fisica, José, ningun, peninsula, principe, sera, simbolo, tinel,
unico, util. Separalas en silabas, indica cuales son las sila-
bas tonicas y clasificalas en agudas, llanas o esdrujulas.

Las reglas generales de acentuacion

Las palabras agudas llevan tilde si acaban en vocal (asi, estd, vivid)
0 en -no -sno precedidas de otra consonante (ademas, despues,
también). Las llanas llevan tilde si acaban en consonante distinta
de -no-s (arbol, facil, ldpiz) o en més de una consonante (biceps,
récord, wéstern). Las esdrujulas y sobresdrujulas llevan tilde
siempre (gjército, época, coméntaselo).

Fijate en como estan escritas las siguientes palabras y lée-
las en voz alta: también, porque, dificil, algun, examen, ul-
timo, forceps, después, alli, fue, historico, revolucion, débil,
régimen, caracter, torax, espécimen, tesis, opinion, burgués.
A continuacién, explica por qué llevan o no llevan tilde y
escribe una oracién con cada una de ellas.

Diptongos, triptongos e hiatos

26

Un diptongo es una secuencia de dos vocales que forman
parte de una misma silaba (huel-ga, rui-do, hay). Son dipton-
gos las combinaciones de vocal abierta seguida o precedida de
vocal cerrada atona (rei-na, his-to-ria, prohi-bir) y de dos vocales
cerradas diferentes (diur-no, hui-da, ciu-dad).

Un triptongo es una secuencia de tres vocales que forman
parte de una misma silaba (guau, es-tu-didis, Pa-ra-guay). Se
consideran triptongos las secuencias de vocal abierta prece-
dida y seguida de vocal cerrada &tona (buey, a-pre-cidis, miau).

Un hiato es una secuencia de dos vocales que pertenecen
a silabas distintas (te-ni-a, re-ac-tor, a-za-har). Son hiatos las
siguientes combinaciones vocalicas: vocal cerrada ténica pre-
cedida o seguida de vocal abierta (ha-bi-a, pro-hi-be, ca-i-da ),
dos vocales abiertas (pe-a-ton, lo-a-ble, cam-pe-6n) y dos vo-
cales iguales (de-he-sa, chi-i-ta, co-o-pe-rar).

Lee en voz alta: seria, fui, limpiais, decia, tio, cohibir, jersey,
oasis, ahora, dieciocho, habia, buho, también, tragedia, rio,
huérfano, raiz, guay, tenia, sabia. A continuacion, separa en
silabas e indica los diptongos, triptongos e hiatos.

Acentuacion de diptongos, triptongos e hiatos

Las palabras con diptongo siguen las reglas generales de acen-
tuacion. En los diptongos formados por una vocal abierta prece-
dida o seguida de vocal cerrada 4tona, la tilde se coloca sobre
la vocal abierta (na-cién, a-cua-ti-co, ldu-da-no). En los diptongos
formados por dos vocales cerradas diferentes, la tilde se coloca
sobre la segunda vocal (vein-tiin, a-cui-fe-ro, cui-da-lo).

Las palabras con triptongo también siguen las reglas genera-
les de acentuacion. La tilde se coloca siempre sobre la vocal
abierta (a-ca-ri-ciéis, des-pre-cidis, con-fiais).

Pronuncia estas palabras en voz alta y separalas en silabas:
aéreo, Serbia, ruin, solia, guion, fue, oi, actudis, linea, bonsai,
maiércoles, pedn, paraiso, albahaca, lio, frio, truhan, incluido,
lingliistica, tenia, descubrid, vio, murciélago, alcohol, chii.
A continuacion explica por qué llevan o no llevan tilde y
escribe una oracién con cada una de ellas.

Estas palabras contienen un diptongo en silaba ténica. Lée-
las en voz alta y clasificalas en agudas, llanas y esdrujulas:
adios, béisbol, averigud, convoy, triangulo, Teruel, quérum,
jesuita, amais, clausula, aula, Sebastian, porcion, terapéutico,
lingiistica, secuela, Caucaso, aprecio, pazguato, accion.

Conjuga los verbos en la segunda persona del plural del
presente de indicativo y subjuntivo: conocer, ir, deber, pedir,
rogar, salir, analizar, considerar, saber, ocultar, ser, prohibir,
valorar, resumir, cocer, rayar, parecer, disminuir, huir.

Conjuga la tercera persona de singular y plural del pretérito
perfecto simple de los verbos: caber, decidir, exhibir, haber,
tener, vivir, acontecer, percibir, decidir, ser, prometer, pres-
cribir, corregir, resolver, adscribir, deber, resumir, concluir.

Escribe una oracion con la tercera persona del singular del
pretérito perfecto simple de los verbos dar, ir, ser, ver.

Conjuga la segunda persona del plural del presente de in-
dicativo y del presente de subjuntivo de estos verbos: lim-
piar, copiar, actuar, puntuar, pifiar, actuar, estudiar. ;Qué
regla puedes inducir sobre la formacion de triptongos?



10.

11.

La

12.

Escribe el pretérito imperfecto de indicativo de los verbos
tenery servir.

Escribe el condicional simple de los verbos sonar, haber
y reir.

tilde diacritica en los monosilabos

Segun las reglas generales de acentuacién, los monosilabos
no llevan tilde. Constituyen una excepcion los pares de pala-
bras monosilabas que tienen igual forma pero distinto valor,
en los que la tilde diacritica sirve para diferenciar una voz de
otra.

e Dé/de:
- Dé: forma del verbo dar (Quiero que te dé la razon).
- De: preposicion (Son de verdad) o nombre (La letra de).

. E'I/ej: ,
= El: pronombre personal (E/ te ama).
= El: articulo (El color del man.

e Mas/mas:
- Mas: cuantificador (Dame mas café).
- Mas: conjuncion adversativa equivalente a pero (Lo es-
cuché, mas no di crédito).

o Mi/mi:
- Mi pronombre personal (Piensa en mi).
= Mi. posesivo (Es mi hijo) o nota musical (E/l mi natural).

e Sé/se:
- Sé: forma del verbo ser (Sé ti mismo) o del verbo saber
(Sé lo que hiciste).
- Se: pronombre (Se quieren), marca de impersonalidad
(Aqui se vive bien) o de pasiva refleja (Se hacen arre-
glos).

° Si/si:
- Si- pronombre personal (Lee para si misma), adverbio de
afirmacion (S/ que quiero) o sustantivo (Gand el si).
- Si conjuncion (Si tu lo dices) o nota musical (E/ si bemol).

o Té/te:
= Té: sustantivo (Me gusta el té rojo).
- Te: pronombre (No te asustes) o sustantivo (La letra te).

e Tu/tu:
= Tu: pronombre personal (Td me entiendes).
= Tu: posesivo (Dame tu mano).

Es incorrecto escribir el pronombre personal ti con tilde por
analogia a m/i o si, ya que no existe ningin monosilabo con
igual forma del que deba distinguirse (Esta carta es para t).

La conjuncién o se escribe siempre sin tilde, incluso cuando
aparece entre numeros (Manana seremos 6 o 7).

Lee las siguientes oraciones e identifica la categoria gra-
matical de los monosilabos subrayados.

a. Elavion aterrizd antes de tiempo.

b. Mi madre dice que tu perro te adora.

13.

unidad

. Sé que eres el mas sincero.
. TU haces eso pensando en ti mismo.
. Vivié en Francia 3 o0 4 anos.
Si él te aprecia, no lo hard mas.
. Si me tomaria un poco mas de te.
. Es bueno para mi, mas no sé para ti.

oKQ S0 o0

Completa las oraciones con las palabras siguientes: dé/de,
él/el, mas/mas, mi/mi, sé/se, si/si, té/te, tu/tu.

la vuelta al campo futbol.

dijo que lunes vendria.
. Come tampoco tanto.

casa fue pintada por mismo.
_____que_______hametido en un lio.

lo hace, es porque lo aprueba.
¢ tomards un con nosotros?

te pareces a madre.

SQ o o0 T

La tilde diacritica en interrogativos y exclamativos

14.

Los interrogativos y exclamativos ténicos qué, cual, quién,
como, cuan, cuanto, cuando, donde y adonde, asi como
las formas de plural y de femenino (cuales, quiénes, cuanta,
cuantas, cuantos) se escriben con tilde para diferenciarlos de
las conjunciones y relativos dtonos de idéntica forma.

A menudo, estas palabras ténicas se emplean en construc-
ciones interrogativas o exclamativas indirectas y no van entre
signos de interrogacién o exclamacién, pero si llevan tilde
(Cuéntame como lo ha hecho, Me gustaria saber quién te ha
dicho eso).

En otras ocasiones, las estructuras interrogativas o exclama-
tivas van introducidas por conjunciones o relativos atonos y
por tanto se escriben sin tilde (¢, Que no vienes con nosotros?;
jComo si no lo supieral).

Lee las oraciones. Localiza los interrogativos y exclama-
tivos con tilde diacritica y di si son directos o indirectos.
¢Quién se ha comido el chocolate?

. Esta es la calle donde vive Inés.

Quien quiera tarta que lo diga.

. jCuanto sabe de informatica!

jComo si fuera tan facil!

Solo lo quiere como ultimo recurso.

. Dime qué has preparado para comer.

@ 000 o

15. Completa con: qué/que, cual/cual, quién/quien, como/como,

cuantos/cuantos, cuando/cuandoy donde/donde.

a. Dime con andas y te diré eres.
b. ¢Con de todos te quedarias?

c.j bien hayas aprobado!

d. Averigua metros mide su casa.

e. mejor sabe viene es Radl.

f. Cada que haga lo que quiera.

g. se entere, / te esconderds?

h. Como quiere y quiere.

i

mas seamos mejor lo pasaremos.
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16.

17.

28

tilde diacritica en solo

La palabra solo puede ser un adjetivo (Luis estd muy solo) o
un adverbio equivalente a solamente (Solo hemos recibido
dos mensajes). En ambos casos, al tratarse de palabras llanas
acabadas en vocal, no se pondra tilde. Las anteriores reglas or-
togréficas permitian colocar tilde cuando solo era un adverbio,
pero actualmente la RAE recomienda no utilizarla en ningdn
caso, ni siquiera cuando haya una posible ambigtedad. Por
consiguiente, aunque siga siendo correcto acentuar el adverbio
solo, se recomienda escribir siempre la palabra solo sin tilde.

tilde en los pronombres demostrativos

Los demostrativos este, ese y aquel (asi como sus respec-
tivas formas en femenino y plural), pueden ser determinantes
(Este otono llueve mucho, Recoge esa suciedad) o pronom-
bres (Este es el mejor; Prefiero esa). |gual que sucede con la
palabra solo, estos demostrativos no deben llevar tilde segun
las reglas generales de acentuacién, ni siquiera en los casos de
posible ambigledad, aunque anteriormente si la llevaran. Por
tanto, aunque siga siendo correcta su utilizacion, la recomen-
dacién de la RAE es escribir siempre las palabras este, esey
aquel (y sus formas en femenino y en plural) sin tilde.

tilde en adn/aun

El adverbio aun/aun puede escribirse con y sin tilde. Debe es-
cribirse con tilde cuando puede sustituirse por todavia, ya sea
con valor temporal (¢/Adn no has abierto el regalo?; El primo no
ha llegado aun) o intensivo, como sucede en oraciones com-
parativas en las gue acompanfa a los adverbios mds, menos,
mejor, peor, etc. (Su madre es aun mds simpatica que €l; Lo
de ayer fue peor aun). En cambio, se escribe sin tilde cuando
se utiliza con el mismo sentido que hasta, incluso, también
(Aun sin estar invitados, vinieron al cumpleanos), que siquiera
cuando va precedido de nien construcciones de sentido nega-
tivo (Ni aun queriendo lo habria hecho mejor), y que aunque
0 a pesar de (Le ha pedido perddn y aun asi sigue enfadado).

Lee las siguientes oraciones y justifica por qué aun/aun se
escribe con o sin tilde.
. No vengas aun que no estoy preparado.
. Aun viniendo recomendado, no me fio.
Siatn no la has visto, te la recomiendo.
. Lo haremos, aun cuando nos critiquen.
. No digas eso, ni aun en broma.
La nueva version es aun mas rapida.

"D OO0 Tw

Completa las oraciones con aun/aun segun corresponda.
La tienda esta cerrada.

siendo mayor de edad, no quiso votar.
Ni de cerca veo bien.
. La segunda parte es mejor .
El tribunal no se ha pronunciado.

los descartados fueron premiados.
. El nuevo modelo es menos pesado.
. Vino de paseo, cansado como estaba.
Guardo un buen recuerdo de él.
Si lo deseas, corre a buscarlo.

T TQ 0 00 oD

La tilde en formas complejas

18.

19.

Las palabras compuestas por dos 0 mas voces simples solo
tienen un acento prosddico, que recae sobre la silaba tonica
del Ultimo de sus componentes, y siguen las reglas generales
de acentuacioén (decimocuarto, ciempiés, tiovivo). En cambio,
las expresiones complejas formadas por varias palabras uni-
das con guion mantienen las tildes en todos sus términos
(tedrico-practico, épico-lirico).

Los adverbios acabados en -mente tienen dos acentos
prosodicos: el del adjetivo base y el del sufijo -mente. Solo se
escriben con tilde cuando el adjetivo base la lleve en origen
(facilmente, indtilmente, ferozmente).

Las formas verbales con pronombres encliticos (me, te, se,
lo/s, la/s, le/es, nos, os) solo tienen un acento prosédico, que
recae siempre sobre la forma verbal. Estas palabras siguen las
reglas generales de acentuacion (cuéntanoslo, daselo, traeme).

Localiza en las oraciones siguientes formas complejas y
explica por qué llevan o no llevan tilde.
. Me han regalado un videojuego chulisimo.
. La reaccidn fisico-quimica no fue la esperada.
. Avisanos en cuanto sepas la nota.
. ¢Has visto el arcoiris esta manana?
El contexto histdrico-artistico fue clave.
. Estd comodamente sentado en el sofa.

Q 0O O T o

Construye formas complejas uniendo los elementos de
ambas columnas con o sin guion y explica los cambios
que se puedan producir en su escritura y acentuacion.

socio a 1 mente
vamos b 2 uso

rio ¢ 3 pie

des d 4 platense
sdlida e 5 nos

tras f 6 econdémico

La tilde en abreviaturas, siglas, acronimos y simbolos

20.

Las abreviaturas se escriben con tilde si mantienen la vocal
que la lleva en la palabra original: pag. (pagina), admoén. (ad-
ministracion). Las siglas escritas en mayusculas nunca llevan
tilde: CIA (Central Intelligence Agency), OTAN (Organizacion
del Tratado del Atlantico Norte). En cambio, los acrénimos
gue han adquirido la condicién de palabras siguen las reglas
generales de acentuacion: ldser (light amplification by stimula-
ted emission of radiation), Fundéu (Fundacion del Espanol Ur-
gente). Por ultimo, los simbolos no llevan nunca tilde: a (érea),
lim (Iimite).

Escribe las abreviaturas, siglas, acronimos o simbolos de
las siguientes palabras y expresiones. Recuerda que solo
las abreviaturas se escriben con punto.

Documento Nacional de Identidad

. Minuto

Instituto de Educacion Secundaria

. Ndmero

Linea

Comité Olimpico Internacional

"D OO0 T



La tilde en extranjerismos y latinismos

21.

22.

23.

Los extranjerismos y latinismos crudos, es decir, aquellas
voces procedentes de otras lenguas (vivas o muertas) que se
usan en espafol sin que hayan sufrido una adaptacién formal
a la lengua espanola, conservan su grafia y pronunciacion ori-
ginarias (blues, pizza, pendrive, trivium, caldarium). Ademas,
deben escribirse con una marca gréfica que evidencia su ori-
gen foraneo, por lo que deben aparecer en cursiva en la es-
critura tipografica (o en redonda si el texto principal esta en
cursiva) o entre comillas en los textos manuscritos. No llevan
tilde, excepto en los casos en que en su lengua originaria se
escriban con tilde (crépe, bougué).

Los extranjerismos y latinismos adaptados, es decir, ague-
llas voces procedentes de otras lenguas (vivas o0 muertas) que
se han adaptado a la lengua espafola, deben escribirse segun
las reglas ortogréficas del espafiol, tanto de escritura como de
acentuacion (madster, padel, baipas, curriculum, déficit).

Emplea los siguientes extranjerismos crudos para comple-
tar las oraciones: affaire, amateur, baguette, collage, copy-
right, flashback, gourmet, hobby, light, maitre, mousse,
mozzarella, pantys, sheriff, thriller.

a. Elescritor es duerio del del libro.

b. Mi tio es un deportista .

c. Eninvierno uso debajo de la falda.

d. De repente tuve un y me acordé.

e. Esta pelicula es un apasionante.

f. Dicen que tuvieron un en su juventud.
g. Encarga una en el horno.

h. Su es la jardineria ornamental.

i. Nos recibio el en la entrada.

j. Hicieron un en la clase de Plastica.

k. Elqueso engorda casi lo mismo.

|. Me encanta la de chocolate.

m. E/ luce la placa con orgullo.

n. La queremos familiar y con extra de

A. Ultimamente solo consume productos

Escribe una oracién con cada uno de estos extranjerismos

crudos: apartheid, blues, catering, carpaccio, cognac, gei-
sha, hooligan, piercing, pizza, reggae, sherpa, software.

Lee con atencion la lista de voces foraneas y sus respec-
tivas adaptaciones a la lengua espanola. A continuacién,
escribe una oracién con cada uno de los extranjerismos
adaptados.

a. ingl. baseball - béisbol
b. fr. bonbonne - bombona
c. ing. boumerang = bumerdn
d. ing. bypass - baipas
e. fr. champagne  — champan
f. fr.  jaquette - chaqué
g. ing. condom - conddn
h. fr. croissant - cruasan
i. ing. football = futbol
j. ingl. gangster - ganster
k. ingl. paddle - padel

[ fr. passe-partout — paspartu
m. ing.  scanner - escaner
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24. Utiliza los siguientes latinismos adaptados para rellenar
los huecos en las oraciones: accésit, album, campus,
desideratum, estatus, exabrupto, exlibris, facsimil, habi-
tat, lapsus, memorandum, péplum, pédium, superavit,

vademécum.

a. Manana estrenan un en el cine.

b. Cund con su toda su biblioteca.

c. Los animales sufren fuera de su )

d. El primer ha sido para nuestro proyecto.

e. Esta edicion es idéntica a la original.

f.  Inexplicablemente, tuvo un sorprendente.

g. He creado un nuevo para nuestras fotos.

h. Su informe incluia un para el ano que
viene.

i. No olvides presentar el antes de las vaca-
ciones.

j. Se merecia estar en lo mds alto del .

k. EI médico consulté su por si acaso.

|. Han cerrado el ejercicio fiscal con .

m. Su fue una groseria en toda regla.

n. Vamos a las instalaciones deportivas del .

n. El de la clase trabajadora se ha visto per-
judicado.

25. Algunos latinismos presentan dos formas adaptadas al
espanol, por lo que cualquiera de las dos es valida en el
uso de la lengua. Compruébalo uniendo las formas de
la columna de la izquierda con las de la columna de la
derecha.

podium a 1 auditorio
curriculum b 2 eucalipto
eucaliptus ¢ 3 podio
maremagnum d 4 curriculo
auditérium e 5 referendo
referéndum  f 6 maremagno

La tilde en las mayusculas

Las letras mayusculas se escriben con tilde cuando les cor-
responde segun las reglas generales de acentuacion (Africa,
Oscar, ATENCION). La Unica excepcion son las siglas, que no
llevan tilde (CIA).

26. Lee en voz alta los siguientes nombres propios. Clasificalos
como palabras agudas, llanas o esdrujulas y explica por
qué llevan tilde segun las reglas generales de acentuacion:

Alava Alvaro
Angeles Avila
Angel Axel
Oscar fRigo
Agata Ursula
Agueda Indigo

27. En espanol hay palabras que admiten una doble pronun-
ciacion (bebe/bebé, policiaco/policiaco; video/video).
Investiga sobre las voces biacentuales y conoce el uso
preferido por la RAE.
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Mi amor por la palabra comenzé cuando oi hablar a mi abuelo
y cantar a mi madre, pero también cuando los oi callar y quise
descifrar o, mas exactamente, deletrear su silencio. Las dos ex-
periencias forman el nudo de que esta hecha la convivencia hu-
mana: el decir y el escuchar. Por esto, el amor a nuestra lengua,
que es palabra y es silencio, se confunde con el amor a nuestra
gente, a nuestros muertos, los silenciosos y a nuestros hijos que
aprenden a hablar. Todas las sociedades humanas comienzan y
terminan con el intercambio verbal, con el decir y el escuchar.
La vida de cada hombre es un largo y doble aprendizaje: saber
decir y saber oir. El uno implica al otro: para saber decir hay que
aprender a escuchar. Empezamos escuchando a la gente que
nos rodea y asi comenzamos a hablar con ellos y con nosotros
mismos. Pronto, el circulo se ensancha y abarca no solo a los
vivos, sino a los muertos. Este aprendizaje insensiblemente nos
inserta en una historia: somos los descendientes no solo de una
familia sino de un grupo, una tribu y una nacion. A su vez, el pa-
sado nos proyecta en el futuro. Somos los padres y los abuelos
de otras generaciones que, a través de nosotros, aprenderan el
arte de la convivencia humana: saber decir y saber escuchar. El
lenguaje nos da el sentimiento y la conciencia de pertenecer a
una comunidad. El espacio se ensancha y el tiempo se alarga:
estamos unidos por la lengua a una tierra y a un tiempo. Somos
una historia.

OcTAvIO PAz , Discurso inaugural del | Congreso
de la Lengua Espaniola, 1997
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Descifrando Enigma
(MortenTyldum, 2014)

La pelicula The Imitation Game cuenta
como el matematico Alan Turing logré
descifrar los codigos de la méaquina
Enigma con la que el ejército nazi se
enviaba mensajes.
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1.
1.1.

LA COMUNICACION

Elementos de la comunicacion

La comunicacion es inherente al hombre como ser social, una necesidad vital
y basica que le permite relacionarse con el resto de individuos de la sociedad,
expresar sentimientos e ideas, intercambiar experiencias y pensamientos, y
comprender los sentimientos e ideas de los demas. En resumen, la comuni-
cacion es un proceso de transmision de informacion.

En el acto comunicativo participan los siguientes elementos:

A
v I
E EI{L%‘I}| Mensaje |‘ca;naI>| Receptor

T Codlgo J

El esquema anterior ilustra el proceso de la comunicacién: un emisor envia
un mensaje con una intencion a un receptor mediante un codigo a través de
un canal en un contexto determinado.

3

* Emisor: es la persona o grupo de personas que inicia el proceso de comuni-
cacion. Elabora el mensaje y lo envia al receptor con una determinada inten-
cion o proposito comunicativo. El emisor competente es aquel que construye su
mensaje teniendo en cuenta la interaccion de todos los componentes y factores
que intervienen en el proceso de comunicacion.

* Receptor: o destinatario es la persona o personas a las que el emisor dirige
intencionadamente el mensaje. La funcion del receptor es descodificar y com-
prender la informacion del mensaje a partir de su experiencia y conocimiento
del mundo, incluida la intencién comunicativa del emisor.

* Mensaje: es el conjunto de ideas, sentimientos, acontecimientos, etc. que el
emisor transmite al destinatario. La informacién debe ser codificada y enviada
a través de un canal al receptor. La elaboracion del mensaje esta condicionada
por las caracteristicas del receptor, el canal y el contexto.

¢ Cadigo: es el conjunto de signos que el emisor selecciona y combina para construir
el mensaje. No solo incluye los signos, sino también sus reglas de combinacion.
En la comunicacion lingtistica el cddigo es la lengua, que en muchas ocasiones
se sirve de signos no verbales para completar su significado. Para que la comuni-
cacion sea efectiva, emisor y receptor deben compartir el mismo cédigo.

¢ Canal: es el soporte por el que circula el mensaje y que conecta al emisor con el
receptor. Condiciona la elaboracion del mensaje ya que no es lo mismo un texto
destinado a ser trasmitido de forma oral que escrita, ni un mensaje escrito para
un periddico que para una red social. Si la comunicacion se establece a través
de un elemento artificial, al canal se le denomina medio (periodico, teléfono,
television, internet, fibra optica). Estos medios permiten que el emisor envie el
mensaje al receptor aunque no compartan ni espacio ni tiempo.

* Contexto extralingiiistico: se refiere al conjunto de circunstancias espaciales,
temporales, personales y sociales en las que se enmarca el proceso comunica-
tivo. Son elementos extralingliisticos que intervienen en el acto comunicativo
y lo condicionan. El contexto incluye al referente, es decir, aquello de lo que se
habla en el mensaje: seres, hechos, conceptos del mundo real o imaginario, etc.
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Otros factores que pueden actuar en el proceso comunicativo son el ruido, la
redundancia, la intencién y la retroalimentacion.

* Ruido: son las interferencias o perturbaciones que dificultan la comunicacién.
Por ruido no se entienden solo las circunstancias acusticas, sino todo aquello
que impida una buena recepcion del mensaje: una letra ilegible, afonia o tos en
el hablante, la distraccion del oyente, una iluminacion deficiente...

* Redundancia: es la informacion que se repite en el mensaje para evitar malen-
tendidos o errores de interpretacion. Se utiliza para contrarrestar los posibles
efectos del ruido.

¢ Intencion: es el objetivo que persigue el emisor al producir y emitir el mensaje:
relatar unos hechos, opinar, preguntar, manifestar un estado de animo, expre-
sar un deseo, persuadir... La comunicacion linglistica es siempre intencionada:
no hay comunicacion sin intencién. La intencion esta relacionada con las fun-
ciones del lenguaje, que se estudian en la unidad 4.

* Retroalimentacion: o respuesta del receptor es el ultimo eslabdn de la cadena
de la comunicacion. La retroalimentacion —en inglés feedback- le sirve al emisor
para confirmar que el mensaje ha sido recibido por el receptor. La existencia de
la retroalimentacion convierte el acto comunicativo en un proceso circular en el
que emisor y receptor son interlocutores que cambian alternativamente sus roles.
Muchos autores consideran que sin retroalimentacion no hay comunicacion, sino
transmision de informacion, lo que implicaria que no existe la comunicacion uni-
lateral: una noticia en un periodico, un discurso pronunciado en publico o una
novela no serian actos o productos comunicativos, sino meramente informativos.

Se suelen diferenciar varios tipos de comunicacion. Segun la relacion entre  ;Receptor o destinatario?

emisor y receptor, la comunicacion puede ser interpersonal (emisor y recep- | destinatario es aquella persona para la

tor son personas distintas), intrapersonal (emisor y receptor son la misma  que un emisor crea un mensaje.

persona), ptblica (el mensaje se dirige a un conjunto abierto de receptores) o Normalmente, la figura del receptor suele
, . .. coincidir con la del destinatario, pero no

grupal (el receptor es un grupo cerrado de personas). Segun la ubicacion del siempre es asi. Desde un punto de vista

receptor, la comunicacion puede ser directa (emisor y receptor comparten es-  pragmatico, esta diferencia resulta

pacio y tiempo) o indirecta (emisor y receptor estan separados en el espacio  esencial para entender determinados

y/o tiempo). Segun el tipo de participacion entre emisor y receptor, la comu- ~ Procesos comunicativos.

nicacion puede ser unidireccional (sin intercambio de roles como emisory re-

ceptor) o bidireccional (con intercambio de roles comunicativos). Por ultimo,

segun el medio o canal, la comunicacion puede ser verbal (oral o escrita) o no

verbal (gestos, miradas, expresion facial, iconos, sefnales, graficos...).

ACTIVIDADES

1. Razona si estos hechos se pueden considerar procesos comunicativos. En
tus respuestas debes tener en cuenta la interaccion de los diferentes ele-
mentos y factores que intervienen.

Un naufrago envia un mensaje en una botella.

Un grupo de alumnos de Arte analizan el Guernica de Picasso.

Una persona escribe un diario.

Un alumno hace un examen y el profesor se lo devuelve corregido.

Dos alumnos acuerdan unas sefales basadas en gestos para copiar en un examen.
Una persona abre y lee por equivocacion una carta que estaba dirigida a un vecino.

~papUTe

2. Explica qué tipo de comunicacion se da en estos casos:

a. Una pe,rgona publica en su muro del Facebook un comentario. El Guernica (1937) de Pablo Picasso
b. Un politico hace un mitin. muestra a través de simbolos

c. Eltécnico de Aguas Potables deja un cartel en el ascensor para que los veci- los desastres de la guerra.
nos anoten las cifras de sus contadores.
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1.2. La comunicacion verbal y no verbal

Los actores de cine mudo no necesitaban
las palabras para que los espectadores
se emocionaran con sus historias. En

la foto aparece Charlot bostezando, un
gesto que se puede interpretar como un
sintoma de aburrimiento.
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La comunicacion verbal, ya sea oral o escrita, es la que se sirve de signos y
codigos linguisticos para transmitir informacion. Por su parte, la comunicacion
no verbal es la que se establece a partir de elementos no lingliisticos. Son mu-
chos los estudios que se han realizado sobre comunicacién no verbal. Las dis-
ciplinas que estudian esta dimensién de la comunicacién humana son cuatro:

Paralingiiistica: se ocupa de los elementos sonoros que acompanan a los
mensajes linguisticos, como la entonacidn, el timbre y la intensidad de los
sonidos y otros muchos matices vocales que aportan informacion signifi-
cativa al receptor. También tiene en cuenta otros elementos como la risa,
el llanto, el grito, el suspiro, el bostezo, la tos, el carraspeo, etc.

Proxémica: estudia las relaciones espaciales que mantienen entre si los
participantes en un intercambio comunicativo; un ejemplo seria la ma-
nera en que un grupo de personas se sientan en torno a una mesa: en la
cabecera (de cara a la puerta de entrada) se suele sentar la persona con
maxima influencia en el grupo, a izquierda y derecha sus personas de
confianza, y en el lado contrario (de espaldas a la puerta de entrada) las
personas menos afines u opositores.

Por otra parte, la distancia que hay entre dos individuos depende de las
circunstancias y del entorno, asi como de la relacion y el grado de co-
nocimiento mutuo. Cualquier persona necesita un espacio para no sen-
tirse intimidada. Este espacio recibe el nombre de burbuja personal. Hay
cuatro niveles de interaccion segun la distancia entre emisor y receptor:
publico (el que se utiliza en los lugares publicos, con personas descono-
cidas), social (el que se emplea con personas con las que interactuamos
con frecuencia, pero con las que no tenemos una relacion interpersonal),
personal (el que se usa en relaciones cercanas, con familiares y amigos) e
intimo (el mas cercano, limitado a personas con las que se tengan algun
vinculo intimo, como un novio o un amante). Los niveles de proximidad
dependen de factores culturales; por ejemplo, en los paises arabes las
distancias de interaccién son mas reducidas que en Espana, mientras que
en los paises del norte de Europa son mayores.

Cinésica: analiza el significado expresivo de los gestos, posturas y movi-
mientos corporales que acompanan los actos linglisticos. Estos elementos
aportan una gran informacién sobre la personalidad y el estado emocio-
nal de los individuos: alegria, tristeza, miedo, interés, aburrimiento, etc.
Como la mayoria de estos signos estan codificados o son resultado de un
aprendizaje (saludos, formas de mirar, de reir, de permanecer de pie, de
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sentarse...), su uso e interpretacion dependen del contexto cultural. Por
ejemplo, el signo que para los americanos significa ‘OK’, para los japo-
neses es ‘dinero’ y para los franceses, ‘cero’; poner el dedo pulgar hacia
arriba con el puno cerrado en occidente es senal de que todo va bien, pero
en oriente medio es una falta de respeto.

e Cronémica: es la concepcion, estructuracién y uso del tiempo que hace
el ser humano, especialmente durante la comunicacion. Se divide en tres
tipos: conceptual (puntualidad/impuntualidad, prontitud/tardanza, etc.),
social (duracién de una visita, de una entrevista de trabajo, de una reu-
nion) e interactiva (mayor o menor duracién de un saludo o despedida, de
un abrazo, del estrechamiento de mano, de un beso).

Las funciones de la comunicacion no verbal son basicamente dos: por un
lado, apoyar el discurso oral (enfatizar lo que se esta diciendo, senalar ele-
mentos del contexto, marcar el ritmo del discurso, reforzar la intencion co-
municativa...) y por otro sustituir a las palabras (el gesto, la expresion de la
cara, la mirada, los movimientos pueden utilizarse en lugar de las palabras y
ser comprendidos por el emisor).

Segun los estudios realizados hasta el momento, el componente no verbal de la
comunicacién es mayor que el componente verbal. Es decir, que se comunica
mas informacion con los elementos no verbales que con los verbales. Ade-
mas, resulta mas dificil impostar los mensajes no verbales que los puramente
linglisticos. Por este motivo, cuando el mensaje verbal no es coherente con la
informacion no verbal, se debe dar mayor credibilidad a esta ultima.

ACTIVIDADES

3. Imagina tres situaciones comunicativas que se puedan dar en el cuadro de
Edward Hopper que hay al lado de esta actividad. Explica cuales serian los
elementos de la comunicacién y qué tipo de comunicacidn se daria en cada
situacién. ;jQué titulo le pondrias a este cuadro?

4. Las expresiones faciales informan sobre nuestras emociones. Algunas son
propias de una determinada cultura, pero otras son compartidas universal-
mente. ldentifica las emociones universales que expresan estos rostros.

Nighthawks, Edward Hopper (1942)

5. Lee este cédigo y visualiza un breve video de Elsa Punset con consejos
sobre la comunicacion no verbal.

a. ¢Cémo se plasman las emociones?

¢Qué gestos delatan a los mentirosos?

¢Cémo es la mirada adecuada para causar mejor impresiéon? ;Y para seducir?
¢Qué informacion revelan los micropicores?

Cé b ton d 5 La comunicacion no verbal, Elsa Punset
¢LOMO es el buen apreton de Manos

®ae 0o
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1.3. El signo: el signo linguistico

El signo es una realidad que puede ser percibida por cualquier sentido y que
representa o sustituye otra realidad. La relacién entre el signo y la realidad
que evoca puede ser natural (una huella, el olor a quemado) o convencional
(una alianza en un dedo, una senal de trafico). En el primer caso hablamos
de signos naturales (indicios) y en el segundo, de signos artificiales (iconosy
simbolos). Los signos naturales carecen de intencionalidad, mientras que los
artificiales se emiten con una clara intencion comunicativa.

Naturales

Artificiales

Indicios | Iconos | |S|’mbo|os|

Los indicios mantienen una relacién de contiglidad fisica o conexién causal
con el referente: el humo como indicio de fuego, la fiebre como indicio de in-
feccion... Los iconos mantienen una relacién de semejanza con su referente:
una fotografia, un dibujo, un mapa... Y por dltimo, los simbolos guardan una
relacién convencional con su referente: las banderas, los signos linglisticos,
los numeros...

Segun esta clasificacién, el signo lingliistico es un simbolo convencional
(como también lo son los signos matematicos o los numeros). El linglista
suizo Ferdinand de Saussure lo definio a principios de siglo XX como una
entidad de dos caras compuesta de significante (imagen acustica o grafica)
y significado (concepto). El significante es el componente fisico de un signo
lingliistico; en el caso de una imagen acustica (oralidad), el significante es la
cadena de fonemas que se perciben con el oido, y en el caso de una imagen
gréfica (escritura), el significante es el conjunto de letras que se perciben con
la vista. El significado, en cambio, es el concepto o imagen mental que los
hablantes de una misma lengua comparten de ese significante. La asociacion
de un significante a un significado constituye el signo lingistico, que como
cualquier otro signo, sustituye o representa a un referente.

Ferdinand de Saussure (1857-1913) SIGNO LINGUISTICO

Ha sido uno de los lingistas mas SIGNIFICANTE SIGNIFICADO REFERENTE
influyentes de la historia, ya que no solo

est_abl_e_cm la dlferenma (_eptre significante Imagen acUstica Mamifero camivoro de la familia

y significado, sino tanjblen entre, (sucesion de fone- 19810/ | o los félides. domestico. de

lengua y habla. Tres ahos después de su mas) ' '

unos cincuenta centimetros

de largo desde la cabeza hasta
el arranque de la cola. Tiene
cabeza redonda, lengua muy
aspera, patas cortas y pelaje
espeso, suave, de color blanco,
gris, pardo, rojizo o negro.

muerte, sus alumnos de la Universidad de
Sorbonne (Paris) publicaron sus apuntes
de clase en una obra titulada Curso de
lingdistica general (1916), un libro de Imagen gréfica gato
referencia auin en la actualidad. (sucesion de letras)

Esta considerado el padre de la

linglistica moderna.
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El signo lingliistico tiene las siguientes caracteristicas:

Arbitrariedad. La relacion entre significante y significado responde a una
convencion establecida por los usuarios de una lengua. Por ello, una
misma realidad se designa con signos diferentes en las distintas lenguas
(mesa, taula, table, tavola).

Linealidad. El significante de los signos se desarrolla en el tiempo y en el
espacio, como una cadena de fonemas o de letras, que no pueden super-
ponerse.

Inmutabilidad/mutabilidad. Un signo lingtiistico es invariable por la ac-
cion de un solo individuo en tanto que la lengua es propiedad de la co-
munidad de hablantes. Sin embargo, con el paso del tiempo se pueden
producir casos de mutabilidad del signo lingliistico, tanto en el signifi-
cante (dixo>dijo) como en el significado (villano, ‘persona que habita en
la villa’ > ‘persona malvada’).

Caracter articulado. El signo linglistico se compone de unidades minimas
de significado (los monemas) que a su vez se dividen en unidades mini-
mas sin significado (los fonemas). Esta caracteristica constituye la doble
articulacién del lenguaje. La doble articulacion del lenguaje posibilita la
creatividad del lenguaje: con un niumero limitado de unidades (monemas,
fonemas) puede construirse un nimero potencialmente infinito de men-
sajes.

Las onomatopeyas constituyen una excepcion al caracter simbdlico y con-
vencional de los signos linguisticos, ya que mantienen una relacion de se-
mejanza con su referente: ring, plaf, miau, etc. Sin embargo, a pesar de ser
iconos, cada lengua establece una convencion diferente para representarlos.
Por ejemplo, la onomatopeya de un gallo en espanol es quiquiriqui, pero en
francés es cocorico, en inglés cock-a-doodle-doo y en japonés kokekokkoo.

TIVIDADES

Clasifica los siguientes signos:

Explica con tus palabras por qué la palabra drbol es un signo linguistico y
diferencia entre significante, significado y referente.

Busca ejemplos de onomatopeyas en castellano y comparalas con los de
otras lenguas. jPor qué las onomatopeyas son iconos convencionales?

Los comics emplean abundantes
onomatopeyas.

unidad
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1.4.

Las funciones del lenguaje

Cuando un emisor emite un mensaje lo hace con una determinada intencion
comunicativa. En algunas ocasiones solo pretende transmitir informacién de
manera objetiva, pero en otras expresa sentimientos u opiniones, quiere in-
fluir sobre la conducta del destinatario, llamar la atencion sobre el propio
mensaje, etc. La intencion comunicativa de los enunciados ha sido objeto de
estudio desde los tiempos de la retérica clasica, pero fue Roman Jakobson
quien analizo los seis elementos del proceso de comunicacion y les atribuyd
una funcion del lenguaje a cada uno. De este modo, segun el elemento de la
comunicacion destacado en un acto de habla, la funcién lingtistica predomi-
nante es diferente.

Funcion
referencial o CONTEXTO La luna estd llena
representativa

Funcién
expresiva o EMISOR Adoro tu sonrisa
emotiva

Funcion

apelativa o RECEPTOR e !
conativa

Funcion
fatica o Hola, ;me oyes?
de contacto

Funcién El verbo es
metalingiiistica copulativo

Funcion
poética o MENSAJE
estética

Nuestras vidas
son los rios

En un mismo enunciado pueden coexistir varias funciones lingtisticas, pero
siempre hay una funcién lingliistica predominante. Las demas reciben el
nombre de funciones lingliisticas secundarias. Por ejemplo, en el enunciado
jCoge el paraguas, que esta lloviendo!, la funcidn linglistica dominante es la
conativa o apelativa, ya que el emisor pretende influir sobre la conducta del
receptor; sin embargo, también reconocemos en el mismo enunciado otra
funcidn linglistica secundaria, la referencial o representativa, puesto que se
informa objetivamente de la circunstancia de que esta lloviendo.



unidad

¢ Funcion referencial o representativa: es la funcion basica de la comunica-
cion. El emisor utiliza el lenguaje para transmitir informacion de manera
objetiva sobre el contexto o situacion comunicativa que comparten emisor
y destinatario. Los rasgos linglisticos de esta funcion son el predominio de
la 3.7 persona gramatical, la modalidad oracional enunciativa, el modo ver-
bal indicativo, la ausencia de elementos valorativos y el |éxico denotativo.
La funcidn referencial predomina en los textos informativos y explicativos
(noticias, manuales, libros de texto, etc.). Ejemplos: El Pisuerga pasa por
Valladolid; Lope de Vega establecid las reglas del drama del Siglo de Oro;
La naranja es rica en vitamina C.

¢ Funcion expresiva o emotiva: incide sobre el emisor, que manifiesta emo-
ciones, sentimientos u opiniones. Los rasgos que la caracterizan son
la presencia predominante de la 1.7 persona gramatical, las modalidades
oracionales exclamativas, desiderativas, dubitativas e interrogativas, el uso
de interjecciones y el léxico valorativo. Es la funcidn que predomina en los
textos argumentativos (articulo de opinidn) y conversacionales (coloquia-
les). Ejemplos: jQué sensacion mas emocionante!; ;Qué he hecho yo para
merecer esto?

¢ Funcion apelativa o conativa: es aquella con la que el emisor trata de influir
sobre el receptor, del que busca una respuesta verbal o no verbal. Las mar-
cas linguisticas de esta funcidn son los vocativos, la 2.7 persona gramatical,
el modo imperativo y las modalidades oracionales interrogativas, exclama-
tivas y exhortativas. Predomina en los textos prescriptivos, publicitarios,
argumentativos y conversacionales. Ejemplos: ;Qué haces por aqui?; Ven
cuando quieras; No se puede pasar por la derecha.

¢ Funcion fatica o de contacto: se utiliza para comprobar si el canal por el que
se transmite la informacion esta abierto. También para iniciar, mantener e
interrumpir la comunicacion. Se caracteriza por el empleo de formulas de
cortesia, frases hechas y muletillas. La modalidad oracional mas utilizada
es la interrogativa. Se da en textos conversacionales ya sean orales (conver-
saciones telefénicas) o escritos (chats, redes sociales...). Ejemplos: ;jEstas
ahi?; ;Se me oye?; Hasta luego.

* Funcion metalingiiistica: se produce cuando se emplea el lenguaje para
hablar sobre el propio cédigo linguistico, que se convierte en el referente.
Los rasgos lingliisticos mas relevantes de esta funcién son el uso de la 3.2
persona gramatical, la preferencia por las oraciones impersonales cons-
truidas con se, la modalidad oracional enunciativa (y en menor medida
la imperativa), la ausencia de elementos valorativos y el empleo de un
Iéxico especifico del ambito de la linglistica. Esta funcion predomina en
los textos preceptivos y descriptivos sobre el uso de la lengua (manuales
de lengua y literatura, gramaticas, reglas ortograficas, diccionarios). Ejem-
plos: Las palabras esdrujulas se acentuan siempre; El verbo concuerda con
el sujeto en persona y numero; El pretérito pluscuamperfecto es un tiempo
compuesto.

¢ Funcién poética o estética: esta funcion destaca al mensaje sobre el resto
de elementos de la comunicacion. El mensaje se elabora de tal forma que
[lama la atencion sobre si mismo. Las marcas linglisticas mas importantes
son las figuras retdricas, aparte de otros recursos estilisticos como la rima.
La funcién poética es primordial en los textos literarios, pero también son
frecuentes en los publicitarios y en los argumentativos. Ejemplos: Salid, sin
duelo, lagrimas corriendo; Un no sé qué que queda balbuciendo.
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ACTIVIDADES

9. Lee los siguientes enunciados y analiza las funciones lingiisticas predomi-
nantes y secundarias.

a. Abrid el libro por la pagina 48. ;De acuerdo? Llamamos monema a la uni-
dad minima de la lengua con significado. ;Tenéis alguna duda? La semana
proxima corregiremos 1os ejercicios.

b. /Ruth? Qué bien que consigo hablar contigo, porque llevo todo el dia buscan-
dote. Solo queria decirte que te quiero mucho, como la trucha al trucho, y que
no sabria qué hacer sin ti.

10. Lee con atencidn el siguiente texto.

Vocabulario

Me pregunto si la expresion «pérdida del poder adquisitivo» es un eufemismo que
equivale a «empobrecimiento». «Pérdida del poder adquisitivo» posee un toque de
caracter impersonal, como el que dice, no sé, «piedras en el rifidén». El médico no tiene
la culpa de esas piedras, se ha limitado a localizarlas. Tampoco tu: las piedras aparecen
5 en unos cuerpos y no en otros por razones que van mas alla de nuestra comprension,
etc. Esto es lo que se intenta cuando se habla de la «pérdida del poder adquisitivo» pro-
vocada ahora por la inflacion: que parezca una enfermedad ajena a la politica o a las
decisiones econdmicas. Si usted es mds pobre hoy que ayer (pero menos que mafiana),
limitese a decir que ha sufrido «una pérdida del poder adquisitivo» para contribuir a la
10 creacion de una atmésfera de paz, tan necesaria en las situaciones de crisis.

Ahora bien, yo voy al mercado cada dia y cuando la gente ve el precio de la fruta, se
cisca en todo. La gente, en el mercado, no habla como en el telediario. Ir a la compra
constituye un modo de asistir a la emisién de un telediario alternativo. No siempre se
ciscan, claro, porque una de las caracteristicas de la vida es la diversidad. Hay quien

15 se queda mirando en silencio las piezas de carne y luego, con gesto de resignacion, se
dirige a la casqueria, que queda dos metros mds alla. El silencio resignado es otra forma
de dar las noticias. Ayer me acerqué a una sefiora que iba y venia, pobre, sin comprar
nada, porque nada se ajustaba a su presupuesto y le pregunté si notaba la pérdida del
poder adquisitivo. «La pérdida de tu madre», dijo.

. o s 20 Sjonifi i ili i .
El escritor y periodista Juan José Millés Significa que el lenguaje de madera que utilizamos para nombrar la realidad no fun

ha publicado en 2022 su segunda
colaboracién con Juan Luis Arsuaga
después de La vida contada por un
homosapiens a un neandertal.

ciona, precisamente, en la realidad. Viene a ser como si el instrumento inventado para
sacar corchos no sacara corchos. Deberiamos, en fin, revisar nuestro vocabulario.

JUAN JOSE MILLAS, El Pais, 18/02/2022

a. ldentifica los elementos del proceso comunicativo.

b. Senala la funcion linglistica dominante y las secundarias. Justifica tu res-
puesta aportando los recursos linguisticos presentes en el texto.

¢. Indica la relacién entre las funciones linglisticas que has sefialado y los ele-
mentos de la comunicacion.

1.5. Los actos de habla

Desde un enfoque pragmatico, los actos de habla son la unidad basica de
la comunicacién lingtistica. Cuando hablamos no solo decimos cosas, sino
gue también realizamos acciones (afirmamos, negamos, ordenamos, pe-
dimos, prometemos, etc.). Por ejemplo, cuando el portavoz de un jurado
popular lee una sentencia y dice Declaramos al acusado culpable..., no solo
esta diciendo algo, sino que esta realizando una accion concreta: la de con-
denar al acusado. Por consiguiente, un acto de habla es la realizacion con-
creta, oral o escrita, de un enunciado, y la accion que implica.

El lenguaje es accion

Esta concepcion del lenguaje se debe al
filbsofo briténico J. L. Austin. El término
de «acto de habla» fue acunado
posteriormente por un discipulo suyo,
el filésofo J. Searle, quien perfecciond y
consolidé dicha teorfa.
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Segun esta teoria, todo acto de habla tiene tres dimensiones:

¢ Locutiva: es la sucesion de fonemas o letras que componen un enunciado,
por lo que la dimensién locutiva de un acto de habla corresponde a lo que
se dice. Por ejemplo: Hoy hace un dia maravilloso.

¢ llocutiva: hace referencia a la intencién comunicativa del emisor, es decir,
a lo que pretende (afirmar, preguntar, negar, saludar, etc.) con su enun-
ciado. La fuerza ilocutiva de Ven a recogerme a las diez es diferente a la
de jPodras recogerme a las diez?, ya que en el primer caso se trata de una
orden, mientras que en el segundo es una pregunta.

¢ Perlocutiva: es el efecto que se consigue mediante el acto de habla. Recor-
demos el ejemplo que utilizdbamos de Declaramos al acusado culpable, o
cuando un sacerdote dice Yo os declaro marido y mujer. En ambos casos,
los emisores tienen un respaldo institucional, el de la justicia y el de la
Iglesia, respectivamente.

Comprobamos, por tanto, que en la comunicacién no solo tiene importancia
el plano meramente expresivo (dimension locutiva), sino también la inten-
cionalidad del emisor (dimensidn ilocutiva) y el efecto que se produce en el
receptor (dimension perlocutiva).

Los actos de habla se pueden clasificar de la siguiente manera:

DESCRIPCION ACCIONES

El emisor afirma o niega algo con la
intencién de aclarar lo que desea decir o
informar.

Asertivos o

representativos explicar...

Afirmar, describir, clasificar,

unidad

EJEMPLOS

Manana es mi cumpleanos.
No ha llovido en toda la semana.

El hablante transmite su interioridad, su Felicitar, lamentar,

Me encantan las paellas del abuelo.

B vos estado afectivo o emocional. agradecer, dar el pésame... Estoy muy ilusionado con el viaje.
B0 o El emisor trata de persuadir al oyente o Ordenar, pedir, rogar, Coémete las patatas.

-V lector y lograr que realice una accién aconsejar... ¢Me dices la hora?
apelativos

determinada. Pueden ser obedecidos o no.

El hablante asume un compromiso,
independientemente de si lo cumple o no.
Pueden ser mantenidos, cumplidos o rotos.

Compromisorios

Prometer, jurar, contratar...

En vacaciones iremos a Paris.
Voy a estudiar mas a partir de
ahora.

El emisor pretende modificar alguna
situacién al enunciar ciertas palabras, para
lo que posee un grado de autoridad.
Pueden ser eficaces o ineficaces.

Declarativos

ACTIVIDAD

1.

Lee los siguientes enunciados y clasificalos segun el tipo de acto de habla:

El domingo comeremos paella en casa de los abuelos.
Acompana a tu hermano al dentista.

Queda inaugurada la Feria del Libro.

Es el mejor libro que he leido nunca.

Las tiendas estaran cerradas todo el dia.

Me encantan los dias de lluvia y nubarrones.

JSerias tan amable de avisar a tus companeros?

No cederemos a las exigencias de los terroristas.

El lince ibérico es una especie protegida.

Cruza la calle sin mirar y que te atropellen.
Declaramos al acusado inocente de los cargos que se le imputan.

Se@ ™"e oo T

= -

Declarar, certificar, casar...

Os declaro marido y mujer.
Te bautizo en el nombre del Padre,
del Hijo y del Espiritu Santo.
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Dia europeo de las lenguas

El 26 de septiembre se celebra
el dia europeo de las lenguas.
Emplea este cédigo QR para
traducir cualquier palabra a
todas las lenguas europeas.

2.
2.1.

Usuario
basico

LA COMPETENCIA COMUNICATIVA

La competencia linguistica y comunicativa

La capacidad humana de comunicarse con los demas es un hecho biolégico que
tiene que ver con la competencia lingistica y comunicativa del ser humano.

La competencia lingiiistica es la capacidad que tiene todo ser humano de
manera innata de poder hablar y crear mensajes que nunca antes habia oido.
Esta capacidad se adquiere a medida que se conoce el funcionamiento del
codigo de una lengua. La competencia linglistica, por consiguiente, es el
conjunto de conocimientos que permiten al hablante de una lengua com-
prender y producir una cantidad potencialmente infinita de oraciones gra-
maticalmente correctas con una cantidad finita de elementos. El desarrollo
de esta competencia afecta directamente a la capacidad del ser humano para
comunicarse de manera eficiente. La competencia lingliistica se concreta de
la siguiente manera:

Competencia
linglistica

|

Saber Saber Saber Saber
hablar escuchar escribir leer

En el ano 2001 se puso en funcionamiento el Marco Comun Europeo de Re-
ferencia para las Lenguas (MCER), que acredita la competencia linglistica en
una escala de seis niveles:

Es capaz de comprender y utilizar expresiones cotidianas de uso muy frecuente asf
como frases sencillas destinadas a satisfacer necesidades de tipo inmediato. Puede
Al relacionarse de forma elemental siempre que su interlocutor hable despacio y con
claridad y esté dispuesto a cooperar.

Es capaz de comprender frases y expresiones de uso frecuente relacionadas con
areas de experiencia que le son especialmente relevantes. Sabe describir en térmi-
nos sencillos aspectos de su pasado y su entorno asi como cuestiones relacionadas
con sus necesidades inmediatas.

A2

Usuario
independiente

Es capaz de comprender los puntos principales de textos claros y en lengua esténdar
si tratan sobre cuestiones que le son conocidas. Es capaz de producir textos sencillos
B1 y coherentes sobre temas que le son familiares o en los que tiene un interés personal.
Puede describir experiencias, acontecimientos, deseos y aspiraciones, asi como justifi-
car brevemente sus opiniones o explicar sus planes.

Es capaz de entender las ideas principales de textos complejos que traten de temas
tanto concretos como abstractos. Puede relacionarse con hablantes nativos con un
B2 grado suficiente de fluidez y naturalidad sin esfuerzo. Puede producir textos claros y
detallados sobre temas diversos asi como defender un punto de vista sobre temas
generales.
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Usuario
competente

Es capaz de comprender una amplia variedad de textos extensos y con cierto nivel

de exigencia, asi como reconocer en ellos sentidos implicitos. Sabe expresarse de

C1 forma fluida y esponténea. Puede producir textos claros, bien estructurados y deta-
llados sobre temas de cierta complejidad, mostrando un uso correcto de los meca-
nismos de organizacion, articulacion y cohesion del texto.

Es capaz de comprender con facilidad practicamente todo lo que oye o lee. Puede
expresarse espontaneamente, con gran fluidez y con un grado de precision que

le permite diferenciar pequefos matices de significado incluso en situaciones de
mayor complejidad.

C2




2.2.

Pero la eficacia de la comunicacién no solo depende de la competencia lin-
gliistica. Para que un enunciado gramaticalmente correcto cumpla con su
intencién comunicativa resulta necesario ademas un conocimiento pragma-
tico de las reglas sociales, culturales y psicologicas de interaccion entre los
individuos. Por tanto, la competencia comunicativa tiene un caracter mas
funcional que la competencia linglistica y se relaciona con la adecuacion del
mensaje al contexto. La competencia comunicativa es la capacidad que tiene
el hablante de una lengua de utilizar la lengua con éxito en una situacion
comunicativa concreta.

La comunicacion oral y escrita

La comunicacién oral y la comunicacion escrita son los dos tipos de comu-
nicacion verbal. Tienen en comun el empleo de cddigos y signos linglisticos.
Las diferencias entre ambas obedecen en la mayoria de los casos a las situa-
ciones comunicativas en las que se produce la comunicacion.

La comunicacion oral utiliza el canal auditivo, es decir, cadenas de fonemas,
para transmitir informacion. Es directa e inmediata, pues se produce en
tiempo real. Los interlocutores se pueden servir de elementos del contexto,
del lenguaje no verbal y de la presencia del receptor para construir sus men-
sajes y corregir sus posibles errores o ambigliedades. Acostumbra a ser bi-
direccional y dinamica, pues los interlocutores hablan y escuchan de manera
alternativa. Es una comunicacion generalmente efimera que solo permanece
si se graba, y casi siempre es informal y espontanea, por lo que da cabida
a muletillas, frases hechas e incorrecciones gramaticales como anacolutos,
frases inacabadas, etc.

En cambio, la comunicacion escrita emplea el canal escrito, esto es, cadenas
de grafemas, para construir los mensajes. Tiene un caracter diferido y solo
emplea codigos verbales, lo que obliga al emisor a confeccionar un mensaje
mas elaborado con el fin de evitar imprecisiones o ambigiiedades. En la ma-
yoria de los casos es unidireccional y estatica, ya que el escritor suele estar
alejado del lector e incluso desconocer su identidad. Es duradera porque per-
manece en el papel u otros soportes, y suele ser formal y elaborada,

por lo que se preocupa por aspectos morfolégicos y sintacticos.

No obstante, también hay textos orales y escritos que no se
ajustan a estas caracteristicas generales. Por ejemplo, las
charlas, las conferencias, los debates, los examenes orales,
etc. son textos orales elaborados con un registro formal,
mientras que los sms, chats y whatsapp son ejemplos de
comunicacién escrita directa, espontanea e informal.

En los siguientes apartados estudiaremos la comunicacién
oral y escrita en cuatro ambitos de uso: el académico, el
periodistico, el publicitario y las redes sociales.

Las redes sociales constituyen un
claro ejemplo de comunicacion
escrita con marcados rasgos de
lenguaje oral espontéaneo.

unidad
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La comunicacion en el &mbito académico
no solo es escrita. La competencia oral
es un requisito indispensable en todas la
etapas educativas.
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3.

3.1.

LA COMUNICACION EN EL AMBITO
ACADEMICO

Caracteristicas formales

En este apartado se van a estudiar los textos orales y escritos propios del
ambito académico, es decir, los que se producen en las escuelas, institutos,
universidades y demas instituciones académicas. Por lo general, estos textos
tienen como emisores y receptores a estudiantes, profesores y especialistas.
Las producciones pueden tratar de cualquier area de conocimiento y son
fundamentalmente trabajos de investigacion cuya finalidad es exponer unos
datos, informar sobre un proceso de investigacion y demostrar la validez de
un descubrimiento o de una teoria. La mayoria de estos trabajos forman parte
de un proceso de evaluacidén educativa y son una exigencia para la supera-
cion de una etapa de estudios, como un grado, master o doctorado.

En los textos académicos, el emisor utiliza un coédigo linguistico oral o escrito
elaborado a través de una estructura tanto expositiva como argumentativa
que suele desarrollarse en tres partes: planteamiento o introduccion, desa-
rrollo o cuerpo y conclusion. En cualquier caso resulta imprescindible apoyar
el texto linguistico con otros recursos no linglisticos o mixtos: graficos, fotos,
mapas, esquemas, cuadros sindpticos y cualquier material audiovisual que
pueda resultar de utilidad para clarificar los contenidos.

Los rasgos lingiiisticos que caracterizan a los textos académicos orales y es-
critos son:

Correccion Ortogréfica y gramatical.

Léxico preciso.

Concrecidn . . -
Terminologia especifica.

Predominio de la coordinacion sobre la subordinacién.

Repeticion de palabras.

Uso de dos puntos, paréntesis y rayas para aclarar la informacién o
Claridad ampliar y definir conceptos.

Organizacion del discurso por medio de conectores discursivos.
Distribucion de las ideas por parrafos.

Estructuracion del discurso en partes: empleo de epigrafes.

Modalidad oracional enunciativa.

Verbos en indicativo.

Oraciones impersonales y construcciones pasivas o pasivas reflejas.
Uso de la tercera persona o del plural de modestia.

Objetividad

Ademas de estos rasgos, los textos académicos se caracterizan por el rigor.
El rigor académico o cientifico es aquel que valida la informacién mediante
procesos generalmente aceptados por la comunidad académica. Aunque al-
gunos trabajos de investigacion como la tesis o la ponencia puedan tener una
parte argumentativa en la que el emisor trate de convencer de la validez de su
investigacion, en general se debe evitar la subjetividad, ya que el rigor tiene
mas poder de conviccion en el ambito académico.

Los textos académicos se clasifican segun el canal en dos grupos: los de tras-
mision escrita y los de trasmision oral.



unidad

3.2. Textos académicos escritos

Como veremos en las proximas paginas, existe una amplia variedad de textos | 4 pibliografia
académicos escritos. Desde hace tiempo, para la elaboracion de los mismos  J jibro se citara del siguiente modo:
se suele emplear un procesador de textos informético (Word, Pages, etc.), lo APELLIDOS. Nombre. Titulo del libro

que exige cierta competencia digital. lugar de publicacion, editorial, afio.
Ejemplo: CAMUS, Albert, El extranjero,
Madrid, Alianza, 1999.

Y un articulo de la siguiente manera:

APELLIDOS, Nombre, «Titulo del
articulo», Titulo de la revista y nimero,
lugar de publicacién, editorial, afno,
péaginas. Ejemplo: BOBES NAVES, M?
del Carmen, «Construcciones castellanas
con se», Revista Espanola de Lingliistica,
1974, pp. 87-128.

Si los autores son dos o tres, los

autores segundo y tercero —por orden
alfabético de apellido- podrian nombrarse
de manera lineal: nombre, APELLIDOS.

Si los autores son cuatro 0 més, se
nombra al primero y el resto se incluye en
«y otros»: APELLIDO(S), Nombre y otros.

En el caso de las obras anénimas

la cita comienza directamente por el
titulo: Titulo del libro, lugar de publicacién,
editorial, afno.

Existen algunas pautas comunes para la presentacion de trabajos realizados
con un procesador de textos, si bien cada profesor, escuela, instituto o uni-
versidad puede establecer las suyas. Algunas de estas recomendaciones de
presentacion son:

En los cuatro lados 2,5 cm, aunque se recomienda que los laterales sean
Margenes de 3,5 cm.

Un tamafo méaximo de 12 puntos y uniforme en todo el texto. Las fuentes
mas utilizadas son: Times New Roman, Verdana, Calibri, Couri er ... El tipo
de letra depende de su uso: la redonda en el cuerpo del texto; la negrita en

Tipografia titulos, subtitulos o destacados; y la cursiva en titulos de obras (Guernica,
Madame Bovary, Cantando bajo la lluvia...), palabras extranjeras, seudoni-
mos...

Doble espacio entre lineas v triple para separar los parrafos de los titu-
los, tablas, esquemas o gréficos. No debe haber més de treinta lineas por
pagina (incluidas posibles notas de pie de pagina). Hay que evitar dejar

Interlineado ° . X . "~ . ;
lineas huérfanas (lineas sueltas a final de pagina) o viudas (lineas sueltas a
principio de pagina).
Se pueden marcar de dos maneras: dejando un espacio més al interlineado
Parrafos normal (tres espacios) o aplicando una sangrfa a la primera linea (en este
caso, no hay que dejar triple espacio entre lineas).
N Todas las paginas deben aparecer numeradas en la esquina superior o infe-
Paginacion rior derecha a 2,5 cm del borde.

Deben escribirse entrecomilladas (excepto si el texto reproducido es ex-
Citas tenso). La referencia del autor y la obra ha de aparecer entre paréntesis con
esta estructura: apellido del autor, afo de publicacion, pagina.
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Webgrafias

El neologismo webgrafia se define como
el 'repertorio de recursos procedentes de
internet referentes a una materia
determinada o empleados en una obra o
trabajo’. Es un apartado que se recoge en
la bibliografia. En ella se hace referencia a
todos los documentos electronicos
extraidos de internet ya sean articulos,
libros o contenidos audiovisuales. Existen
diferentes modelos para citar las
referencias, si bien todas coinciden en
que debe constar tanto el enlace como

la fecha de acceso al documento.

Tesis

«Tesis» es una palabra polisémica: por

un lado designa el trabajo de
investigacion de los aspirantes al
doctorado y por otro, una teoria o
proposicion que se defiende. La fotografia
reproduce el cartel de Tesis, la primera
pelicula de Alejandro Amenabar, que
obtuvo siete premios Goya en 1997
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Una posible clasificacion de los textos académicos escritos es la siguiente:

Textos académicos

escritos
lTrabaJos de Resena Ensayo Monografia
investigacion
Informe o Articulo de Trabajo final de Tesis
reporte investigacion grado o méster

3.2.1. EL TRABAJO DE INVESTIGACION

Es un trabajo que presenta los resultados de una investigacion académica o
cientifica. Este tipo de textos exponen y demuestran la validez de una hipdte-
sis inicial, y sus resultados o conclusiones tienen que suponer una contribu-
cion en su campo. El mas comun es el llamado informe o reporte.

Los trabajos de investigacion suelen presentar esta estructura:

Titulo.
Autor o autores.
Escuela, instituto o universidad.

Portada .
Asignatura.
Profesor o director de la asignatura.
Fecha.
indice Contenidos por orden de aparicion y pagina.

(También puede aparecer al final del trabajo).

Objetivos del trabajo.
Metodologia empleada.

Introduccion

Descripcion de la investigacion.

Cuerpo - P
P Presentacion y analisis de los resultados.

Conclusiones Reflexiones y reformulacion de la tesis.

Bibliografia . ] . - .
O Libros, articulos, revistas, documentos electrénicos, sitios web...
(y webgrafia)
At Documentos, tablas, gréficos, esquemas, mapas... que se mencionan en

el trabajo y que no se insertan a lo largo de este.

Otras variantes del trabajo de investigacion son el articulo de investigacion
(paper), los trabajos finales de grado o master y la tesis. El articulo de inves-
tigacion se publica en revistas especializadas, y dada su limitada extension
—alrededor de cinco mil palabras— carece de portada y de indice. En lugar
de la portada aparece un encabezamiento con el titulo del articulo, autor o
autores e institucion a la que pertenecen. Es obligatorio incluir al inicio un
resumen en espanol e inglés (abstract) de todo el trabajo, incluidas las con-
clusiones. Por su parte, el trabajo final de grado y el trabajo final de master
tienen una funcion estrictamente académica y se integran en los planes de
estudios universitarios como requisitos para finalizar los grados y masteres.
Cada universidad y titulacion proporciona sus propias orientaciones, pero la
estructura general es la que se ha comentado anteriormente. Finalmente, la
tesis es un trabajo extenso y de larga duracion sobre una investigacion origi-
nal a partir del anélisis de estudios o publicaciones previas de otros autores.
Es un requisito para obtener la titulacion de doctor.

Cualquier trabajo de investigacién sigue el siguiente proceso: eleccion del
tema, determinacion de los objetivos, busqueda y seleccién de la informa-
cion, lectura y organizacion de la informacion y redaccién del trabajo.



El primer paso es la eleccion del tema, para lo que es imprescindible poseer
cierto dominio del area de conocimiento y tener facil acceso a las fuentes de
informacion. A continuacion, y teniendo en cuenta los estudios previos (lo que
se denomina el estado de la cuestion), se deben determinar los objetivos de la
investigacion. Una vez fijados los objetivos, se busca y se selecciona la informa-
cion que pueda resultar de utilidad, sin olvidar que esta debe estar debidamente
acreditada. La informacion se debe leer, comparar, discriminar y analizar. El do-
minio de las técnicas de lectura comprensiva, del subrayado, asi como la confec-
cion de fichas de lectura, resumenes, resenas, esquemas o mapas conceptuales
son imprescindibles para una buena sistematizacion de la informacion. Una vez
estructurada toda la informacion se procede a la redaccion del trabajo, que debe
ser clara y precisa, ademas de respetar las reglas ortograficas y gramaticales.

3.2.2. LA RESENA

También llamada recension, es un escrito breve en el que se analiza una obra
publicada, ya sea esta literaria o cientifica. Su funcion es doble: por un lado
proporciona informacion concreta y concisa sobre la obra, y por otro realiza
una valoracion de la misma. La resena estd compuesta por tres partes: pre-
sentacion de la obra y autor, resumen vy critica argumentada de los aspectos
positivos y negativos de la obra.

3.2.3. ELENSAYO

Consiste en la interpretacidn o explicacion de un tema de cualquier disciplina.
Se diferencia del resto de textos académicos por la libertad a la hora de re-
dactarlo. De hecho, estad considerado un género literario. En un ensayo son
frecuentes los elementos subjetivos y las figuras retdricas. Su estructura es va-
riable, pero suele seguir el esquema de introduccion, desarrollo y conclusién.

3.2.4. LA MONOGRAFIA

Es un trabajo basado en una investigacion bibliografica. Se centra en el es-
tudio exhaustivo de un solo tema a partir de diversas fuentes. Aunque suele
ser un trabajo descriptivo que plantea el estado de la cuestién del tema estu-
diado, también puede proponer alguna hipotesis. La monografia presenta la
misma estructura del resto de trabajos de investigacién.

ACTIVIDADES

12.

13.

Dividios en grupos y haced una relacion de las pautas que todo alumno de-
beria seguir a la hora de realizar un examen.

Lee el siguiente texto de Umberto Eco.

Una de las primeras cosas que se han de hacer para empezar a trabajar con una tesis
es escribir el titulo, la introduccién y el indice final; esto es, precisamente las cosas que
todos los autores hacen al final. Parece un consejo paradéjico: ;empezar por el final?
Pero ;quién ha dicho que el indice vaya al final? En ciertos libros estd al principio a fin

5 de que el lector pueda hacerse una idea rapidamente de lo que encontrard al leerlo.
En otras palabras, escribir cuanto antes el indice como hipétesis de trabajo sirve para
definir cuanto antes el dmbito de la tesis.

UMBERTO ECO, Cémo se hace una tesis, Paidds

a. ¢En qué consiste esta recomendacién de Umberto Eco?

b. (Para qué fase de la elaboracion del trabajo de investigacién sirve este con-
sejo?

¢. ¢Estas de acuerdo con la idea del autor?

unidad

En Cémo se hace una tesis, Umberto Eco
(autor de El nombre de la rosa ) aconseja
a los estudiantes de disciplinas
humanisticas los pasos que deben seguir
para elaborar un trabajo de investigacion.
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3.3. Textos académicos orales no espontaneos

Todo orador debe reunir unas cualidades
indispensables para exponer cualquier
tipo de discurso con efectividad. Son

las llamadas «cinco ces»: claridad,
concrecién, conocimiento, coherencia

y conviccién. En la imagen, el britanico
sir Ken Robinson en una charla TED.
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Los textos académicos orales no espontaneos estan destinados a ser trans-
mitidos oralmente en un contexto educativo o cientifico, por lo que no son
el producto de la improvisacion, sino el resultado de la reflexion y de la pla-
nificacién. De hecho, no tienen que ser necesariamente memorizados y re-
citados, sino que en algunos casos también pueden ser leidos, como suele
ocurrir con las ponencias y comunicaciones. Ademas, a diferencia de los tex-
tos escritos vistos en el apartado anterior, generalmente son textos con una
comunicacion bidireccional, ya que el publico puede intervenir para hacer
preguntas, comentarios o discutir las ideas planteadas.

En la comunicacién oral es tan importante el lenguaje verbal (el contenido del
discurso) como el lenguaje no verbal (gestos, posicion, voz, mirada, etc.). Por otra
parte, también es determinante el buen aprovechamiento de los recursos audiovi-
suales (carteles, gréficos, fotografias, videos, etc.) que el comunicador utiliza para
ilustrar, ejemplificar o exponer sus ideas de manera mas clara a la audiencia. De
la combinacidn de estos tres elementos dependera el éxito de la comunicacion.

Para dotar de sentido al texto resultan de gran importancia la planificacion y
organizacién. Cualquier exposicion oral debe estar bien preparada. Una vez
determinado el tema que se va a tratar, se siguen estos pasos:

1.Recopilar la informacidn necesaria y los apoyos audiovisuales (materiales,
recursos) que se van a utilizar.

2.Clasificar y estructurar la informacion, asi como elaborar los elementos de
apoyo mas convenientes a la exposicion.

3.Confeccionar el guion de la exposicion: estructurar el discurso en introduc-
cion, desarrollo y conclusién, y determinar en qué orden y cdmo se van a
utilizar los elementos de apoyo.

4.Ensayar varias veces la exposicion para verificar su duracion, gestionar el
tiempo y trabajar todos los aspectos no verbales.

Los elementos paralinguisticos, la mirada, la expresion facial y la postura
corporal son los componentes mas importantes del lenguaje no verbal.

Las recomendaciones para una buena exposicion oral podrian resumirse de
la siguiente manera:

— Utilizar un volumen de voz adecuado: suficiente para que el auditorio
escuche con claridad; ni bajo ni estridente.

—Variar la entonacién y volumen para evitar un tono plano y lineal y enfa-
tizar o recalcar palabras o expresiones clave.

- Planificar las pausas y silencios (necesarios para que el receptor asimile
la informacién).

— Evitar el uso de muletillas.

Elementos
paralinglisticos

— Mantener el mismo ritmo.
- No descuidar la diccion.

— Mantener activa la mirada con el publico: la mirada sirve para implicar al

] publico y observar su respuesta, interés o grado de atencion.
La mirada ) ) ) ]
- Repartir la mirada entre todos los oyentes para que se sientan partici-

pes.



— Incorporar gestos que puedan enriquecer y favorecer la comunicacion:
las manos completan o enfatizan el discurso oral.

— Evitar los llamados «gestos parasitos» (rascarse, tocarse el pelo o la
barbilla, manipular un objeto...) asi como los movimientos exagerados
y repetitivos, pues denotan nerviosismo, inseguridad y distraen al pu-
blico.

— Mantener una posicion distendida (si se estd sentado con la espalda
erguida y los hombros relajados).

Posturas
corporales

Finalmente, los recursos audiovisuales son elementos imprescindibles en
cualquier exposicién oral. Estos materiales, elaborados y empleados correc-
tamente, tienen las siguientes funciones: reforzar el contenido del mensaje,
aumentar el interés y grado de atencidn del publico, ayudar a la comprension
del contenido del discurso, reducir el tiempo de exposicion de ideas comple-
jas o extensas, exponer datos o informacion dificil de trasmitir oralmente y
provocar la participacion del publico. Aparte de la pizarra y las transparencias,
los mas utilizados son:

Es un caballete con un bloc de hojas tamano DIN A1. Los graficos o es-

Flipchart o P ; S
rot,;folios guemas mostrados pueden reutilizarse, pero por su reducida visibilidad

no se recomienda para un auditorio superior a 30 personas.
Proyeccion Su utilizacién exige una cuidada seleccion, preparacion y coordinacion
de video para ser intercalada en la comunicacion.

Programas como PowerPoint, Prezi, Canva, Google Slides, Keynote, Ge-
nially o Knovio permiten realizar presentaciones en las que el texto se
combine con animaciones, videos y sonido. Estas presentaciones exigen
una preparacion técnica por parte del orador y una previsién de las carac-
teristicas del recinto donde va a tener lugar la exposicién (dimensiones,
capacidad de publico, dotaciones multimedia...). Cuando la diapositiva
solo tiene texto, se recomienda una letra de f&cil lectura (Helvética o
Arial) y que el texto no tenga mas de ocho lineas, con una media de siete
palabras por linea.

Presentacion
multimedia

Es un novedoso recurso que permite acceder a numerosos materiales

Pizarra digital .
9 de la red: videos, documentos, esquemas, mapas conceptuales, etc.

Los principales textos académicos orales no espontaneos son: la presenta-
cion o exposicion, la ponencia y comunicacion, y la conferencia.

Textos
académicos orales

Presentacion

0 exposicion

Ponencia y
comunicacion

Conferencia

unidad

Unos estudios realizados en la Warton
University de Pennsylvania demuestran
que se recuerda un 10% de lo que

se lee, un 20% de lo que se escucha

y un 50% de la informacion que se
recibe por via visual.
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Toda presentacion en publico provoca
cierto grado de ansiedad. Para disminuir
el nerviosismo es conveniente haber
preparado bien la exposicion. Es
recomendable, ademas, ensayarla con
una persona de confianza y poner en
préactica técnicas de relajacion previas a
la exposicion. La respiracion abdominal,
los estiramientos suaves de cuello, los
masajes faciales (mascaras griegas) y
muecas liberadoras de la mandibula no
solo relajan y eliminan tensiones, sino
que preparan fisicamente al orador para
la presentacion. En El discurso del rey
(2010), el rey Jorge VI logra pronunciar
un discurso con fluidez venciendo su
tartamudez.
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3.3.1. LA PRESENTACION O EXPOSICION

La presentacion es la exposicidn clara y estructurada de un tema determinado
con la finalidad de informar a un publico especifico. La informacion se ofrece
al receptor de forma ordenada y progresiva, evitando cualquier tipo de ambi-
gliedad o imprecision y, en la medida de lo posible, de improvisacion.

Se distinguen dos tipos de presentacion: la divulgativa y la especializada. La
presentacion divulgativa plantea un tema de interés general, esta dirigida un
publico no especializado y busca la comprension por medio de un vocabula-
rio sencillo y un registro estandar. En cambio, la presentacion especializada
plantea un tema que interesa a un publico experto en la materia que se trata,
y por tanto emplea un vocabulario méas especifico y técnico.

La adquisicion de habilidades y competencias comunicativas son esenciales
en los procesos de formacién y perfeccionamiento en la vida académica y
profesional, por lo que las exposiciones orales tienen cada vez mas impor-
tancia en el ambito académico y forman parte de los procesos de evaluacién
de los alumnos en diferentes etapas educativas.

3.3.2. LAPONENCIA Y LA COMUNICACION

Son dos tipos de comunicacion oral en que un especialista da a conocer a
otros especialistas los resultados de un trabajo de investigacion en el marco
de un congreso o reunién. Pueden ser leidas, y por lo general defienden una
tesis, pero también pueden informar sobre el estado de una investigacion que
aun se esta realizando. En cualquier caso, una vez presentadas se someten a
examen y discusion por parte de los especialistas.

El texto presentado estad previamente escrito y su estructura es similar a la
de un trabajo de investigacion escrito (introduccion, cuerpo o desarrollo y
conclusion). De hecho, muchas ponencias y comunicaciones incluyen un abs-
tract o resumen cuando son publicadas como paper. Los ponentes suelen
intervenir en solitario y disponer de mas tiempo que los comunicantes, que
acostumbran a compartir una misma mesa de comunicaciones.

3.3.3. LA CONFERENCIA

La conferencia es una disertacion oral en publico en la que un especialista
transmite conocimientos o expone asuntos de interés general. A diferencia
de la ponencia, la conferencia no se somete a examen o revisién por parte
del publico, aunque este si puede plantear preguntas, hacer observaciones o
pedir aclaraciones sobre el contenido expuesto. Este didlogo entre el confe-
renciante y el auditorio no tiene por qué producirse necesariamente al final
de la sesidn, sino que puede darse a lo largo de la misma.

Otra de las diferencias de la conferencia con la ponencia es que la conferen-
cia tiene un estilo menos rigido y formal: el conferenciante puede dirigirse al
publico, plantearle cuestiones o contarle anécdotas personales. Una variante
de la conferencia es la charla. Se diferencia de la conferencia en su duracién
(mas breve), su caracter menos solemne y formal y su aparente (o pretendida)
espontaneidad.



ACTIVIDADES

14.

15.

3.4.

Visualiza la charla de la periodista y humorista Nerea Pérez de las Heras titu-
lada La moda del feminismo que tienes al margen y contesta estas preguntas:

a. ¢Cémo hace la presentacion la periodista? ;Con qué finalidad lo hace?

b. En la charla la comunicadora se sirve del humor. Pon algin ejemplo y explica
por qué crees que lo utiliza.

¢. ¢De qué recursos audiovisuales se ha servido? ;En qué momentos los utiliza?
¢ Crees que son efectivos?

d. Analiza brevemente los recursos paralinglisticos, expresion corporal y la mi-
rada como elementos comunicadores.

e. Escribe las ideas méas importantes que se extraen de esta charla. ;Cual crees
gue serfa la tesis?

f. /En cuéntas partes estructurarias este discurso? Justifica tu respuesta resu-
miendo brevemente el contenido de cada una de ellas.

Después de ver el fragmento de la conferencia del escritor Javier Cercas (del
minuto 27 al 35:05) que encontraras en el cédigo QR que hay al margen de
esta pagina, responde:

a. ¢Qué es lo que més destaca Cercas de la segunda parte del Quijote?

b. (Cémo condiciona el Quijote de Avellaneda la segunda parte de la obra original
de Cervantes?

¢. ¢;Por qué segun Cercas la segunda parte del Quijote establece un didlogo lite-
rario con la primera parte?

d. Analiza los elementos paralinglisticos de la conferencia, miradas y expresion
corporal del fragmento.

LAS FUENTES DE INFORMACIONY LA PROPIEDAD
INTELECTUAL

Aunque el desarrollo de las nuevas tecnologias ha facilitado el acceso a las
fuentes de informacién a través de navegadores (Explorer, Safari, Google
Chrome, Firefox, Opera...), por el momento internet no ha logrado desplazar
los soportes tradicionales: libros, revistas, articulos, etc. que se encuentran en
las bibliotecas, hemerotecas (y también en internet). No obstante, si se opta
por recurrir a contenidos de la red, es conveniente seleccionar aquella infor-
macion cuya validez y veracidad estén debidamente acreditadas.

Asimismo, a la hora de utilizar los contenidos de otros autores para cualquier tipo
de trabajo de investigacion, hay que tener presente la propiedad intelectual. La
propiedad intelectual esta reconocida por la legislacion y defiende los derechos
econdmicos y morales del autor. Seguin la normativa vigente «Se considera autor
a la persona natural que crea alguna obra literaria, artistica o cientifica» (BOE
nuam. 97, 22/04/1996) y es a él o a ella a quien le pertenece la propiedad intelectual
de su obra («La propiedad intelectual de una obra literaria, artistica o cientifica
corresponde al autor por el solo hecho de ser su creacion»).

El plagio es un robo intelectual que consiste en copiar obras ajenas ya sea en su
integridad (presentar como propia la obra de otro autor) o en partes (copiar o
parafrasear ideas o fragmentos de textos de otros autores). Para evitar ser acu-
sados de plagio es preciso citar fuentes y autores. En la actualidad los plagios
son muy faciles de detectar gracias a los llamados «software de coincidencias»...
programas informaticos como Turnitin, Plagscan, Viper, Plagium o Plagiarism,
Checker... Por otro lado, hay que tener presente que algunas imagenes (fotogra-
fias, mapas, gréficos...) pueden tener derechos de autor o copyright. En ese caso
es necesario pedir permiso al autor o al titular de los derechos.

unidad

La moda del feminismo, Nerea Pérez de

las Heras.

Esta novela de Javier Cercas
protagonizada por un exdelincuente
convertido en mosso de escuadra
que resuelve un triple asesinato fue
galardonada con el premio Planeta.
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Las fake news, bulos o noticias falsas

Los bulos y noticias falsas, llamados
también con el anglicismo fake news,
ofrecen un contenido falso a través de
medios de comunicacion y redes sociales
con el objetivo de desinformar. Se crean
con la intencion de manipular e influir
politica y econdmicamente en la
sociedad. La fotografia reproduce un
poster que la IFLA (The International
Federation of Library Associations and
Institutions) ha editado en diferentes
idiomas en su campana contra los
llamados bulos o noticias falsas.
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4.

4.1.

LA COMUNICACION EN LOS MEDIOS DE
COMUNICACION

Los medios de comunicacién (periédicos, revistas, radios, televisiones) tienen
un gran poder de influencia sobre las masas. Su intencidon comunicativa varia
en funcion del mensaje: formar, informar, persuadir, crear opinién, entrete-
ner... No obstante, los propositos fundamentales del periodismo son dos:
informar y generar opinién. Por este motivo, los géneros periodisticos se cla-
sifican en tres grupos: informativos, hibridos o interpretativos, y de opinion.

Géneros
periodisticos

. Hibridos o L
Informativos interpretativos De opinién

Noticia Cronica Editorial

Reportaje Articulo de opinion
Entrevista Columna

Carta al director

Critica
Tertulia o debate
Encuesta a pie de calle

Caracteristicas formales

Los medios de comunicacion de masas (prensa escrita o digital, radio y tele-
vision) son canales de difusidon de informacion y opinién. Los emisores son
periodistas y profesionales de la informacion (locutores, presentadores, re-
dactores...) y el destinatario es un publico amplio y heterogéneo (radioyen-
tes, televidentes, lectores...). El céddigo utilizado por cada medio depende del
canal que emplean: en la prensa escrita se utiliza la lengua escrita y los codi-
gos visuales no lingiiisticos (dibujos, fotografias, infografias, etc.); en la radio,
la lengua oral se complementa con cédigos sonoros como la musica o los
efectos de sonido; y en la television y prensa digital, los codigos linglisticos
(orales y escritos) se acompanan de recursos audiovisuales.

Normalmente, la comunicacidn periodistica es unidireccional, pero en algu-
nos casos puede haber retroalimentacion. Ejemplos de esta interaccion son
las cartas al director en la prensa escrita o las participaciones via teléfono e
internet en las tertulias radiofonicas o televisivas. Actualmente son cuatro
los medios de comunicacion de masas: prensa escrita, prensa digital, radio
y television.

El lenguaje de la prensa escrita, al igual que en los demas medios, esta deter-
minado por la intencion comunicativa del emisor: informar a un lector medio.
Por este motivo, el lenguaje debe ser claro, conciso, sencillo, agil, fluido y
facilmente comprensible. Ademas, los textos de la prensa escrita quedan re-
gistrados en el papel para siempre, por lo que el periodista debe cuidar mas,
si cabe, el estilo y la ortografia.

No difiere mucho el lenguaje de la prensa digital (de hecho, la edicién impresa
y la digital comparten la mayoria de los contenidos), pero los contenidos
digitales estan mas condicionados por la urgencia informativa. Los diarios
digitales se actualizan constantemente y cualquier noticia de ultima hora debe
ser publicada de manera inmediata, lo que exige al medio y al periodista
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velocidad de reaccién. Aparte de la inmediatez, la prensa digital ofrece otras
ventajas frente a la escrita o tradicional: acceder a la informacion de medios
de diferentes paises a través de diversos dispositivos (teléfonos moviles, ta-
bletas, portatiles, ordenadores), compartir rdpidamente los contenidos con
otras personas, acceder a recursos audiovisuales, etc. Sin embargo, la prensa
digital ha servido también para que proliferen las noticias falsas (o fake news)
y los ciberanzuelos, utilizados sobre todo en las paginas de las redes sociales.
Hablaremos mas detenidamente de ellos mas adelante.

La radio es un medio que suele emitir su informacién en directo, al igual que
la television. Hasta hace poco su Unico soporte era el sonido y su codigo
fundamental, la palabra hablada, pero hoy dia se puede ver la emisién de
los programas por internet. De igual modo, hasta hace unos anos la inme-
diatez y fugacidad de sus mensajes eran otras de sus caracteristicas, pero
actualmente se pueden escuchar en diferido algunos programas y emisiones
radiofonicas mediante la descarga de los llamados podcasts. No obstante, el
nivel de exigencia de claridad, brevedad y precisidn de la radio sigue siendo
mayor que en la prensa escrita o en la television. Por este motivo, el perio-
dista radiofonico debe dominar todos los aspectos linglisticos y sobre todo
paralinglisticos (diccidn, tono, volumen...). La voz, la musica, los efectos y
el silencio son los elementos que dotan al texto radiofonico de expresividad.

Por ultimo, la television es un medio condicionado por el dominio de laimagen
y que también suele emitir sus informativos en directo. Como la imagen ya
transmite por si sola informacion, el periodista debe saber construir un relato
informativo en el que texto, imagen y sonido estén correctamente integrados.

Los géneros periodisticos informativos e hibridos

Los géneros periodisticos informativos e hibridos se caracterizan por su utili-
dad publica, por la actualidad de lo que cuentan y por el interés que despier-
tan en el receptor. Los géneros informativos, ademas, tienen como condicién
esencial la objetividad o imparcialidad, por lo que el lenguaje tiene que ser
exclusivamente referencial y no puede haber ningun atisbo de opinién o va-
loracién personal por parte del periodista. En cambio, los géneros hibridos o
interpretativos si pueden incorporar cierta subjetividad en sus textos, ya sea
mediante un uso literario de la lengua o mediante la expresion moderada de
la opinion del periodista.

4.2.1. LA NOTICIA

Es el género periodistico informativo por excelencia. Una noticia es un relato
objetivo de un hecho de actualidad difundido de manera clara e inmediata.
El lenguaje es sencillo y conciso, y al ser hechos recientes, los verbos estan
en presente. Su contenido debe responder a las preguntas qué, quién, como,
donde, cuandoy por qué. En la prensa escrita y digital, la noticia se compone
de tres partes: titular, lead o entradilla y cuerpo de la noticia. El titular es
el elemento méas importante. Debe contener lo esencial de la informacion y
su funcion es captar la atencién del lector. El lead o entradilla es el primer
parrafo de la noticia, destacado con un tipo de letra distinto del cuerpo de la
noticia. Explica la esencia de la noticia, completa la informacién del titular y
mantiene la atencién del lector. Finalmente, el cuerpo de la noticia amplia
la informacion resumida en la entradilla. Los datos aparecen en orden de
importancia decreciente (de mayor a menor importancia) siguiendo una es-
tructura de piramide invertida. Otras variantes de la noticia son el breve y la
fotonoticia (en la prensa escrita y digital) y la cola (en televisidn). El breve es
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El periodismo vy las historias reales sobre

las investigaciones periodisticas han
inspirado muchas peliculas. Una de las
Ultimas es Los archivos del Pentdgono,
de Steven Spielberg (2017).
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El poder de los medios de comunicaciéon

Los medios de comuncicacion de masas
(mass media) son considerados el cuarto
poder (ademés del legislativo, ejecutivo y
judicial) debido a la enorme influencia que
ejercen sobre la sociedad. De hecho, la
mayorfa de los medios tienen una
determinada orientacion e incluso
adscripcion ideoldgica.
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una noticia de menor extensién y la fotonoticia es una fotografia de impacto
informativo con un breve pie de foto. Por ultimo, la cola es una noticia breve
leida por el presentador de un informativo sin declaraciones ni presencia de
otros periodistas.

4.2.2. LA CRONICA

Es un género hibrido o interpretativo en el que se narra un suceso determi-
nado, como puede ser un partido de futbol o una entrega de premios. Puede
incorporar elementos valorativos, aunque siempre debe prevalecer el tono
informativo. Es un género habitual en la prensa escrita y digital, asi como en
la radio, en la que el periodista describe, narra y contextualiza los aconteci-
mientos desde el lugar de los hechos. En la television no es tan frecuente. La
cronica, ademas, admite un estilo personal porque permite una mayor liber-
tad expresiva al periodista. Puede incluir testimonios, pero el cierre lo debe
hacer el periodista, nunca una declaracion.



4.2.3. EL REPORTAJE

El reportaje es un género hibrido de gran presencia en los medios de comu-
nicacion que permite la interpretacion y el analisis moderado por parte del
periodista. Consiste en la narracion y descripcion extensa de unos hechos
de interés para el receptor. El reportaje es un género periodistico flexible y
creativo, que no esta tan condicionado por la inmediatez como la noticia. De
hecho, el reportaje ahonda en la informacion de una noticia al aportar nuevos
datos, testimonios, argumentos, consecuencias o posibles interpretaciones.
El reportaje también se caracteriza por tener mayor libertad expresiva que la

noticia, y aunque también debe prevalecer el caracter informativo del texto,
se permite el uso de figuras retdricas.

4.2.4. LAENTREVISTA

La entrevista también es un género periodistico hibrido
o interpretativo. Su variedad es amplia, pero todas re-
producen un didlogo entre un periodista y uno o varios
personajes. Su objetivo es informar al ciudadano sobre
un hecho determinado a través de las opiniones o ex-
periencias del personaje entrevistado. Se distinguen dos
tipos de entrevistas: la entrevista de declaraciones (que
reproduce el didlogo con fidelidad entre el periodista y
el personaje sin incluir interpretaciones u opiniones) y la
entrevista-perfil (en la que las declaraciones del entrevis-
tado se alternan con apreciaciones subjetivas del perio-
dista). Debe tenerse en cuenta que una entrevista no es
una mera trascripcion del diadlogo, sino que el periodista
puede cambiar las palabras del entrevistado o el orden de
las preguntas formuladas (no las preguntas), siempre que
respete las ideas del entrevistado y el orden ldgico de la
entrevista. Asimismo, se deben respetar los comentarios
del entrevistado efectuados fuera de la grabacién (off the
record). El texto de la entrevista también suele incluir una
introduccion sobre el perfil del entrevistado y los motivos
de la entrevista, asi como copetes o titulos y descripciones
relativas a los gestos, expresion, ambiente, etc.

55

unidad



LA COMUNICACION ORAL Y ESCRITA

4.3. Los géneros de opinion

El editorial y la editorial

Son dos palabras homagrafas, pero

con género diferente. «El editorial», en
masculino, es el género periodistico de
opinién. En cambio, «la editorial», en
femenino, es la empresa dedicada a pu-
blicar libros.
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En los géneros periodisticos de opinion prevalece la interpretacion sobre la
informacion. Por consiguiente, la subjetividad del autor se manifiesta a tra-
vés de diferentes marcas linglisticas modalizadoras (ver unidad 4). En los
géneros de opinidn, el periodista no solo expresa su punto de vista, sino que
trata de convencer o persuadir al receptor de que piense o actue como él. Por
tanto, las funciones lingliisticas predominantes son la expresiva o emotiva
(se expresa opinion) y la apelativa o conativa (se trata de influir sobre el re-
ceptor). En estos géneros también hay mayor permisividad creativa y el autor
puede mostrar un estilo personal. Los géneros de opinion se dan sobre todo
en la prensa, pero también cada vez mas en la radio y televisidn. Su correcta
interpretacion permite identificar la linea ideoldgica o de pensamiento de un
determinado medio.

4.3.1. EL EDITORIAL

Es un género perio-
distico de opinion que
expresa la postura del
medio acerca de un
hecho relevante de ac-
tualidad. En la prensa
escrita aparece en las
primeras paginas del pe-
riodico, en la seccion de
opinidn, y se caracteriza
por no estar firmado.
Los editoriales son los
textos que mejor per-
miten identificar el po-
sicionamiento politico
de un medio. Aunque
es un género propio de
la prensa, también se
pueden escuchar por la
radio e incluso ver por
la television, en infor-
mativos deportivos, por
ejemplo.

4.3.2. EL ARTICULO DE OPINION

El articulo de opinidn es caracteristico de la prensa escrita y digital. Contiene
la opinién de un periodista o profesional de reconocido prestigio en su am-
bito sobre un tema de actualidad. Siempre va firmado porque el autor se debe
hacer responsable de su opinion. Este género también permite una mayor
libertad creativa, asi como un enfoque critico, irénico, trivial, etc. En la radio,
el género equivalente es el comentario de opinién que lee un periodista a
modo de mondlogo sin interrupciones. En television también se ha probado
con un formato parecido, pero de momento no ha tenido gran éxito.



4.3.3. LA COLUMNA

La columna es un género de opinion similar al articulo de opinién. Dos son
las principales diferencias respecto a este. En primer lugar, que el articulo de
opinion suele ocupar de dos a cinco columnas de la hoja del periddico (casi
todos los diarios tienen cinco columnas) mientras que la columna solo ocupa
una (de ahi su nombre). Y en segundo lugar, que los autores de las columnas
son colaboradores habituales del periddico o revista, mientras que un arti-
culo de opinién lo puede escribir alguien ajeno a la publicacién. En cualquier
caso, la columna también va firmada y contiene la opinién sobre un tema de
actualidad, aunque no necesariamente.

4.3.4. LA CARTA AL DIRECTOR

Es una carta breve firmada por el lector de un medio escrito o digital en
la que manifiesta su parecer sobre algun suceso de actualidad, muestra su
acuerdo o desacuerdo con algun articulo, aporta datos sobre algun contenido
publicado, etc. En la radio y televisidn las voces de los oyentes o televidentes
tienen cabida en algunos programas de opiniéon como tertulias o debates, ya
sea mediante llamadas telefdnicas, correos electrénicos, redes sociales como
Facebook o Twitter, presencialmente, etc.

4.3.5. LA CRITICA

La critica es un texto periodistico de opinidn cuya funcién es enjuiciar cri-
ticamente un libro, pelicula, programa de televisién, obra de teatro, 6pera,
concierto, corrida de toros, restaurante, etc. Por lo general contiene una parte
expositiva o ficha inicial con los detalles del objeto de la critica. Es habitual en
todos los medios de comunicacion y en la prensa escrita siempre va firmada
por su autor.
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Un ejemplo de tertulia politica es
La tarde en 24 horas del canal
24 horas de RTVE.

Errores gramaticales en los medios
de comunicacion

Escucha el programa /diomas sin
fronteras, de RTVE, con los comentarios
linguisticos de Leonardo Gémez Torrego.
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4.3.6. LA TERTULIA O DEBATE

Son unos géneros de opinidn exclusivos de la radio y televisidn. Son presen-
tados por un periodista que ejerce de moderador y cuyas funciones son dar
paso a las intervenciones de los contertulios, repartir los tiempos, evitar las
digresiones, denunciar las salidas de tono de los participantes e intentar que
el debate no se desvirtue. Los invitados comentan temas de actualidad desde
sus respectivos puntos de vista. Los oyentes y televidentes también pueden
intervenir via telefénica o presencial. La diferencia entre la tertulia y el debate
radica en el caracter mas informal del primero.

4.3.7. LAENCUESTA A PIE DE CALLE

Es un género propio de la radio y la television en el que un periodista busca
la opinidn de la gente sobre un tema de actualidad. La respuesta del entrevis-
tado es espontanea y carece de valor estadistico, aunque si ilustrativo.

TIVIDADES

Redacta una noticia a partir de un texto literario que conozcas (el destierro

del Cid, la salvacidén de un fiel por intercesion de la Virgen, la muerte de Ca-
listo, el encuentro de don Quijote con el vizcaino, etc.). Ten en cuenta la es-

tructura de la noticia (titular, lead, cuerpo de la noticia) y las caracteristicas
del lenguaje periodistico (objetividad, claridad, precision y concision).

Por grupos, escoged una noticia y buscadla en diferentes diarios (impresos
o digitales). ;Qué diferencias encontrais en su tratamiento? ;Qué conclusio-
nes podéis extraer a partir de vuestro analisis?

En las paginas anteriores hemos hablado del peligro de las noticias falsas.
¢Conoces algun método para comprobar si una noticia es cierta o falsa?
¢Hay algun sitio web donde puedas acceder a repositorios de noticias fal-
sas? jQuiénes crees que pueden estar detras de la creacion y difusion de las
noticias falsas? ;Cual son los riesgos de la difusidn de bulos e informacio-
nes falsas?

Busca ejemplos de noticias falsas y explica quién las ha creado y cudl es la
intencion que pueden tener.

El lenguaje periodistico debe respetar las normas gramaticales porque mu-
chos lectores, oyentes y televidentes lo tienen como modelo de lenguaje
correcto. No obstante, no siempre es asi. Localiza los errores gramaticales o
de estilo de los siguientes enunciados y corrigelos:

Se han denunciado muchos casos de corrupcion a nivel de las autonomias.
La policia incautd miles de euros falsificados.

Los asaltantes atracaron el banco ddndose a la fuga répidamente.

En base a las nuevas cifras de empleo, el discurso tuvo un tono optimista.

A grosso modo se habla de cien implicados.

Se barajaba solo una posibilidad.

La alcaldesa dimitiria antes de fin de ano.

El presidente del Gobierno dijo que «no me iré hasta que pierda las eleccio-
nes».

La Corona britanica embistio al actor con el titulo de caballero.

La policia baraja la hipdtesis de la violencia de género.

k. En 2022 hubieron menos accidentes de trafico que en 2020.

. Contra mds aumente la inflacion, el Gobierno reducira las ayudas.
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5.1.

LA COMUNICACION EN LOSTEXTOS
PUBLICITARIOS

Caracteristicas formales

La publicidad es una comunicacion con fines comerciales cuyo emisor es el
autor del anuncio y la empresa anunciante. La intencién de los textos publici-
tarios es persuasiva, ya que intenta influir sobre la conducta del receptor para
que este consuma un producto o haga uso de un servicio determinado. El
proceso comunicativo de la publicidad es unidireccional y la confirmacion de
que el mensaje ha cumplido su funcion es la comprobacion de que el receptor
(el consumidor potencial) ha respondido como se esperaba.

La estrategia de los textos publicitarios se resume en el proceso que los publi-
cistas americanos llaman AIDA (atencion, interés, deseo, accion). Es decir, que
un texto publicitario debe captar la atencion de los destinatarios como recep-
tores elegidos del anuncio mediante un mensaje que despierte el suficiente
interés como para generar un deseo que desencadene la accion de comprar el
objeto o servicio anunciado. Por tanto, el mejor anuncio no es el mas estético
u original, sino el que mas contribuye a lograr el objetivo de venta.

El lenguaje de los textos publicitarios se caracteriza por su pluricodicidad, ya que
el mensaje publicitario o anuncio se confecciona con diferentes codigos: verbal,
musical, iconico (imagenes, fotos, dibujos), filmico, cromético... La parte verbal
del mensaje publicitario es un enunciado breve que acompana a la imagen lla-
mado eslogan o lema. El eslogan tiene que ser asimilado (y casi memorizado) in-
mediatamente por el destinatario, de ahi que deba ser conciso y original. Cuando
un anunciante consigue que el publico relacione un eslogan o lema determinado
de manera continua con sus productos, el eslogan se convierte en un claim: Por-
que yo lo valgo (L'Oreal), Just do it (Nike), etc. Algunos de los mecanismos de
los que se sirven los creativos para construir los esloganes son:

Ausencia de verbos Coca-Cola. La chispa de la vida.

Modo imperativo Heineken. Piensa en verde.

Interrogaciones retéricas BMW. ;Te gusta conducir?

Negaciones Media Market. Yo no soy tonto.

Rimas internas Del Caserio me fio.

Extranjerismos Volkswagen. Das auto.

Onomatopeyas Pringles. Cuando haces pop ya no hay stop.

Comparaciones Patés La Piara. Mds buenos que el pan.

Ponderaciones | Carlsberg. Posiblemente, la mejor cerveza del mundo.
Antitesis Radical con los piojos, delicado con los ninos.
Personificacion Geox. El zapato que respira.

Figyr'as Metéafora Red Bull te da alas.

retoricas
Paronomasia La Cope a tope.
Hipérbole Hipercor. Fulminamos los precios.

En cuanto a las funciones lingliisticas, la mayoria de textos publicitarios cum-
plen varias de manera simultanea: la apelativa o conativa (se intenta persua-
dir al receptor de que compre un producto), la poética (el mensaje trata de
llamar la atencion del receptor), referencial (al mostrar laimagen del producto
anunciado) y fatica (al ser redundantes en prevision de algun ruido que pueda
dificultar la recepcion del mensaje).
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Lexicalizaciones

A menudo, el nombre de la marca de un
determinado producto se lexicaliza y se
usa para denominar todos los productos
de ese género, como ocurre por ejemplo
con los kleenex (panuelos desechables)
y los donuts (bollos redondos con un
agujero en el centro).
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5.2. Tipos de publicidad

El emplazamiento publicitario

En la tltima temporada de Juego de
tronos aparecié un vaso de café de una
conocida cadena de cafeterias americana.
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El principal canal de trasmision de los textos publicitarios son los medios de
comunicacién. La publicidad impresa de diarios y revistas utiliza exclusiva-
mente los cédigos visuales, igual que los carteles de las vias publicas. Por
su parte, la radio utiliza cunas publicitarias donde solo hay cédigos sonoros,
mientras que la television emite anuncios o spots que combinan los codigos
visuales y sonoros. Finalmente, en internet los anuncios son audiovisuales y
se muestran con diferentes formatos: banners, ventanas, etc. Otro sistema
de publicidad por internet son los newsletters, unos boletines de noticias a
los que el cliente que lo desea se suscribe para recibir informacion periodica-
mente por correo electronico.

Otro tipo de textos publicitarios son los mensajes subliminales, es decir,
aquellos que acceden al sistema cognitivo de los receptores sin que estos
se percaten conscientemente de que esto sucede. Este es el caso de las ima-
genes en movimiento, ya que las personas no son capaces de percibir de
manera consciente cada una de las imagenes que se proyectan sobre una
pantalla con una cadencia superior a catorce imagenes por segundo, pero el
cerebro si es capaz de hacerlo, aunque sea de manera inconsciente. De este
modo, un mensaje insertado en un intervalo inferior a una catorceava parte
de segundo puede ser percibido de forma subconsciente por el receptor e
influir en su voluntad. No se debe confundir la publicidad subliminal, que esta
prohibida por la Ley General de Publicidad de 1988, con el emplazamiento
de productos o nombres de marcas expresamente colocados en una serie de
television o pelicula, aunque también traten de pasar desapercibidos.

Finalmente, también es importante saber que existen campanas publicita-
rias cuya finalidad no es comercial, sino informativa, educativa o preventiva,
como las que advierten de los peligros de las drogas, accidentes de trafico,
etc. Es la denominada publicidad institucional.




ACTIVIDADES

21.  Analiza los siguientes anuncios. Identifica los cddigos y recursos emplea-
dos, asi como las funciones lingtisticas presentes. Di quiénes son los desti-
natarios de cada uno de ellos y explica como tratan de persuadirlos.

22.  Algunos anuncios tienen una estructura narrativa. Visualiza el anuncio del
sorteo del Nino de enero de 2020. A continuacion, analizalo en profundidad.

23. Investiga y documéntate sobre el fendmeno de la publicidad enganosa. Re-
copila algunos ejemplos reales y realiza una breve exposicion oral en clase.
24.  ;Crees que la publicidad es sexista? Razona tu respuesta y pon ejemplos.

Anuncio del sorteo de la loteria
del Nino (2020)
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6.

La red social (David Fincher, 2010) Esta
pelicula narra el nacimiento de Facebook.

Las redes sociales son un buen vehiculo
para las campanas de recogida de firmas.
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LA COMUNICACION EN LAS REDES
SOCIALES

Las redes sociales son, sin duda, los medios de comunicacion social en
linea mas utilizados (otros medios sociales serian los blogs o los foros). Las
tecnologias de la Web 2.0 posibilitan al emisor editar los contenidos que
configuran el mensaje a partir tanto de cddigos linglisticos como icdnicos
(fotografias, imagenes) o audiovisuales (videos).

Por lo que respecta al codigo linguistico, en las redes sociales se dan cita
todos los registros: desde mensajes elaborados en un registro formal, hasta
mensajes en registro coloquial con rasgos de oralidad (puntos suspensivos,
interjecciones o incorrecciones ortograficas y gramaticales).

En las redes sociales tienen cabida contenidos de todo tipo: acontecimientos
de la vida del emisor de mayor o menor relevancia (la celebraciéon de una
boda o la preparacion de un bol de cereales con leche), reflexiones pro-
fundas o superficiales, opiniones, denuncias, consejos, recetas de cocina o
participacion en retos virales.

También ofrecen la posibilidad de compartir contenidos de otros usuarios o
de otras redes (en Facebook o WhatsApp, por ejemplo, se comparten conte-
nidos de TikTok, Youtube, Twitter o Instagram). En esta multidifusién, ade-
mas, pueden interactuar varios canales (la television difunde tuits o videos
de Tiktok o Youtube... mientras que Facebook comparte videos de peliculas
o programas de television...).

Los rasgos que diferencian a las redes sociales de otros medios de comu-
nicacion son:

¢ Inmediatez. El mensaje se difunde y llega de manera inmediata a los re-
ceptores o destinatarios una vez publicado por el emisor.

e Conectividad. Las redes permiten que personas de diferentes lugares del
mundo puedan estén en contacto en todo momento.

¢ Difusion masiva o viralidad. Los contenidos pueden llegar a propagarse
de forma exponencial. Cuanto mas se difunda un contenido, mas viral es.

¢ Intercomunicacion. Las redes facilitan la interaccion entre los usuarios
gue comparten informacion. Esta interaccion puede llegar a ramificarse y
expandirse de manera exponencial.

e Accesibilidad a la informacion. Las redes posibilitan el acceso a gran can-
tidad de contenidos informativos o culturales (cientificos, humanisticos y
cientificos), asi como su divulgacion, ya sea de manera abierta o restrin-
gida (por pago o subscripcion).

Estos factores han determinado que las redes se hayan convertido en un
instrumento imprescindible para los medios de comunicacién, las agen-
cias de publicidad, la propaganda politica o las campanas solidarias. De
hecho, cualquier empresa o personaje publico debe invertir en el adecuado
mantenimiento de sus redes sociales. Para esta tarea, existen los l[lamados
community managers, profesionales especializados.



Las redes ofrecen para el usuario muchas ventajas y posibilidades. Sin em-
bargo, también entranan riesgos, si no se hace un buen uso de las mismas:

e Sobreexposicion de la vida personal. Aunque el emisor acote a través de
la opciones de privacidad los destinatarios de sus publicaciones, no tiene
el control del alcance que tendra esa publicacion. Por otra parte, mucha de
la informacién forma parte de los llamados big data que son utilizados por
las empresas de marketing o por las mismas redes sociales para filtrar la
informacion que mas puede interesar al usuario segun sus aficiones, gustos,
preferencias que se deducen por sus visitas a determinadas webs.

¢ Suplantacion de identidad. El hecho de que los perfiles no estén debi-
damente verificados permite que muchos usuarios oculten su identidad o
suplanten la de otros. Esto es mas grave todavia si se tiene presente que
muchos servicios de venta o suscripcion se vinculan directamente a perfiles
de redes sociales, aunque sean falsos.

* Acoso a través de las redes. Los falsos perfiles, la falta de filtros o control y
la rapida propagacion de las publicaciones posibilitan el ciberbullying. Otro
tipo de acoso (pero de indole sexual) es el grooming: un adulto contacta con
menores bajo una falsa identidad (haciéndose pasar por un igual) con la fina-
lidad de conseguir de este imagenes de contenido sexual.

¢ Adicciones. La fomo (siglas de la expresion en inglés fear of missing out) o
la nomofobia (acrénimo de la expresion no mobile-phone phobia) son tras-
tornos psicologicos ligados a las nuevas tecnologias. La dependencia de los
dispositivos moviles ha aumentado con el uso de las redes sociales (sobre
todo WhatsApp). La preocupacion por la acumulacion de likes en redes como
Instagram estan llevando a muchos usuarios a trastornos conductuales gra-
ves que afectan a su salud fisica y mental.

¢ Construccion de la identidad digital. La identidad digital es la que se va con-
figurando a partir de la huella que el usuario deja en cualquier visita a la web:
consultas, descargas, visionados de videos, participacién en redes sociales,
chats... El usuario debe ser muy cuidadoso con sus publicaciones, ya no solo
porque muchas de estas publicaciones pueden ser vistas o

compartidas por otros usuarios, sino porque también pueden

suponer una amenaza para su vida personal o su carrera pro-

fesional. Otros de los peligros son aquellos que afectan a la

seguridad (suplantacion de identidad con fines fraudulentos

o delictivos, captacion de datos o informacién personal, etc.).

Para evitar este tipo de problemas, los expertos en seguridad

aconsejan hacer un uso responsable de las redes, configurar

de forma adecuada la privacidad, revisar y borrar las publi-

caciones que puedan resultar comprometedoras, verificar

permisos y contactos o crear dos perfiles: uno para el am-

bito profesional y otro para el ambito social.

e Difusion de fake news o bulos. La cantidad de informa-
cion y la rapidez de su propagacion hacen que las redes
sean un canal perfecto para la difusidon de bulos o noticias
falsas que son rapidamente compartidas por los usua-
rios. La mayoria de estos bulos tienen como finalidad
alcanzar el mayor nimero de visitas o clics, con el ob-
jetivo de incrementar los ingresos econémicos: son los
Ilamados ciberanzuelos.

unidad
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6.1.

Fact checking

El fact-checking es una rama del
periodismo que nacié a principios de siglo
XX como mecanismo de control interno
en los medios de comunicacion. En la era
digital se ha hecho imprescindible para
controlar el volumen de informaciones
falsas que circulan por internet.
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Las redes sociales como vehiculo de desinformacion

Las redes sociales se han convertido en el canal de informacion mas utilizado por
los ciudadanos, sobre todo la poblacion mas joven, que apenas recurre a los me-
dios tradicionales (prensa escrita, radio, television).

Sin embargo, las redes son el medio mas propicio para la difusion de la desinfor-
macioén, porque, entre otros factores, casi todo el contenido informativo que le
llega al usuario a través de las redes sociales esta determinado por sus habitos de
navegacion (preferencias, paginas mas visitadas, clics, compras...). El usuario, por
tanto, suele dar por veraz la noticia porque se ajusta a sus intereses o ideologia,
de manera que ni la contrasta ni la verifica. Es necesario formar a los usuarios
para que sepan distinguir los bulos de una informacion veraz o sepan diferenciar
informacién de opinién.

La desinformacion no solo afecta a temas relacionados con la politica, sino
también con la salud (por ejemplo, las teorias conspiranoicas o de los grupos
antivacunas durante la pandemia del Covid-19), o con el negacionismo tanto
histérico como cientifico (por ejemplo, el terraplanismo).

Las fake news mas comunes pueden aparecer de diferente forma:

¢ Iméagenes falsas por haber sido manipuladas, corresponder a otra noticia
(normalmente antigua) o estar fuera de contexto. Estas imagenes falsas
se pueden detectar a través de la busqueda inversa de imagenes en Goo-
gle, que nos permite saber cuadndo fueron publicadas por primera vez, y
también a través de Tin eye, programa que posibilita comprobar si ha sido
manipulada o utilizada fuera de contexto.

e Declaraciones o citas, sobre todo tuits, manipuladas, descontextualizadas,
o falsas.

e Titulares falsos, sin que aparezcan acompanados de ningun texto (cuerpo
de la noticia) que los desarrolle. Muchos de estos se comparten por Whats-
App o Twitter.

Para combatir la desinformacion existen bulotecas que nos permiten verificar
las noticias. Se trata de plataformas a las que el lector puede recurrir para
comprobar el grado de veracidad de una noticia. Asi, Maldita.es puede de-
terminar si una publicacién es verdadera, verdad a medias, enganosa, falsa
o no verificable.

Otras plataformas de verificacion (aparte de las senaladas anteriormente para
comprobar las imagenes) son IFNC (International Fact Checking Network),
EDMO (Observatorio Europeo de la Desinformacién), Newtral.es, Verifica.cat,
Verifica.efe o VerificaRTVE. En la jerga del periodismo a esta funcion de com-
probacion se le denomina fact checking.

Los expertos también recomiendan acudir a las fuentes a través de sus cuen-
tas o paginas oficiales, contrastar la informacion, comprobar si el marco en el
que esta la noticia es enganoso (puede que la noticia sea cierta pero el marco
en el que se encuentra la descontextualice).

En todo caso, ante cualquier duda sobre la veracidad de una noticia, lo que
hay que hacer es no difundirla.
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6.2. La trampa de los ciberanzuelos

El ciberanzuelo (en inglés clickbait) es una estrategia de marketing digital
cuyo objetivo es que los usuarios hagan clic sobre un enlace para que una
pagina acumule visitas y, en consecuencia, genere mas ingresos por la pu-
blicidad.

El ciberanzuelo se sirve de titulares o encabezados sensacionalistas que cap-
tan la atencion del usuario y lo incitan a abrir el enlace y visitar la pagina web.
Esta técnica abunda en las redes sociales, sobre todo en Facebook. Muchos
medios de comunicacion han recurrido a esta estrategia para atraer lectores
Yy, por tanto, conseguir mayores ingresos publicitarios que permitan financiar
sus medios. Afortunadamente, los medios mas serios han ido abandonando
esta practica ya que no era nada beneficiosa para su imagen y han optado por
la financiacion a través del pago o subscripcion.

Los ciberanzuelos se basan en la economia del lenguaje: un titular corto y
Ilamativo que despierte la curiosidad del lector. Los mecanismos lingiiisticos
de los que se sirve para lograr su efectividad son:

* Pronombres (o formas verbales) de 2.% persona (tu o usted) que apelan
directamente al lector. El periodista Bernardo Marin analiza la
relacion entre periodismo digital, redes
e Empleo de verbos en modo imperativo o de perifrasis verbales de obligacién.  sociales y ciberanzuelo en este ensayo.
Puedes acceder al interesante coloquio
e Estructuras nominales (es decir, se prefiere el sintagma nominal a la ora-  de la presentacion del libro a través de

cién con un verbo conjugado). este codigo QR.

e Interrogaciones o exclamaciones con valor retérico.
e Cuantificacion con finalidad expresiva e hiperbolica.
e Preferencia por la numeracion para agilizar la lectura.

e Paréntesis aclaratorios.

Ejemplos de titulares ciberanzuelos podrian ser: Los cinco alimentos que no
debes probar si quieres ganar musculo (y no son los que te imaginas), Los
tres vicios ocultos de Brad Pitt que por fin han sido revelados, Ejercicios de
un minuto para conseguir una tabla de abdominales, Las diez sanciones a
paparazzis mas millonarias, etc.

Los ciberanzuelos son peligrosos porque la mayoria de ellos dan noticias
inexactas, poco o nada rigurosas, o simplemente expanden bulos. En la ma-
yoria de los casos enganan al lector, pues el titular no se corresponde con el
desarrollo o la noticia aparece inconclusa. Ultimamente, el ciberanzuelo se
esta dejando de utilizar en la prensa digital, no solo porque su uso dana la
imagen de la marca, sino porque cada vez son mas los lectores que no hacen
clic o, si lo hacen, rebotan (es decir, abandonan rapidamente la pagina).
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ACTIVIDADES

25. Por grupos, cread cinco titulares que podrian funcionar como ciberanzuelos.
Comentad los rasgos linglisticos que habéis empleado y por qué la tema-
tica puede ser atractiva para el lector. A continuacion, exponedlos en clase
(podéis serviros de cualquier aplicacion de presentacion) y votad en clase
las que mas clicariais.

26. En grupo buscad una fake newy fabricad otras tres de diferente tipo (ma-
nipulacion de imagen, un titular falso y un titular descontextualizado en un
marco falso). A continuacion, exponedlas en clase, explicando dénde radica
la falta de veracidad. Haced asimismo una valoracion sobre el grado de sen-
sacionalismo de la noticia, de interés publico, tematica y finalidad. El resto

{oda la verdad de la desinformacion», de alumnos debera dilucidar qué fake es la que se publicé realmente.

charla TED de Clara Jiménez

27. Accede a través del QR a la charlaTED «Toda la verdad de la desinforma-
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cion» de Clara Jiménez y contesta a estas cuestiones:

a. ¢Qué noticia menciona para iniciar su charla? ;Qué es lo més preocupante de

su publicacion?

¢Por qué tipo de periodismo aboga Clara Jiménez?

¢Qué se entiende por el «ancla»? ;Por qué es tan importante?

¢Cuéles son los canales por los que se propaga la desinformacion?

¢Por qué tres razones se fabrican las fake news?

¢Cuéles son los peligros de la desinformacion ?

¢Cbémo se puede combatir? ;Cudles son las claves para acabar con la desin-

formacioén?

28. Lee el siguiente texto y contesta a las cuestiones que se plantean a conti-
nuacion:

@ ~ooeyT

Por un Pacto de Estado contra la desinformacion y la mentira

Es cierto que la propaganda y la desinformacién han existido desde siempre; ni siquiera Julio César fue su inventor. Pero
también concluirdn conmigo en que nunca de esta forma y de manera tan letal. Porque ya no es su proliferacién en redes,
en plataformas, en sus teléfonos... es que estan logrando que gran parte de la poblacién, sobre todo la mds joven, se informe
exclusivamente a través de Internet. Un informe de la OCDE de mayo de 2021 y otro de la Universidad Carlos Il y la Fun-
dacién BBVA sostenian que al menos la mitad de los estudiantes no sabia distinguir entre noticias falsas y las verdaderas,
reconociendo que no ven telediarios, no oyen radio ni leen periédicos, siendo su via de contacto con la realidad externa la
de las redes sociales.

Creemos firmemente en la necesidad de promover y adoptar entre todas las fuerzas politicas un Pacto de Estado que garan-
tice la veracidad de las publicaciones, el compromiso del no uso de los bulos para obtener lucro o rédito social o electoral
y proscribir los elementos de desinformacién y mentiras que promueven el odio o la violencia. Este Pacto deberia alcanzar
a la promocién de las actividades de la llamada Ilustracién Digital que incluya todos los aspectos y desde una perspectiva
intergeneracional.

Ya sabemos que sin pensamiento critico no hay democracia y es el momento de garantizar la limpieza y la veracidad de la
red y ayudar a nuestros jovenes, a las siguientes generaciones, para que su criterio y analisis fortalezcan la democracia. Al fin
y al cabo, como sefalaba el juez estadounidense Louis Brandeis,» en una democracia el cargo mas importante es el cargo
de ciudadano»; hagamos posible el que todos nosotros tengamos herramientas para detectar la mentira y la manipulacion.
Es en este contexto en el que se enmarca la Jornada sobre desinformacion y «fake news» que ha acogido el Congreso de los
Diputados. Queriamos conocer de la mano de expertos académicos y profesionales de la Comunicacion cémo podemos
hacer frente a esta situacion y analizar cémo la difusién de bulos y medias verdades estan contribuyendo a crear una realidad
alternativa, que en algunos casos ha supuesto una verdadera injerencia politica en procesos democraticos de terceros paises
y que altera la pacifica convivencia y el sentimiento de comunidad.

LLANOS CASTELLANOS, ElDiario.es, 24/02/2022 (texto adaptado)
a. (Qué problema plantea la autora de este texto?

b. ;Cudl es la mayor y més preocupante amenaza de la desinformacion?
¢. ¢Qué medida urgente plantea la autora como solucién?
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Actividades de )
RECAPITULACION

1. Elige un grado o master de tu universidad mas cercana y averigua si tienen
instrucciones para la presentacién de sus trabajos finales. En caso afirma-
tivo, scudles son?

2. Realiza una exposicién oral en clase sobre algun tema relacionado con la
unidad, como por ejemplo:

Accede a un audio resumen de la

La comunicacion no verbal aplicada a la politica, la organizacién del sistema univer- ( .
unidad con este codigo QR.

sitario espanol, las herramientas de una presentacion oral, la ideologia politica de
los medios de comunicacion espafnoles, la publicidad subliminal y encubierta, etc.

3. Lee el siguiente texto. Identifica su tipologia y di cudl es su tema. ;Estas de
acuerdo con las ideas que expone? jPor qué? ;De qué ideologia es el diario
en el que fue publicado? ;Cudl piensas que sera la opinion de otros diarios
espanoles de tendencias diferentes respecto al mismo tema? Razona todas

tus respuestas.

EDITORIAL

EL PAIS, 19/09/2021

Redes y salud mental

Las redes sociales han ofrecido a millones de
ciudadanos un acceso inmediato a una oferta
informativa y cultural inimaginable hasta hace
nada, pero en esa extraordinaria multiplicacion
también anidan nuevos problemas. La reciente
filtracion de una investigacion interna realizada
por Facebook delata problemas relacionados
con la salud mental entre algunos jévenes. De
ella se desprende que Instagram —propiedad
de la compaiiia liderada por Mark Zuckerberg—
es toxica para una parte de sus usuarios, y
especialmente para las adolescentes. Seguln
informa The Wall Street Journal, el 32% de
las chicas que se sienten mal con su cuerpo
afirman que Instagram les hace sentir peor. Y lo
mismo sucede con el 14% de los adolescentes
varones encuestados. Parece, pues, que la
red social es especialmente perjudicial para
una parte de los adolescentes, proclives a
cuadros depresivos e incluso, en los casos
mas graves, a la idea del suicidio. Segln los
expertos, Instagram tiene efectos sistémicos
emergentes que coloca a las adolescentes

en una economia de prestigio basada en su
apariencia. El efecto indeseado es una clara
distorsién sobre el presunto modelo ideal del
cuerpo femenino. Lo més llamativo del caso no
es solo la ocultacién por parte de la compafiia
de estos resultados. También lo es el contraste
entre esas conclusiones y las declaraciones de
Mark Zuckerberg, quien llegé a afirmar en una
audiencia ante el Congreso de Estados Unidos
en marzo de 2021 que «el uso de aplicaciones
sociales para conectarse con otras personas
puede tener beneficios positivos para la salud
mental».

El problema apunta al corazén del modelo
de negocio de Facebook. El Brexit y la eleccion
presidencial de Donald Trump mostraron la
cara oculta de las redes como coladero para la
propaganda politica gracias a las camaras de
eco selladas por algoritmos. Si los algoritmos
de estas redes estan disefiados para captar
la atencion y procurar que pasemos el
mayor tiempo posible dentro, ¢cémo esperar

sinceridad de compafifas que dicen tomar
medidas que podrian perjudicar su propio
negocio? El debate ahora versa sobre el dafio
potencial que estas plataformas provocan
entre algunos adolescentes. La investigacion
interna de Facebook muestra que empieza a
ser creible la hipétesis de que el aumento de
la depresién y ansiedad entre las chicas de la
generacion Z encuentra en las redes sociales
un acelerador dificil de controlar y mas dificil
aun de gestionar. Facebook tenia constancia
de los efectos nocivos de Instagram y decidié
no solo ignorarlos sino mentir a las autoridades
sobre su impacto en la salud mental. Con
independencia de las medidas politicas que
puedan tomarse, especialmente en términos de
transparencia, este informe empuja hacia la luz
publica un debate todavia marginal en torno a la
regulacion de unas plataformas invasivas, cada
vez mas presentes en la vida de las personas
y contra cuyos angulos oscuros todavia no hay
mecanismos eficientes de prevencion ni de
control.

Utiliza el codigo que tienes al margen para visualizar un video (especial-
mente, los minutos 17 al 25) y responder las siguientes cuestiones: ;A qué
tipo de exposicion oral responde este discurso de Andrés Trapiello sobre el
Quijote? ;Cual es el tema? ;Cudles son las ideas mas importantes que apa-
recen en este fragmento? ;Qué diferencias méas Ilamativas observas entre
esta exposicién y la de la actividad 4 de esta unidad en lo que se refiere a
los aspectos paralinglisticos? ;Podrias senalar rasgos comunes?

5. ;Qué tipo de textos son los que aparecen a continuacion? ;Qué cédigos em-
plean? Resume el proceso comunicativo identificando todos los elementos
que lo integran.

Entrevista con Andrés Trapiello.
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TALLER DE ORTOGRAFIA
ORTOGRAFIA DE LAS LETRAS |

La ortografia de b/v/w

Las letras b, vy wrepresentan un mismo fonema: /b/. Es decir,
que se pronuncia igual la b de cambio que la v de vaso o la w
de wagneriano. Este es el origen de las confusiones en la es-
critura de estas letras. No obstante, la w solo suena /b/ en las
palabras de origen aleman (wolframio, Wagner), mientras que
en las de origen inglés suena /u/ (web, Washington). Por tanto,
la confusién afecta principalmente a las letras by v.

En espanol las letras by v deben ser pronunciadas de manera
idéntica, es decir, con el fonema /b/. Es un error diferenciar la
vde la b mediante un fonema labiodental /B/, tal y como hacen
otras lenguas romanicas.

Escribe la familia Iéxica de las siguientes palabras: hervir,
blanco, barba, débil, invierno, mover, novel, prueba, sorbo,
viento, voz, voraz.

Lee en voz alta las siguientes palabras que contienen
by vy utilizalas para completar las oraciones: adver
bio, absolver, boveda, bovino, objetivo, obvio, sublevar,
vagabundo, verbo, vibrar.

Nuestro es mantener la categoria.
. Eljuez tuvo que al denunciado.
Resulta que no le caes bien.

. La policia ayudo al a levantarse.
Es representante de ganado .
Es un con funcidn deictica.

. Esa cancién me hace .

. El es el nucleo del predicado.
Fue arrestado por a las masas.

Es una de cruceria gética.

TS o 00 T

Las siguientes palabras también se escriben con by v
benévolo, bravo, breve, hierba, observar. Escribe una
oracion y forma tres palabras nuevas con cada una de ellas.

Reglas de escritura de la b
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Se escriben con b:

e Las palabras en las que el fonema /b/ precede a otra conso-
nantes: obsoleto, bronca, hablar.

e Las palabras que empiezan por las silabas bu-, bur-y bus-:
bucear, burgués, busto.

e Las palabras que empiezan por los prefijos ab-, bi-, bis-, bio-,
bene-, ob-y sub-: absolver, bicicleta, bisnieto, bidlogo, bene-
placito, obnubilar, subcutaneo.

e Las formas de los verbos haber, beber, caber, deber y saber.
habia, bebera, cabria, deberemos, sabe.

e Los verbos acabados en -buiry -bir. atribuir, exhibir. (Excep-
ciones: hervir, servir, vivir).

e Las palabras que acaban en -bilidad'y -bundo. (Excepciones:
movilidad, civilidad).

e Las formas del pretérito imperfecto de indicativo de la primera
conjugacion y del verbo ir. cantaba, saltaban, ibais.

Identifica la base de la que proceden estas palabras.

a. burgo - burgalés
b. - habia

C. - distribuidor
d. - posibilidad
e. - blancura

f. - miraba

A partir de las palabras del ejercicio anterior, enuncia la
regla general por la que estas palabras se escriben con by
pon dos ejemplos mas de cada una.

Escribe el pretérito imperfecto de indicativo de los verbos
habere ir.

Escribe los tiempos verbales siguientes:

a. 1.7 pers. del sing. del futuro simple de indicativo de los ver
bos bebery caber.

b. 1.2 pers. del pl. del condicional simple de los verbos habery
deber.

c. 2.7 pers. del sing. del presente de subjuntivo de los verbos
bebery deber.

d. 2.2 pers. del pl. del pret. imperfecto de subjuntivo de los
verbos debery haber.

e. 3.7 pers. del sing. del pret. perfecto simple de los verbos
habery saber.

Utiliza las siguientes palabras para completar las oracio-
nes: ayudaba, bandera, bastante, caballerias, gobernar,
habia, iban, también.

No duda de su vocacion profesional.

. Izaron la a media asta.

. Todos los politicos desean
. Alvaro y Rubén

. Los acrobatas

El jabon huele a citricos.

. La ONG a los damnificados.
. Don Quijote enfermo leyendo novelas de

quieren sus bufandas.
a hacer su mejor nidmero.

SQ "o o0 oo

Lee en voz alta las siguientes palabras: sorber, barco, bien,
habil, saber, urbe. Escribe una oracion y forma tres pala-
bras nuevas con cada una de ellas.

Reglas de escritura de la v

10.

11.

Se escriben con v:

e Las palabras tras los prefijos ad-y sub-: adverso, subversion.

e Las palabras que comienzan por eva-, eve-y evo-. evasion,
eventual, evolucion. (Excepcion: ébano).

e Los adjetivos terminados en -avo/-ava/-ave, -evo/-eval-eve y
-ivo/-iva: centavo, longeva, atractivo.

e Las palabras que comienzan por los prefijos vice-y video-:
vicealcalde, videoreportaje.

Lee en voz alta las siguientes palabras y escribe una
oracién con cada una de ellas: vicepresidente, activo, sub-
vencion, evaluacion.

A partir de las palabras del ejercicio anterior, enuncia la
regla general por la que estas palabras se escriben con vy
pon dos ejemplos mas de cada una.



12.

13.

14.

15.

16.

Identifica la base de la que proceden estas palabras.
a. evolucion - evolucionar

b. - adverbializar
- adversario
- avanzado

- division

- eventual

- evitable

- juventud

- polvoriento
- servidumbre
- victorioso

o s B

Utiliza las siguientes palabras para completar las oracio-
nes: avaro, caverna, conviene, estuve, llevé, reverencia,
sirven, ver, viene, volvio, gravedad.

a. Lo enviaron a prision debido a la de los hechos.
b. Después de aquello, nunca a ser el de antes.
c. Estamos leyendo el mito de la de Platon.

d. Cuando vengas que avises.

e. No seas e invitanos a merendar.

f.  David hizo una medieval.

g. Esta manana te una barra de pan.

h. Vamos a de qué madera estas hecho.

i. Elcurso que decidiré donde me matriculo.

j. Los bidones para transportar el combustible.

k. El verano pasado a punto de irme de viaje.

Lee en voz alta las siguientes palabras: diversion, evadir,

grave, provecho, volver. Escribe una oracion y forma tres
palabras nuevas a partir cada una de ellas.

Escribe el pretérito perfecto simple y el pretérito imper-
fecto de subjuntivo de los verbos estar, andary tener.

Escribe el pretérito imperfecto de indicativo de los verbos
estar, andary haber.

Palabras homoéfonas con by v

17.

Algunas palabras con by v se pronuncian igual pero se es-
criben de manera diferentes y tienen distinto significado, es
decir, son palabras homdéfonas.

Escribe una oracion para cada una de las palabras que te
proponemos:
a. Baya (fruto)

Vaya (Verbo in

b. Basto (sin delicadeza)
Vasto (extenso)
c. Bardn (titulo nobiliario)
Varén (hombre)
d. Bello (hermoso)
Vello (pelo)
e. Cabo (geografico, rango militar y trozo de cuerda)
Cavo (verbo cavarn

f. Grabar (arte y registrar)
Gravar (imponer un impuesto)

18.

La

19.

20.
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g. Hierba (planta)
Hierva (verbo hervin

h. Rebelar (sublevarse)
Revelar (descubrir)

i. Sabia (instruida)
Savia (jugo de las plantas)

j. Tubo (pieza hueca)
Tuvo (verbo tenen

Lee en voz alta el siguiente listado de palabrascon by vy
utilizalo para escribir un relato de doscientas palabras. A
continuacion, cuenta el numero de palabras que has em-
pleado con by cuantas con v (del listado o de tu propia
eleccion) y compara la cifra con la de tus companeros.

abalanzarse corroborar subconsciente
abeja devastar suburbio
avalancha devorar superviviente
baboso favorito titubear
fugitivo vaivén bayeta
grabado vaticinar benefactor
venganza blusa nieve
ventisca obsesion veterano
cautivo plebe vigilante
carnivoro vispera cavernicola
revolucion zombi Suave

ortografiade gy j

La letra j siempre representa el fonema velar fricativo sordo
Ix/ (jazmin, jeque, jirafa, joven, juego). En cambio, la letra g
puede representar el fonema /x/ (geranio, girasol) o el fonema
velar oclusivo sonoro /g/ (galleta, guerra, guitarra, goleada,
gusano).

Por consiguiente, la confusién ortografica entre gy j Unica-
mente afecta al fonema velar fricativo sordo /x/ seguido de e o
i, dado que este sonido puede ser representado tanto por la g
(general, region) como por la j (tejer, rejilla).

Lee estas palabras en voz alta. Localiza la go la jy utiliza la
tabla para clasificarlas en tu cuaderno segun el fonema sea
Ix! o /gl: gamberro, cojin, gomina, rojo, agitar, ruego, jinete,
guapo, canje, jarron, regenerar, carguero, presagio, justicia,
seguir, mojar, seguro, cajon, segador, sargento, jurel, jefa-
tura, potingue, guisado.

Fonema

X el

Vocal i

(0]

u

Observa la tabla del ejercicio anterior después de haberla
completado. Todas las casillas contienen palabras con g o
con j. Escribe un breve texto en el que emplees el mayor
numero posible de estas palabras. Intenta anadir otras con
los mismos fonemas.
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LA COMUNICACION ORAL Y ESCRITA

Reglas de escriturade la g

21.

22

23.

24.

25.

70

Se escriben con g:

e Las palabras en las que el fonema /g/ va seguido de a, o, u
(galedn, gotera, augurio).

® | as palabras que empiezan por los elementos compositivos
geo-, giga-y gin(e)- (geodésico, gigahercio, gineceo).

® |as palabras acabadas por los elementos compositivos
-algia, -fagia, -logia, -gogia, -rragia'y sus derivados (lumbalgia,
antropofagia, espeleologia, pedagdgico, hemorragia).

® |as palabras acabas en -gen (y sus derivados), -genario,
-génico, -gésimo y -gero (original, sexagenario, transgénico,
vigésimo, ligero).

e Las palabras que llevan el fonema /x/ en posicion final de
silaba interna (diafragma, maligno).

e Todos los verbos acabados en -ger o -gir en todas sus formas
(acoger, resurgieron). (Excepciones: tejer, destejer, crujin.

e Todas las palabras que contengan la silaba gen (detergente,
urgente).

Ademas, el fonema /g/ se escribe gu cuando va seguido de e
o I (albergue, aguinaldo), aunque en estos casos la uno se pro-
nuncia. Para que la u suene es necesario el uso de la diéresis
(verglienza, pingliino).

Lee estas palabras en voz alta y escribe una oracién con
cada una: ambigliedad, geometria, divergencia, guisante,
teologia, logotipo, segmento, proteger, fotogénico.

. A partir de las palabras del ejercicio anterior, enuncia la

regla general por la que estas palabras se escriben con gy
pon dos ejemplos mas de cada una.

Identifica la base de la que proceden estas palabras.
a. converger - convergente
b. - recoger

- lingliistica

- gentio
elegiaco
vegetacion
exigente
marginal
imaginario
genérico

- resurgimiento

>
>
>
>
>
>

AT T T@me e

Utiliza las siguientes palabras para completar las oracio-
nes: alguien, cogieron, guia, indigenas, recogi, siguiente,
sinvergtienza, vegetariano.

Se debe proteger a los pueblos
. Han publicado una

Iremos a comer al restaurante

. Los recolectores

interactiva.

toda la naranja.
vold sobre el nido del cuco.
El estafador es un profesional.
. La es nuestra propuesta.
. Esta manana los papeles del suelo.

SQ 0 Q0 T

Lee en voz alta las siguientes palabras: guerra, general,
coger, colegio, jugar. Escribe una oracién y forma tres pa-
labras nuevas a partir cada una de ellas.

Reglas de escritura de la j

26.

27.

28.

29.

30.

La

31.

Se escriben con j:

e Las palabras en las que el fonema /x/ va seguido de a, o, u
(trabajar, ajo, juramento).

e Las palabras acabadas en -aje (bricolaje, patinaje).

e Las formas de los verbos cuyo infinitivo no contiene g ni j
(dijo, trajeron).

Lee las siguientes palabras en voz alta y escribe una
oracién con cada una de ellas: jardin, deduje, garaje.

A partir de las palabras del ejercicio anterior, enuncia la
regla general por la que estas palabras se escriben con jy
pon dos ejemplos mas de cada una.

Identifica la base de la que proceden estas palabras.
a. hergje - herejia

b. = rojizo
perplejidad
viajero
cojera
cerrajeria
salvajismo
desdijo
extranjeria
crujiente
- paraddjico

AT oK ShTo o0
2 2 2 R N

Utiliza las siguientes palabras para completar las oraciones:
jirones, tejia, agujero, traje, paradoja, garaje, rejilla, lejia,
dijeron, jubilacion.

a. Los médicos le que no debia preocuparse.
b. Se ha comprado un para la boda.

c. La moneda se ha colado por el

d. Se alquila plaza de .

e. Vino con la ropa hecha .

f. Esuna que diga una cosa y haga lo contrario.
g. Cada vez queda menos para la .

h. Limpia la del aire acondicionado.

i. Cuidado, no te manches con la .

j. Penélope mientras esperaba a Ulises.

Lee en voz alta las siguientes palabras: tarjeta, extranjero,
jefe, tijera, consejo. Escribe una oracion y forma tres pala-
bras nuevas a partir cada una de ellas.

ortografia de yy Il

La letra y representa tanto un sonido vocalico (rey, hay) como
consonantico (leyes, mayo), mientras que el digrafo // solo re-
presenta un sonido consondntico (cepillo, llavero). Por tanto, la
confusion entre y'y /l afecta Unicamente a los sonidos conso-
nanticos, y se debe a que la mayoria de los hispanohablantes
ha neutralizado la diferencia existente entre el fonema /y/ (raya,
cayo) y el fonema /A/ (ralla, calld), en un fendémeno que recibe
el nombre de yeismo.

Escribe la familia Iéxica de las siguientes palabras: calle,
conyuge, pillo, aullar, llave, inyectar, humillar, orgullo, en-
sayo, joya, lluvia, pollo, proyecto, cuello, valla.



32. Lee en voz alta las siguientes palabras y utilizalas para
completar las oraciones: ayer, gitanilla, yendo, desarrollar,
alli, estoy, mayor, llevar, ayudar, cayeron, oye, tocayo.

a. No busques mas, esta .

b. Tu hermano se preocupa por ti.

c. Te presento a tu .

d. Hoy hemos leido La de Cervantes.
e. Los ciclistas se uno detrds de otro.
f. Hay que un poco mas la idea.

g. No de acuerdo con el planteamiento.
h. Siquieres empieza por venir aqur.
i. Creo que el abuelo ya no bien.

j. Lalluvia nos sorprendio a Elche.

k. termind el plazo de inscripcion.

|. Su trabajo consiste en paquetes.

Reglas de escritura de yy I/

e Se escriben con y todas las formas de los verbos cuyos in-
finitivos no tengan ni y ni Il (oir > oyeron, huir > huyo).

e Se escribe con I/ todas las terminaciones en -illo, -illa, -illos
e -illas (palillo, cotilla).

33. Lee las siguientes palabras en voz alta y escribe una ora-
cion con cada una de ellas: cayeron, huyen, oyd, creyeran,
poseyeron.

34. A partir de las palabras del ejercicio anterior, enuncia la
regla general por la que estas palabras se escriben con yy
pon algunos ejemplos mas.

35. Lee las siguientes palabras en voz alta y escribe una
oracion con cada una de ellas: cepillo, ladrillos, morcilla,
tempranillo, brillo.

36. A partir de las palabras del ejercicio anterior, enuncia la
regla general por la que estas palabras se escriben con Il'y
pon algunos ejemplos mas.

37. Identifica la base de la que proceden estas palabras.
a. desmayo - desmayarse
b. - aullido

- llevadero

- yeguada

- patrullar

- yuxtapuesta

- belleza

- chillido

= yacimiento

- hallazgo

T Te@me o

Palabras homofonas con yy /I

Algunas palabras con y vy Il se pronuncian igual pero se es-
criben de manera diferentes y tienen distinto significado, es
decir, son palabras homdéfonas.

38. Escribe una oracidn para cada una de las palabras que te
proponemos:
a. Arrollo (verbo arrollan
Arroyo (riachuelo)

La

39.

40.

41.

42.

unidad

b. Callo (verbo callar)
Cay6 (verbo caer)

c. Halla (verbo hallar)
Haya (verbo habery érbol)

d. Malla (tela)
Maya (cultura indigena)

e. Pollo (ave)
Poyo (banco de piedra)

f. Rallar (desmenuzar)
Rayar (hacer rayas)

g. Valla (obstaculo)
Vaya (verbo ir)

ortografiade la ryla rr

La letra rrepresenta el fonema alveolar vibrante simple /r/ (cara-
melo, Zaragoza) y el fonema alveolar vibrante multiple /r/ (répido,
Israel). El fonema es vibrante multiple cuando va al principio de
una palabra (reloj, radio), detras de las consonantes |, n, my s
(alrededor, honrado, rumrum, disrupcion) o detrés de las conso-
nantes by tcuando la r pertenece a una silaba distinta de la de
esas consonantes (subrayar, posromanticismo). En los demas
casos, el fonema es vibrante simple (loro, vivir, cristal).

Por su parte, el digrafo rr siempre representa el fonema alveo-
lar vibrante multiple y aparece en posicion intervocalica (carro,
terror, sierra).

Lee estas palabras en voz alta y a continuacién utilizalas
para completar las oraciones: arreglar, Enrique, prerrena-
centista, revolucionario, pararrayos, sonreir, irrupcion, ba-
rraca, arruga.

a. Solo tardaran un dia en la averia.

b. Vive en una en medio de la Albufera.
C. es un aficionado al triatldn.

d. Su en la escena fue inesperada.

e. Me gusta hacerte

f. Menos mal que la finca tenia

g. Es especialista en pintura .

h. El Che Guevara fue un cubano.

i. Alguien dijo que la es bella.

Une los prefijos de la columna de la izquierda con las pa-
labras de la derecha para formar nuevas palabras.

auto a f rojo
peli b g retrato
i c h restar
contra d i relieve
alto e j rompible

¢Qué regla de escritura puedes inducir del ejercicio ante-
rior? Trata de escribir tres palabras mas que cumplan la
misma regla.

Escribe la familia Iéxica de las siguientes palabras: ahorro,
raiz, honra, arma, rector.

7
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1. Contexto histé. de

2. Lirica
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2.2. Reinado de Fﬁ

3. Prosa P
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3.2. Prosa novelesca
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4.1. Teatro religioso y te’o prof
4.2. Explosion popular PS
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Que las cosas por donde vuestra culpa os en-
gana, a menospreciar el hombre, ahora veréis
que son con mas amor hechas, que agrade-
cimiento. El cuerpo humano, que te parecia
Aurelio cosa vil y menospreciada, esta hecho
con tal arte y tal medida, que bien parece, que
alguna grande cosa hizo Dios, cuando lo com-
puso. La cara es igual a la palma de la mano; la
palma es la novena parte de toda la estatura,
el pie es la sexta y el codo la cuarta; y el om-
bligo es el centro de un circulo que pasa por
los extremos de las manos y los pies estando
el hombre tendido abiertas piernas y brazos.
Asi que tal compostura y proporcion, cual no
se halla en los otros animales, nos muestra ser
el cuerpo humano compuesto por razén mas
alta.

[...]

Hablemos ahora del entendimiento, que tu
tanto condenas. El cual para mi es cosa admi-
rable cuando considero que aunque estamos
aqui como tu dijiste en la hez del mundo, an-

damos con él por todas las partes: rodeamos
la tierra, medimos las aguas, subimos al cielo,
vemos su grandeza, contamos sus movimien-
tos y no paramos hasta Dios, el cual no se nos
esconde. Ninguna cosa hay tan encubierta,
ninguna hay tan apartada, ninguna hay puesta
en tantas tinieblas, donde no entre la vista
del entendimiento humano para ir a todos
los secretos del mundo; hechas tiene sendas
conocidas, que son las disciplinas, por donde
lo pasea todo. El entendimiento éste hallé el
gran milagro de las letras, que nos dan facul-
tad de hablar con los ausentes y de escuchar
ahora a los sabios antepasados las cosas que
dijeron. Las letras nos mantienen la memoria,
nos guardan las ciencias y, lo que es mas ad-
mirable, nos extienden la vida a largos siglos,
pues por ellas conocemos todos los tiempos
pasados, los cuales vivir no es sino sentirlos.
Pues, iqué mal puede haber, decidme ahora,
en la fuente del entendimiento, de donde tales
cosas manan?

FERNAN PEREZ DE OLIVA, Dialogo de la dignidad del hombre (1546)



RENACIMIENTO

El antropocentrismo se muestra en esta
obra de Leonardo Da Vinci de 1478, E/
hombre de Vitruvio.

Ludovico Sforza fue uno de los grandes

mecenas de la época, junto a los Medici.

Mantuvo alianzas con el Papa espanol
Alejandro VI.
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CONTEXTO HISTORICO: DE LA GRANDEZA
AL INICIO DEL DECLIVE

El Renacimiento abre las puertas al fin de la Edad Media, sembrando las
semillas que daran paso a la Edad Moderna, cuyo inicio se fecha en nues-
tra Historia con el descubrimiento de América (12 de octubre de 1492). Se
trata de ideas y conceptos que nacen en la peninsula itadlica a mediados del
siglo XIV y que abrazan, como su propio nombre indica, una vuelta a la vida
politica, artistica, comercial e intelectual de los preceptos que presidian las
grandes civilizaciones clasicas (Grecia y Roma).

Artistas, filosofos y pensadores rompen las cadenas que les unian al teocen-
trismo (Dios como centro de todo) y abrazan el antropocentrismo (sobre el
hombre, culmen de la creacion, pivota todo). A tenor de este cambio de pers-
pectiva, se desdefnan los antiguos dogmas impuestos por la Iglesia y se abren
paso la razon, la critica y la curiosidad, bases todas ellas del pensamiento
cientifico. En suma, del Humanismo, del progreso y de la modernidad.

Los avances cientifico-técnicos, especialmente en la navegacion, hacen del
mundo un lugar mas pequeno. Resurge el comercio y se supera la economia
de subsistencia, dando lugar a un incipiente capitalismo.

La nobleza ya no quiere estar encerrada en sus feudos ni ser relegada por
el poder econdmico que representa la alta burguesia, por lo que se convier-
ten en grandes casas comerciales (los Sforza o los Medici, entre otras). El
dinero, el éxito, la fama entran en los salones de las cortes, los senorios e
incluso el papado. Desaparecen la mortificacion, el dolor y el recogimiento
como llaves que abren las puertas a la vida eterna (Unica que merecia ser
vivida en el medievo) siendo sustituidos por la celebracién de la existencia.
Se recupera y expande el concepto de carpe diem (‘aprovecha el momento’).

El artista ya no quiere ser andnimo, firma y protege sus obras. Trabajos que
tienen como figura principal y protagonista al ser humano y su maxima ex-
presion artistica: el clasicismo griego y romano. Se recuperan los canones
de belleza y la mitologia, que conviven, no sin iniciales reticencias, con la
fe cristiana. Posteriormente, es la Iglesia la que actiia como mecenas y luce
con orgullo los trabajos de Rafael, Miguel Angel o Donatello.

Por otro lado, las grandes familias italianas y francesas apuestan por el arte
y el pensamiento, lo que se ve reflejado en la inmensa y diversa produccion
de Leonardo da Vinci o la obra El Principe, de Nicolas Maquiavelo, un refe-
rente obligado para el gobernante renacentista.

En el ambito religioso, dos figuras cambiaran la cristiandad. Erasmo de Rot-
terdam propugna una vuelta a una religion humilde y caritativa. Anhela
el regreso de la iglesia primitiva y, por ello, arremete contra la hipocresia
y riquezas del clero. Por su parte, Martin Lutero encabeza su Reforma (la
cual desemboca en el protestantismo) defendiendo una relacion directa con
Dios, sin el estamento eclesiastico como intermediario y con la Biblia como
Unica fuente.

* Los principios renacentistas

El Renacimiento, de origen italiano, se basa en el Humanismo y el interés por
el hombre. Recupera el mundo clasico y sigue el canon de belleza, la propor-



cién y el equilibrio de la antigliedad grecolatina en todas las artes. En una
época de grandes avances cientificos y tecnoldgicos, el ser humano se siente
superior y surge un movimiento antropocentrista que le lleva a querer saberlo
todo y a vivir intensamente. E/ cortesano, de Baltasar de Castiglione es una
obra pionera de este antropocentrismo, pues fija el modelo de cortesano:
diestro en las armas y con gran dimension humanistica, erudito y galante
con las damas, como lo fue Garcilaso de la Vega. En otro orden de cosas, se
ensalza la naturaleza como marco literario, pero también se mira desde un
punto de vista critico y cientifico gracias al empirismo de Ockham.

¢ El Renacimiento en Espana

Espana entra tardiamente al Renacimiento y tendra que esperar a los rei-
nados de Carlos | de Espaina y V de Alemania (1516-1556) y de Felipe Il
(1556-1598) para experimentar la explosion artistica, politica, cultural y
social que acompana a este movimiento.

En el ultimo tercio del siglo Xv, la coronas (que no los reinos) de Castillay
Aragon se fusionan gracias al matrimonio entre Isabel | de Castilla y Fer-
nando Il de Aragén (1469). Los Reyes Catdlicos afrontan retos importantes
y para hacerles frente abrazaran las nuevas ideas. Buscan imponer un solo
credo: la fe catdlica, expulsando a judios (1492) y moriscos (1502) que no
quieren convertirse. La Inquisicion gana peso y revisa las sospechosas
conversiones (amparandose en los estatutos de limpieza de sangre). La
guerra y la politica de unidad culminan con la anexién a Castilla del reino
de Granada (1492) y del reino de Navarra (1515). Ademas, implementan
una sola lengua para comunicarse: el castellano, con la publicacion de la
Gramatica de Antonio de Nebrija (1492), primera de una «lengua vulgar»
en toda Europa. Pese a ello, se mantuvieron tanto las cortes como las len-
guas nativas y fueros de Navarra, Aragon o Castilla.

Estos hitos, junto a la prueba de una apuesta por la modernidad y la ciencia
que viene marcada por el descubrimiento de América, marcan esa etapa
de transicion que precede al primer Renacimiento espanol, coincidente
con el reinado de Carlos | (1516-1556).

El emperador se situa a la cabeza de un vasto territorio que abarca desde
Italia hasta Holanda, pasando por Espana y culminando en el Nuevo
Mundo. Se rodea de nuevas influencias centroeuropeas y, a nivel artistico
y de pensamiento, prima el estilo italianista, brillando la figura de Garci-
laso de la Vega. El hispanismo surge como corriente de moda y, en todas
las cortes europeas, hablar espanol es casi obligado.

Resolvid con éxito problemas internos como la guerra de las Comunida-
des (también conocida como revuelta de los Comuneros) o las protestas
continuas por los elevados impuestos. En politica exterior, lucho dura-
mente en el Mediterraneo contra los turcos; contra Francia por territorios
como Borgona o Milan; y contra los protestantes alemanes, conflicto que
se resuelve con la Paz de Augsburgo, por la que se reconoce la libertad
religiosa en el Imperio.

El segundo Renacimiento se acota dentro del reinado de Felipe Il (1556-
1598). Un rey que acrecienta sus vastas posesiones al hacerse con la co-
rona de Portugal y los nuevos territorios descubiertos en América. Sin
embargo, los conflictos se suceden desde el Mediterraneo hasta el Atlan-
tico. La Gran Empresa (irdnicamente bautizada como Armada Invencible)

unidad

Las tres gracias de Sandro Botticelli es
una referencia de la implementacion
mitoldgica en el arte.

Lee este codigo para saber algo
més sobre el papel de la mujer en el
Renacimiento.

Baltasar de Castiglione fundé el modelo
de hombre del Renacimiento con la
dicotomia hombre de armas y de letras.
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RENACIMIENTO

El emperador Carlos V manej6 tan amplio
imperio que en Espana «no se ponia el
sol».

Con derrotas bélicas como la de la
Armada Invencible o Flandes, con Felipe Il
comienza el declive del Imperio espanol.

320

se salda con una derrota frente a Inglaterra; cae también ante Francia,
perdiendo la aspiracién al trono galo; y el anquilosado conflicto de Flandes
culmina con las aspiraciones independentistas y protestantes.

Sin embargo, el monarca desarrolla un gran y eficaz cuerpo administrativo,
potentemente centralizado, que pone orden en sus inmensos dominios.
Desde el nuevo, llegan al viejo continente productos como el maiz, el cacao,
la patata, el tomate o el tabaco, algunos de los cuales salvarian de la ham-
bruna a la poblacién europea en siglos venideros.

Con la celebracion del Concilio de Trento, para poner coto al protestantismo,
surge la Contrarreforma. La Iglesia, un estamento de amplio peso, fuerza a
Espana a replegarse sobre si misma. El tradicionalismo vy lo religioso convi-
ven con el espiritu vitalista de la época. Nacen figuras de la talla de fray Luis
de Ledn, san Juan de la Cruz o santa Teresa de Jesus. A finales del siglo xvi
aparece un cierto pesimismo (fruto de las sucesivas crisis econdmicas) que
abre paso al Barroco.

Pese a todo, el pensamiento y la innovacion no dejan de fluir en niacleos uni-
versitarios como Salamanca o Alcala de Henares, que alcanzan fama mundial.
Madrid prospera como sede de la Corte; Toledo, Sevilla, Zaragoza o Valencia
se convierten en grandes nucleos comerciales, donde crecen la burguesia y
el mecenazgo.

Los devenires sociales y politicos otorgan al Renacimiento espanol, por tanto,
un sello propio, Unico y distinguible de las corrientes europeas, de las que
tanto bebié como influyd.

ACTIVIDADES

Define los siguientes conceptos en un parrafo: antropocentrismo, clasi-
cismo, Humanismo, capitalismo, carpe diem.

Elige una de las cuestiones y expon tu opinidn:
a. (Eselauge del comercio en el Renacimiento el germen de una Europa unida?

b. Lareforma luteranay la Iglesia de Inglaterra, ;cuestion de fe, oportunismo
econdmico o liberacién de monarcas y obispos del control de Roma?

Formula un titular periodistico capaz de resumir o destacar aspectos rele-
vantes de la vida, obra, pensamiento o influencia de estos artistas y pensa-
dores del Renacimiento: Leonardo da Vinci, Erasmo de Rotterdam, Nicolas
Maquiavelo, Fernando Il de Aragén, Felipe Il.

¢Cuando se produjo la unién de los reinos de Castilla y Aragon, formandose
lo que hoy conocemos como Espana? ;Como afectaron los estatutos de la
limpieza de sangre en la presencia espanola en el Nuevo Mundo?

Realizad en grupo una pequena exposicion para la clase sobre uno de estos
temas:

La matematica en el Hombre de Vitruvio.
b. La Capilla Sixtina: el cerebro oculto y la chispa de la vida.

¢. La politica de casamientos de los Reyes Catolicos: su impacto en Europa y el
mundo.

d. La pirateria en el Mediterraneo y en el Nuevo Mundo: consecuencias en la
economia espanola.



LIRICA

La lirica del siglo xvi sufre una gran transformacion respecto a la Edad Media
debido a las influencias italianas. Petrarca, en el siglo Xlv, inicio la corriente re-
nacentista. Con su Canzoniere, realiza una idealizacion de la figura femenina a
la que contribuyeron topicos como el carpe diem (‘aprovecha el momento’) y el
collige, virgo, rosas ('recoge, doncella, las rosas’), que impela a la joven a disfru-
tar del amor y los placeres antes de que su belleza decline.

Granada, 1526. Son un lugar y una fecha mas que decisivos en la historia poética
espanola. Juan Boscan se entrevista con el embajador de Venecia, Andrea Na-
vaggiero, amante de los clasicos. Esta conversacién introduce la lirica renacen-
tista en Espana. A raiz de ella, Boscan trata de adaptar los metros italianos a la
lirica castellana. En la Carta a la duquesa de Soma, Boscéan realiza un manifiesto
sobre las razones que le mueven a la adopcién del estilo italiano, sobre todo por
parecerle sus formas mas aptas para los pensamientos graves y profundos. Asi,
Boscan introduce la métrica italiana en Espana, si bien de manera tosca. Sera
Garcilaso de la Vega el que perfeccione la forma y el fondo liricos.

Como se ha dicho, la transformacion mas visible fue la métrica. Frente al octo-
silabo y dodecasilabo medievales, el Renacimiento generaliza el endecasilabo,
metro por excelencia de la poesia culta por tener un ritmo mas suave. A menudo,
el endecasilabo se combina con versos heptasilabos y pasa a formar estrofas
como las liras, silvas y estancias. El introductor de la lira en Espana fue Garcilaso
de la Vega en su poema «Oda a la flor de Gnido», y toma su nombre del primer
verso: «si de mi baja lira». Otra de las estrofas importantes fue el soneto.

La innovacion métrica y estrofica convive con las formas tradicionales, como
el cancionero y el romance, usado este principalmente para la poesia narrativa,
mas que para expresar sentimientos amorosos.

Otra de las transformaciones se dio en los géneros. Los mas utilizados seran la
égloga, de tema bucélico fundamentada en el didlogo de varios pastores, y la
cancion, usada para la expresion de sentimientos amorosos, pero también para
temas religiosos y morales.

La tematica también cambia respecto a la Edad Media. El amor, la naturaleza y
los mitos grecolatinos impregnan gran parte de la obra renacentista. El amor es
tratado desde dos puntos vista: el petrarquista, como un anhelo insatisfecho y
una fuente de tristeza, dolor y melancolia; y el neoplatdnico, como fuerza espiri-
tual que domina la voluntad del individuo en un mundo ideal donde la mujer y
la naturaleza son arquetipos de perfeccion y belleza. Se retoma, asi, el tépico del
locus amoenus ('lugar agradable’).

El tema de la naturaleza también es influencia de Petrarca. La naturaleza se erige
como el marco adecuado para el amor y es entendida como un mundo bello y
armonioso en contraste con la angustia del poeta. Por su parte, los mitos greco-
latinos, procedentes principalmente de las Metamorfosis de Ovidio, son usados
como simbolos del amor o de las fuerzas de la naturaleza.

El estilo es fiel a Petrarca: el medio para lograr la belleza. Se daran asi unas com-
posiciones repletas de naturalidad, elegancia y gracia.

En cuanto a las figuras retéricas, el Renacimiento siente predileccion, de forma
general, por la metafora, el simil, la personificacion, la aliteracion, el hipérbaton
y los epitetos.

unidad

Retrato de una mujer joven. Sandro
Botticelli. La juventud y la belleza serén
ejes poéticos del Renacimiento fruto del
movimiento antropocentrista.

Petrarca canta a Laura en su Canzionere.
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Garcilasista

En el Viaje del Parnaso, Miguel

de Cervantes emplea el término
«garcilasista» en los siguientes versos:
«Tan mezclados estan, que no hay quien
pueda / discernir cudl es malo o cuél es
bueno, / cuél es garcilasista o timonedan.
De ello se desprende que el autor del
Quijote leyé a Garcilaso e incluso lo
imit6 en sus primeras composiciones
poéticas. Se cree que garcilasista es un
neologismo inventado por Cervantes,

y aqui es sinénimo de la escuela
italianizante, mientras que Timoneda
viene a representar la escuela castellana
tradicional. Asi, un autor que hacia pocos
anos que habia muerto, como Garcilaso,
se convierte ya en su época en clasico,
del que surge un estilo y que marca
canon literario.

Los ultimos estudios disputan que la Elisa
de las églogas de Garcilaso fuera Isabel
Freire o Beatriz de Sa.
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2.1. Reinado de Carlos I: renovacion lirica

La méaxima figura de la lirica de la primera mitad de siglo fue Garcilaso de la
Vega, perfecto caballero de armas y de letras segun los preceptos de la época.

2.1.1. GARCILASO DE LA VEGA
* Vida

Garcilaso de la Vega nace en Toledo, en alta cuna, fruto de la union de Garci-
laso (senor de Arcos y comendador mayor de Ledn en la Orden de Santiago)
y Sancha de Guzman (senora de Batres y de Cuerva). Las fechas oscilan enor-
memente, entre 1499 y 1503 (apuntando la méas probable a 1501). Se educa
dentro del ambiente de la corte, donde conocié a su gran amigo vy literato
Juan Boscan. Aprende latin, griego, italiano y francés, ademas de a tocar la
citara, el arpa y el laud. Estando al servicio del duque de Alba, desembarca el
futuro emperador, Carlos |, y pasa a formar parte de su séquito.

Ademas del oficio de las letras, como buen cortesano renacentista, cultiva el
dominio de las armas. Se posiciona en la guerra de las Comunidades en el
bando del emperador y resulta herido en combate. Acude en expedicion de
socorro a Rodas y también es herido de gravedad. A su regreso, es nombrado
caballero de la Orden de Santiago y en 1524 se enfrenta a los franceses en el
sitio a Fuenterrabia.

Retorna a Toledo y, por recomendacion del monarca, contrae matrimonio
con Elena de Zuiiga, dama de dona Leonor, hermana de Carlos |. Tuvo un
hijo fuera del matrimonio en 1521, fugaces encuentros con una aldeana ex-
tremena (conocida en su obra como Elvira), con una dama napolitana y se
implicé sentimentalmente con otras tres mujeres: Magdalena de Guzman
(Camila en su égloga Il), Guiomar Carrillo (Galatea en la égloga |), e Isabel
Freire (casada con Antonio de Fonseca y fallecida en el cuarto o quinto parto).
Beatriz de Sa (mujer del hermano de Garcilaso) e Isabel Freire se disputan,
entre los expertos ser la Elisa de las églogas de Garcilaso.

Parte hacia Italia en 1529, donde participa en la campana contra Florencia, y
asiste a la coronacion imperial en Bolonia. Por su entrega a la Corona, Car-
los | le libera del servicio, otorgandole una renta anual de 80 000 maravedies,
propia de un prominente del reino. En 1530, el emperador vuelve a requerir
su ayuda y le envia a Francia para que se haga cargo del bienestar de su her-
mana y, de paso, espiar a los franceses.

Sin embargo, el acudir como testigo a la boda de su sobrino, en agosto de
1531, le cuesta su detencidn y confinamiento en una isla del Danubio (descrita
en su cancion lll), ya que esta unidn no era del agrado de la emperatriz. La
intercesion del duque de Albay la del virrey de Napoles le facilitan el ponerse
a bien con el trono y retoma sus servicios, un aho mas tarde, aunque en la
corte italiana, donde se impregna de la cultura del momento.

Finalmente, se enrola como maestre de campo en la invasion de la Provenza
(septiembre, 1536), donde resulta fatalmente herido tras recibir el impacto de
una piedra en la cabeza durante la toma de una torre fortificada. Muere a los
pocos dias, el 14 de octubre de 1536, en Niza. Un Carlos | preso de la ira or-
dena colgar hasta la muerte a todos los franceses que custodiaban el puesto
defensivo que atacé Garcilaso.



e Obra

Como literato, Garcilaso rompe con los cadnones establecidos y emprende
una auténtica revolucién poética, acercandola a los postulados humanistas.
En contraposicidn con los duros y asperos versos del medievo, los suyos son
libres y fluidos, sin grandes diferencias con el lenguaje coloquial.

De su experiencia italiana, importa a Espana una nueva estrofa: la lira. Solo la
usa en una composicion, su «Oda a la Flor de Gnido», pero fray Luis de Le6n
o san Juan de la Cruz se serviran de ella. También introduce nuevos géneros,
como la epistola, la oda horaciana o la elegia neolatina. En la epistola recurre
al verso libre; en la oda se aprovecha del esquema métrico de Bernardo Tasso
y, para las elegias, se sirve de los tercetos encadenados. También renueva el
soneto y le dota de contenidos mitoldgicos y funerarios.

La obra poética del toledano, publicada anos después de su muerte, en 1543,
por la viuda de Boscan, abarca tres églogas, dos elegias, una epistola, cinco
canciones y alrededor de 40 sonetos. Su llegada a Napoles y posterior per-
manencia en la corte del virrey Pedro de Toledo supone todo un revulsivo en
sus letras. Bebe del cancionero y el amor cortés, impregnandose de la estética
italiana. Con las odas neolatinas, escritas en latin (lengua preferida por los hu-
manistas de la Academia Pontaniana), quiere mostrar que no es tan «salvaje»
como en su fuero interno piensan los sofisticados miembros de la Academia.

En sus sonetos prima el ambiente cortesano y trata temas como la separacion
y la partida (soneto Xxix, égloga 1), la necesidad del secretum (cancion I, can-
cion 1I, cancion lil, soneto XXVIIl, soneto XXxXll), la inclemencia de la dama (can-
cion 1) o la autocomplacencia en el dolor. En ellos se aprecia el excelente
empleo del endecasilabo y se nutren de un gran nimero de recursos estilisti-
cos: paradojas, antitesis, aliteraciones, metaforas, similes. El mas famoso de
todos, el soneto XXl «En tanto que de rosa y azucena...», es una recreaciéon
del tema pagano del carpe diem.

Las odas o canciones son reflejo de la influencia de Petrarca y Ausias March.
Las dos primeras son laudatorias a amigos y la tercera es puramente mito-
légica, centrandose en el inmenso poder de Cupido sobre dioses y mortales.

Se considera a su égloga I como la cima de su poesia. Esta composicidn tiene
su raiz en las propias experiencias vitales y en la tradicion literaria y bucdlica.
Garcilaso esta ya casado cuando se enamora de Isabel Freire. El amor impo-
sible se acrecienta cuando esta contrae matrimonio y, posteriormente, muere
en el parto, como muestra esta intervencion de Nemoroso:

;Quién me dijera, Elisa, vida mia,

cuando en aqueste valle al fresco viento

anddbamos cogiendo tiernas flores,

que habia de ver con largo apartamiento
5 venir el triste y solitario dia

que diese amargo fin a mis amores?

El cielo en mis dolores

cargd la mano tanto,

que a sempiterno Ilanto
10 Y a triste soledad me ha condenado;

y lo que siento mds es verme atado

a la pesada vida y enojosa,

solo, desamparado,

ciego, sin lumbre, en carcel tenebrosa.

unidad

Garcilaso no publicé en vida. Fue la viuda

de su amigo Boscén quien, en 1543,

publicé la produccion de ambos en una

misma obra: Las obras de Boscany
algunas de Garcilaso de la Vega.

El vado, Claude Lorrain. Garcilaso pone
en boca de cultos pastores las desdichas

de su amor.
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Orfeo y Euridice, Camille Corot (1796).
Garcilaso de la Vega identifica su
situacion amorosa con la de personajes
mitolégicos como Orfeo y Euridice, Apolo
y Dafne o Venus y Adonis.
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Curtido en la guerra, dedica a esta su égloga Il, donde expone la destruccion,
la muerte, la disgregacién familiar y el elevado coste para quien entra en
combate. Es la mas compleja y extensa.

La égloga Il da menos peso a los estados de animo pero consigue el logro
formal y estilistico, segun afirman expertos como Lapesa: «el arte ultimo de
Garcilaso, el que representa su total impregnacion en el medio renacentista de
Italia». Ademas de la soledad, aparece el tema mitologico: lleva a las ninfas en
torno a la imperial ciudad de Toledo, quienes tejen la historia de Elisa, muerta
de forma prematura, elevando asi su caso personal a la categoria de mito.

En conclusion, Garcilaso representa la cumbre del estilo renacentista, como
Goéngora es la cumbre del Barroco. La poesia castellana se abre a un nuevo
mundo. La lirica de Garcilaso da forma castellana al nuevo estilo italiani-
zante gracias a su elegancia, musicalidad, suave cadencia, la precision en el
vocabulario y naturalidad del habla cotidiana, que lo aleja de todo artificio
innecesario siempre dentro del aspecto culto y de la expresion intima de
sentimientos. Ademas de influir enormemente en sus contemporaneos, como
Boscan o Juan Valdés, Lope de Vega y Quevedo lo pusieron como un ejemplo
a seguir. Mas cercanos a nuestro tiempo, tanto la Generacién del 98 como la
del 27, con Alberti y Salinas y los poetas garcilasistas de postguerra, elogia-
ron explicitamente su perfeccion estética.

ACTIVIDAD

6.

El siguiente poema es uno de los textos mas representativo de Garcilaso de
la Vega. Contesta a las cuestiones.

Soneto v

Escrito estd en mi alma vuestro gesto,

y cuanto yo escribir de vos deseo;

vos sola lo escribisteis, yo lo leo

tan solo, que aun de vos me guardo en esto.

5 En esto estoy y estaré siempre puesto;
que aunque no cabe en mi cuanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto.

Yo no naci sino para quereros;
10 mi alma os ha cortado a su medida;
por hébito del alma mismo os quiero.

Cuanto tengo confieso yo deberos;
por vos naci, por vos tengo la vida,
por vos he de morir, y por vos muero.

Realiza el andlisis métrico del poema e identifica el tipo de estrofa.

Expon el tema del poema. ¢Coincide con la vision renacentista del amor?
¢Cuél es la estructura interna del poema?

¢Qué responsabilidad otorga a la amada?

Identifica los siguientes recursos retéricos: hipérbaton, personificacién, ana-
fora, metéfora y antitesis, paralelismo y enumeracion.

Localiza uno de los campos semaénticos del poema, su hiperénimo y sus
hipénimos.

g. Fijate en el uso de las formas verbales. i Cémo se relacionan con el contenido
gue expresa el autor?

®oe oo

=



unidad

2.2. Reinado de Felipe ll: la influencia religiosa

Durante el reinado de Felipe Il tiene lugar la imbricacién entre las tesis rena-
centistas de la primera mitad de siglo, por una parte, y el ensalzamiento de
la patria y la religiosidad impuesta con la Contrarreforma, por otra. No obs-
tante, se siguié cultivando la poesia amorosa e incluso la épica. La lirica de
este periodo se perfila en dos tendencias: la escuela salmantina y la sevillana.

Lirica de la segunda
mitad del siglo xvi

Escuela Escuela
salmantina sevillana
[
| |
Lirica - . Fernando
ascético-moral Lirica mistica de Herrera
Fray Luis San Juan Santa Teresa
de Ledn de la Cruz de Jesus

En esta segunda mitad de centuria el castellano sustituye al latin en los am-
bitos de la literatura religiosa y cientifica. El estilo sigue respetando el equi-
librio y armonia del petrarquismo anterior, si bien se le confiere una mayor
pureza y gravedad. Se continta escribiendo bajo la métrica italiana del en-
decasilabo y el heptasilabo. De hecho, una de las estrofas preferidas sera la
lira. El continuismo se plasma, también, a través de la tematica: el amor vy la
naturaleza. A ellos se unen otros asuntos primordiales en la segunda mitad
de siglo como la huida del mundo y el amor a Dios, centrados en los topicos
beatus ille («feliz aquel», que ahora una vida apartada para encontrar la paz
interior) y aurea mediocritas («la dorada mediocridad», ensalzamiento de la
vida moderada, lejos de las pasiones y la ambicién).

2.2.1. LA ESCUELA SALMANTINA

La escuela salmantina, con fray Luis de Lebn como maximo representante,
trata temas religiosos y filosoficos. Se caracteriza por la sobriedad (heredada
de Horacio), el tono intimo y el equilibrio entre fondo y forma.

e Lirica ascético-moral: fray Luis de Ledn

Hijo de un letrado de corte, fray Luis nace en la conquense localidad de Bel-
monte (15 de agosto de 1527) y, desde su mas tierna infancia, padeceria
el estigma de la falta de limpieza de sangre. Acompana a su familia en los
distintos destinos a donde les conduce el trabajo cortesano y, a la edad de
14 anos, inicia su carrera en Salamanca, siendo tutelado por su tio, profesor
de la universidad.

Abandona la institucién en 1544 para ingresar en el convento de los Agusti-

nos de la misma Salamanca, un auténtico foco de renovacién intelectual de ) ) ]

la época. Alli, comienza con el aprendizaje de Artes y Teologia, regresando g;(’il;/nlg;:cj,ecli_jg:de(jﬁ;%umeuzelI?c?rdn:);
en 1546 a la universidad para completar su formacion. En 1551 se ordena ¢ impartio clase. Sus restos descansan
sacerdote y prosigue tanto con su instruccion como con el trabajo docente,  en la universidad. En la imagen, estatua
al que dedicara su vida. En 1561 consigue la catedra de Teologia de la uni-  de fray Luis y portico de la universidad al
versidad de Salamanca, con un fuerte rechazo de los dominicos (creadores fondo.

del Santo Oficio).
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El Palacio de los Zuniga fue uno de los
tres lugares en que la Inquisicion se
instalé en Valladolid. Fray Luis pasé cinco
anos encerrado en este lugar.

326

Son estos quienes le acusan, por su ascendencia judeoconversa, de usar el
texto hebreo del Antiguo Testamento frente a la version latina (adoptada por
el Concilio de Trento). En segundo lugar, de traducir al castellano el Cantar
de los cantares, pues la Contrarreforma prohibio la traduccion de la Biblia a
lenguas vulgares, hecho que defiende fray Luis para que la Sagrada Palabra
pueda ser accesible a todos los fieles.

Estos motivos le llevan, desde 1572, a dar con sus huesos en la carcel de
la Inquisicion de Valladolid. En prision escribié De los nombres de Cristo y
varias poesias entre las cuales esta la Cancion a Nuestra Senora. En 1576 fue
liberado y, en enero de 1577, recupera su catedra, comenzando su primer dia
de clase con el celebérrimo «Deciamos ayer...».

Su muerte tiene lugar el 23 de agosto de 1591 en Madrigal de las Altas Torres
(Avila), época en la que preparaba una biografia de santa Teresa de Jesus.
Sus restos descansan en la Universidad de Salamanca.

La obra poética de fray Luis de Ledn se aleja de la mistica. Tiende a lo profano
y bebe de la escuela salmantina en su tendencia al clasicismo. Sentia devo-
cion por la obra de Horacio y lo imitoé con el verso que mas cultivo, la lira.
Calca la estrofa safica y arcaica de Horacio y de él también hereda el anticli-
max final y el remate descendente con el fin de centrar la atencion del lector
en el contenido y no en la forma. Estos dos hechos provocan que la poesia
del agustino parezca espontanea, como si surgiera sin esfuerzo.

Del mundo y su vanidad

El ristico villano
la vida con razén invidia y ama
del consulto tirano, y el caballo brioso
que desde la su cama (mirad qué maravilla)
5 oye la voz del consultor que llama; 20 querria mds arar que no sufrilla.

Del arado quejoso,
el perezoso buey pide lasilla,

el cual, por la fianza
del campo a la ciudad por mal llevado,
llama, sin esperanza es ver como el que aspira
del buey y corvo arado, al bien, que le senala
10 al ciudadano bienaventurado. 25 su misma inclinacion, luego resbala.

Y lo que mds admira,
mundo cruel, de tu costumbre mala,

Y no sélo sujetos
los hombres viven a miserias tales,
que por ser mds perfetos
lo son todos sus males,
15 sino también los brutos animales.

Pues no tan presto llega
al término por él tan deseado,
cuando es de torpe y ciega

Estan presentes en su lirica sus vivencias personales. Refleja el sosiego de
un mundo ideal que contrasta fuertemente con la lucha vital que padecio. Un
desequilibrio entre la realidad y el deseo de armonia y paz, representadas por
la musica. En esta busqueda de la calma, refleja su epicureismo y platonismo.

Su produccion es breve, la mayor parte de la misma formada por odas, las
cuales pueden agruparse en tres periodos que toman como punto de in-
flexion su estancia en la carcel: antes de entrar en prision (1572, Oda a la vida
retirada); en el presidio (1572-1576, Noche Serena, En la Ascension); tras la
salida de la carcel (Oda a Francisco Salinas, Oda a Felipe Ruiz).



Intentd publicar su obra en 1584 pero, por circunstancias desconocidas, no
pudo hacerlo. La primera edicidn es la impulsada por Francisco de Quevedo
(Madrid, 1631), como ataque al culteranismo de Gdongora. Lo hizo 40 aflos méas
tarde de la muerte del poeta y presenta ciertos errores, pues tomo como base
la difusion manuscrita de los trabajos de fray Luis. Los textos mas fieles fueron
los conservados por su sobrino, también agustino, Basilio Ponce de Ledn.

ACTIVIDAD

7

Lee el comienzo de la Oda a la vida retirada de Fray Luis de Ledn y responde
a las preguntas planteadas.

Odal
Vida retirada
iQué descansada vida Despiértenme las aves
la del que huye del mundanal ruido, con su cantar sabroso no aprendido;
y sigue la escondida no los cuidados graves
senda, por donde han ido de que es siempre seguido
5 los pocos sabios que en el mundo hansido; 40 el que al ajeno arbitrio esta atenido.

Que no le enturbia el pecho Vivir quiero conmigo,
de los soberbios grandes el estado, gozar quiero del bien que debo al cielo,
ni del dorado techo a solas, sin testigo,
se admira, fabricado libre de amor, de celo,

10 del sabio Moro, en jaspe sustentado! 45 de odio, de esperanzas, de recelo.
No cura si la fama Del monte en la ladera,
canta con voz su nombre pregonera, por mi mano plantado tengo un huerto,
ni cura si encarama que con la primavera
la lengua lisonjera de bella flor cubierto

15 lo que condena la verdad sincera. 50 ya muestra en esperanza el fruto cierto.
3Qué presta a mi contento Y como codiciosa
si soy del vano dedo senalado; por ver y acrecentar su hermosura,
si, en busca deste viento, desde la cumbre airosa
ando desalentado una fontana pura

25 con ansias vivas, con mortal cuidado? 55 hasta llegar corriendo se apresura.
iOh monte, oh fuente, oh rio,! Y luego, sosegada,
iOh secreto seguro, deleitoso! el paso entre los arboles torciendo,
Roto casi el navio, el suelo de pasada
a vuestro almo reposo de verdura vistiendo

30 huyo de aqueste mar tempestuoso. 60 Yy con diversas flores va esparciendo.
Un no rompido suefio, El aire del huerto orea
un dia puro, alegre, libre quiero; y ofrece mil olores al sentido;
no quiero ver el cefio los drboles menea
vanamente severo con un manso ruido

35 de a quien la sangre ensalza o el dinero. 65 que del oroy del cetro pone olvido.

a. Realiza el andlisis métrico de la primera estrofa. ;Qué tipo de estrofas compo-
nen el poema? ;Quién fue su introductor en Espana y con qué composicion?

b. Identifica el temay el topico literario principal del poema. ;En qué versos es
mas visible este topico?

¢. ;Qué deseo expresa fray Luis de Ledn en las dos Ultimas estrofas?

¢Qué rasgos atribuye al campo? ¢Y a la ciudad?

e. Pese a que el estilo de fray Luis de Ledn es natural, sf que existen fuertes hi-
pérbatos. Localizalos y explica su significado.

e

unidad
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Vision del hermano Andrés Salmerdn,
Francisco de Zurbaran. En la ultima via
mistica, la unitiva, es Dios quien entra en
el alma de sus elegidos.

Esta escultura de San Juan de la Cruz
estd ubicada en Caravaca de la Cruz
(Murcia), donde los carmelitas tuvieron un
importante peso en la época.
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e Poesia mistica: san Juan de la Cruz y santa Teresa de Jesus

Para que el Renacimiento pudiera sobrevivir durante el periodo de Felipe I
tuvo que fusionarse con la extrema religiosidad impuesta. Asi nacié la ascé-
tica y la mistica, poesia religiosa de corte renacentista que bebe del neopla-
tonismo y que busca a Dios en la belleza de la naturaleza como reflejo de la
creacion.

La ascética es la doctrina que busca a Dios a través de la purificacion me-
diante el sacrificio cristiano. Es un esfuerzo que realiza el individuo. La mistica
supone la unién con Dios porque el mistico es elegido por la gracia divina. Ni
la ascética tiene por qué llevar a la mistica ni la mistica presupone un camino
asceta.

Para llegar a la union con Dios, fray Bernardo Fontova establece tres vias
ascético-misticas. La primera, la purgativa, en la que se sitla la ascética. Su-
pone la purificacion de los pecados y liberacion de todos los lazos terrenales.
Las dos restantes pertenecen a la mistica: la iluminativa (se llega a la quietud
espiritual y a la perfeccion moral) y la unitiva (que lleva al éxtasis mistico de
quienes Dios escoge para unirse).

Este éxtasis mistico es tan dificil de expresar con un lenguaje légico que los
liricos religiosos recurren a un lenguaje mas irracional y exaltado. Sugieren
sus sentimientos de manera simbdlica, utilizando contradicciones, antitesis y
un lenguaje amoroso y erético (propio del petrarquismo y del Cantar de los
cantares) al servicio del amor divino.

San Juan de la Cruz

Juan de Yepes y Alvarez nacio en Fontiveros (Avila, 1542), segundo de los
tres hijos de una humilde familia de tejedores. Con tan solo tres anos de
edad, muere su padre, y la madre traslada la familia a Toledo, Arévalo v, final-
mente, a Medina del Campo, en busca de una posibilidad de supervivencia.
De hecho, su hermano pequeno fallece en este periplo. Su infancia es misera,
famélica, provocandole una endeble condicion fisica.

Rompe con el analfabetismo gracias a la formacién inicial que recibe en el co-
legio de los Ninos de la Doctrina, mitad hospicio, mitad centro de ensenanza
primaria. Contintia sus estudios y los compagina trabajando en un hospital
especializado en enfermedades venéreas y contagiosas, conocido como el
Hospital de Las Bubas. Alli toma contacto con los ambientes educativos y
culturales, que le llevan, alrededor de 1559 a frecuentar el colegio de la Com-
pania de Jesus, donde da de lleno con el humanismo, el latin y la retérica,
entre otras materias.

En 1563, a la edad de 21 anos, interrumpe su aprendizaje e ingresa en la
orden de los Carmelitas, con el nombre de fray Juan de Santo Matias. Pocos
meses después de tomar los habitos, es trasladado a Salamanca, donde es-
tudia Artes y Teologia, teniendo como profesor a fray Luis de Ledn. Antes
del ultimo ano de su formacion en Teologia (1567-68), toma la decision de
abandonar la orden y pasarse a la Cartuja. Nombrado ya fraile, regresa a
Medina del Campo, para cantar misa ante su madre y amigos vy, alli, coincide
con santa Teresa de Jesus, quien habia escuchado de él.

Este encuentro sera trascendental para ambos, porque seran los dos grandes
impulsores de la reforma carmelitana, lo que le provocara ataques y per-
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secucién. Fue director espiritual del Convento de la Encarnaciéon de Avila,
donde santa Teresa era priora. Comienza a vivir san Juan una vida espiritual
y tranquila, apoyando la produccidn literaria de la santa abulense, y viceversa.

Esta paz se rompe a principios de diciembre de 1577, cuando los carmelitas

calzados (su antigua observancia) lo raptan y llevan a la fuerza a Toledo,

donde un tribunal interior lo condena a encierro monacal. Durante nueve

meses estuvo sometido al frio, al calor, al hambre y los malos tratos. A las  Convento de la Encarnacion (Avila). San
puertas de la muerte, desarrolla un plan de escape (descolgdndose con unas  Juany santa Teresa trabajaron juntos
mantas viejas por un muro). Consigue, cadavérico y exanime, llegar al con-  PO' !areforma carmelita. En Avila ella fue
vento de las carmelitas descalzas y, cuando se recupera, proclama la indepen- priora y €l, director espiritual

dencia de los descalzos. No todo fue negativo en prision, pues es donde nace

su obra mas original (en un cuaderno que pudo rescatar durante su huida).

Vuelve a cambiar de nombre y, ya como Juan de la Cruz, realiza varias tareas
administrativas, organizativas, fundacionales y de apoyo espiritual para los des-
calzos en Andalucia, Castilla y Portugal. Sin embargo, una nueva polémica, en
1590, le lleva a enfrentarse con el superior general de la orden. En junio de 1591,
la tension es tal que cesa de todos sus cargos y pide ser trasladado a México.
Mientras se prepara la expedicidn, se retira en solitario a La Peiuela (en Jaén),
donde llega el 20 de agosto. No ha pasado un mes y se siente enfermo. El 28 de
diciembre se traslada a Ubeda para curar la grave infeccién en una pierna, la cual
no pudo superar y fallece la noche del 13 al 14 de diciembre de 1591.

Sus restos fueron trasladados a Segovia, donde reposan. Fue canonizado en
1726 y Juan Pablo Il le nombré patrono de los poetas espanoles en 1993. La
primera edicién de su obra se realizd en 1618. Sin embargo, el Cantico espi-
ritual no se edité hasta 1630 debido a la que sus obras fueron acusadas de
iluministas por la Inquisicion.

Dos bloques comprenden la obra de la san Juan de la Cruz: sus obras mayo-
res, que recogen sus experiencias misticas: Noche oscura del alma, Cantico
espiritualy Llama de amor viva; y las obras menores: en metros tradiciones y
renacentistas, compuestas por glosas, romances y dos poemas breves.

Como carmelita, la mistica de San Juan es ecléctica, es decir, equipara la
importancia del conocimiento de Dios y el amor hacia él. Pretende desnudar
su alma y plasmar sus vivencias, lo que dota a su lirica de espontaneidad e,
incluso, en ocasiones, no se circunscribe a la logica de las palabras, caracte-
ristica esta de la expresion del éxtasis mistico.

A diferencia de fray Luis de Ledn, san Juan no propone una forma de vida,
sino que busca plasmar el éxtasis mistico, si bien no cuenta cémo se pro-
duce. Asi, su estilo se caracteriza por ser exclamacion pura y por la profusa
utilizacion de figuras de pensamiento y tropos como metaforas, hipérboles,
simbolos, similes, antitesis, etc., puesto que debia plasmar la elevacion y
trascendencia espiritual. La densidad de la expresion la consigue a través de
la abundancia de sustantivos y enumeraciones caoticas.

Llama de amor viva es fruto del amor espiritual y profundo de su experiencia
religiosa, con gran cantidad de imagenes y un lenguaje aleg6rico y simbdlico:
la llama, que corresponde a lo abrasador, y la lampara, que alude a lo ilumi-

nativo. Toma el influjo de la Biblia.
Los restos de san Juan de la Cruz
descansan en el Convento de los

Por ejemplo, en Cantico espiritual se fija en el Cantar de los cantares en su . :
Carmelitas Descalzos en Segovia.

idea general (sustituyendo el deseo entre esposo y esposa por el anhelo
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del alma de unién con Dios), tomando de él un tinte de erotismo, como se
muestra en estas palabras de la Esposa al Esposo:

Gocémonos, amado,
y vdmonos a ver en tu hermosura
al monte o al collado
do mana el agua pura;
5 entremos mds adentro en la espesura.
Y luego a las subidas
cavernas de la piedra nos iremos,
que estan bien escondidas,
y alli nos entraremos
10y el mosto de granadas gustaremos.

SAN JUAN DE LA CRUZ, Céantico espiritual

En sus obras menores, por ejemplo, cultiva, al igual que Santa Teresa, el tema
«vivo sin vivir en mi», para lo que se sirve de antitesis y paradojas («no en-
tender entendiendo») y motivos profanos que aparecen divinizados. El juego
conceptual lo situa en la poseia trovadoresca. Escribié, ademas, diez roman-
ces de contenido teoldgico sobre los misterios de la religion catélica (Crea-
cion, Redencion, Santisima Trinidad...) en forma de romance aconsonantado.

ACTIVIDAD

8.

Lee atentamente este poema de san Juan de la Cruz titulado Llama de amor
viva y responde las cuestiones.

Llama de amor viva

iOh Ilama de amor viva,

que tiernamente hieres

de mi alma en el més profundo centro!
Pues ya no eres esquiva,

acaba ya, si quieres;

jrompe la tela de este dulce encuentro!

iOh cauterio suave!

iOh regalada Ilaga!

iOh mano blanda! jOh toque delicado,
que a vida eterna sabe

y toda deuda paga!

Matando, muerte en vida las has trocado.

20

iOh ldmparas de fuego,

en cuyos resplandores

las profundas cavernas del sentido,
que estaba oscuro y ciego,

con extrafnos primores

calor y luz dan junto a su querido!

iCudn manso y amoroso

recuerdas en mi seno,

donde secretamente solo moras

y en tu aspirar sabroso,

de vida y gloria lleno,

cudan delicadamente me enamoras!

a. (Cual es el tema del poema?

b: ;Justificarias una division de la estructura interna en cuatro partes siguiendo
cada una de las estrofas? ;Qué tematica desarrolla san Juan en cada una de
las estrofas?

¢ Existen en el poema coincidencias con la poesfa trovadoresca?
¢Qué simbolos encuentras en el poema y qué significan?
Encuentra: una anafora, una paradoja y una sinestesia.

¢Qué similitud existe entre este poema y el que encuentras en la parte
tedrica dedicada a san Juan de la Cruz (de Cantico espiritual)?

- 0o o0



Santa Teresa de Jesus

Teresa Sanchez Cepeda Davila y Ahumada, o santa Teresa de Jesus, nace en
Avila el 28 de marzo de 1515 y, desde su mas tierna infancia, destaco por dos
caracteristicas: su pasion y su imaginacion. Forma parte de una extensa familia
de posibles pues su padre, Alonso Sanchez de Cepeda, es un rico comerciante
(hijo de un acaudalado toledano, judeoconverso, condenado por la Inquisicion) y
su madre, Beatriz de Ahumada, aporta un amplio patrimonio. Crece en una casa
abarrotada («tres hermanas y nueve hermanos», escribe la propia santa). Don
Alonso tuvo dos hijos de su primer matrimonio, mas otros diez con dona Beatriz.
Juan, el primogénito, murié como capitan luchando en ltalia y, posteriormente,
otros cinco tomaran camino del Nuevo Mundo.

Siguiendo el signo de los tiempos, don Alonso quiere que sus hijas sean ilustra-
das y doha Beatriz les aporta un gran sentimiento religioso. A estas influencias
hay que anadir la extrema sensibilidad imaginativa de Teresa, la cual le provoca
que, al leer el Flos Sanctorum, quiera ser martir y morir descabezada en tierra de
moros; cuando acude a los de caballeria, repletos de descripciones de damas,
solo cuida su aspecto personal; y, al ver al Cristo martirizado, desea sufrir por él
«cuantas incomodidades y privaciones sobrevengan». Tal es asi que la autora se
refiere a esta imaginacion con la que convive como «la loca de la casa».

Tras la muerte de su madre (1529), Teresa pasa por el convento abulense de
Santa Maria de Gracia (1531), del que salio parte por enfermedad, parte por poco
convencimiento, pero don Alonso no puede refrenar la irrevocable vocacion mo-
nacal de su hija mas querida. Finalmente, profesa en noviembre de 1534, un aho
mas tarde de ingresar como novicia, en el convento de la Encarnacion de Avila,
al que su padre entrega una suculenta dote. En los albores de 1537, una nueva
crisis de languidez, desmayos y epilepsia aqueja a Teresa, la cual evoluciond a un
coma profundo (1539). Pese a su muerte aparente, es su progenitor quien evita
que la lleven al sepulcro, salvando su vida.

Entra y sale de estos periodos dolientes hasta que se estabiliza gracias a relajar
su tiempo de oracion y dedicarse mas a las labores seglares. Sin embargo, en
1542, afirma que se le aparecid Cristo con semblante airado, reprochandole su
actitud. En este lapso le influye tanto la muerte de su padre (1541) como la lectura
de las Confesiones de san Agustin. Pese a todo, contintia con la labor mundana
hasta 1556, cuando retoma con fuerza la plegaria de quietud y unién. En 1557 es-
cucha las primeras «palabras sobrenaturales» y, durante los tres afos siguientes,
se suceden los raptos, éxtasis y arrobamientos.

Tras una vision de Jesus, en 1560 opta por «aspirar siempre a lo mas perfecto»,
por lo que emprende el proyecto de reforma de la orden del Carmen, inspi-
randose en la reforma franciscana de Cisneros, siendo animada a ello por san
Pedro de Alcantara y san Luis Beltran. Se descalza en julio de 1563, cambiando
sus zapatos por alpargatas de cahamo, y es imitada por el resto de religiosas y
los carmelitas varones. Con ellay san Juan de la Cruz se llega a la cima carmeli-
tanay el espiritu de pobreza y recogimiento se extiende a todas su fundaciones.

Incansable viajera, recorrié toda la Peninsula en tiempos donde desplazarse
era tan duro como arriesgado. Se colocé en buenos y malos términos con
abades, fildsofos, santos y pensadores. Incluso hasta con monjas (siendo acu-
sada por una de ellas al Santo Oficio, en Caravaca) o prioras. La enfermedad
le aqueja y acompana durante todo su periplo, falleciendo en Alba de Tormes
el 4 de octubre de 1582.

Santa Teresa abraza al Humanismo en su perspectiva religiosa, pues es precisa-
mente la figura terrenal del Cristo la que fundamenta su discurso, en contrapo-
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Santa Teresa de Avila, José de Ribera.
(Museo del Prado), La infancia de la santa
estuvo marcada por la muerte de su
madre y una desbordante imaginacion.
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Santa Teresa forma parte de la
produccién audiovisual. Television
Espanfola rodo la serie Santa Teresa en
1984, y en 2007 se estrend la pelicula
Teresa. El cuerpo de Cristo, con Paz
Vega como protagonista. Escucha la
presentacion de la pelicula Teresa, el
cuerpo de Cristoy toma nota del papel de
la mujer en la sociedad de la época y los
aspectos sobre el cardcter y trayectoria
de santa Teresa.
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sicion a elevadas teologias. Se aproxima a lo concreto, a lo cercano y huye del
quietismo mistico: «obras, obras, obras quiere el Sefor».

Su pasion la hace extensiva al amor, a la vitalidad que siempre roded su exis-
tencia. Asevera que la melancolia y la tristeza son el «origen de la miseria del
mundo» y acude a la alegria y al humor en los momentos mas duros. Toda su
vida puede resumirse en el amor, fundamento de la mistica teresiana. «Procu-
raba en dar contento, aunque a mi me hiciese pesar», valga esta cita para acotar
su perspectiva vital y espiritual.

Su mistica esta plena de pragmatica, que aplicaria tanto a las facetas mundanas
como divinas, y su ascetismo es espejo de la compasion. «Tenia este modo de
oracion, que como no podia discurrir con el entendimiento... No esta en pensar
mucho sino en amar mucho», exponia en su libro Fundaciones.

Fruto de su pasion, la busqueda de la perfeccion y su caracter inquieto, Teresa
puso tanto o mas empeno en su labor literaria que en la apertura de conventos.
Pese a que era una gran intelectual, rebaja el nivel de su discurso y su estilo es
sencillo, carente de formalismos y nada artificioso. Un estilo ermitano (seguin
Menéndez Pidal) que no esta exento de belleza, pues crea un particular vocabu-
lario espiritual. Sin duda alguna, los problemas que tuvo con la Inquisicion (de la
cual fue salvada gracias al apoyo del rey Felipe Il), forzaron a la santa a parecer
menos docta, armando una teologia propia, ausente de retérica y formalismos,
para que el estamento religioso no se sintiera amenazado.

La adjetivacion es su recurso mas utilizado. La tiene visual: «negros cuerpos,
rostro blanco»; gustativa: «sabrosa pena. Guerra desabrida» o tactil: «<suaves
flores». También la usa para marcar el caracter moral: «dnimas animosas», «co-
razones tan apretados», «quietud y paz muy regalada». Y no hay que desdenar
el uso de aumentativos y diminutivos de caracter popular: «enemiguisima de
ser monja», «centellica de amor de Dios», «avecica del alma», «queda el alma
con un desgustillo».

Camino de perfeccion (1562-64), Conceptos del amor de Diosy Castillo interior
o Las moradas componen sus obras en prosa de caracter ascético y mistico mas
resenables. A estas hay que anadirles Libro de la vida (1562-65), autobiografia es-
crita por ella misma, Libro de las revelaciones, Libro de las fundaciones (1576-82),
Libro de las Constituciones, Modo de visitar los conventos de religiosas, entre
otros muchos, que pivotan desde como se ha de organizar su reforma, hasta la
puesta en marcha de un convento, pasando por guias espirituales para monjas.

Cultivé santa Teresa la poesia lirico-religiosa, tanto para describir el trance mis-
tico como para dar cuenta del ambiente que debe reinar en un monasterio. Sus
composiciones son originales, pues huye de los canones, con versos faciles,
apasionados, ardientes. De este tipo, se conservan unos treinta trabajos, desta-
cando la copla tradicional Vivo sin vivir en mi, donde expresa el amor extatico;
varias quintillas («jOh hermosura, que excedéis!») y hasta villancicos populares
(«Este nino viene llorando»).

A toda esta produccion, hay sumarle escritos sueltos y breves, mas otra gran
cantidad de obras atribuidas, aunque no firmadas. No hay que olvidar la gran
labor epistolar que mantuvo con sus monjas y con importantes figuras del
momento como con el propio monarca. De ella, se conservan mas de cua-
trocientas cartas, publicadas en diversos epistolarios y traducidas a decenas
de idiomas.



ACTIVIDAD

9.

Lee este poema de santaTeresa de Jesus y contesta las preguntas:

Vivo sin vivir en mi

Vivo sin vivir en mi, iAy, qué larga es esta vida!

y tan alta vida espero, iQué duros estos destierros,
que muero porque No Muero. 20 esta carcel, estos hierros

en que el alma esta metida!
Sélo esperar la salida

me causa dolor tan fiero,

que muero porque nNo Muero.

Vivo ya fuera de mi,

5 después que muero de amor;
porque vivo en el Sefor,
que me quiso para si:
cuando el corazén le di 25 Ay, qué vida tan amarga
puso en él este letrero, do no se goza el Sefor!

10 que muero porque no Muero. Porque si es dulce el amor,

no lo es la esperanza larga:

Esta divina prision, quiteme Dios esta carga,
del amor en que yo vivo, 30 mas pesada que el acero,
ha hecho a Dios mi cautivo, que muero porgue No Muero.
y libre mi corazén;

15y causa en mi tal pasion
ver a Dios mi prisionero,
que muero porque no muero.

Establece el tema del poema.

¢Qué tipo de amor describe aqui santa Teresa?

¢En cuél de las tres vias misticas insertarfas este poema?
Identifica tres figuras retéricas presentes en el poema.

¢Qué tipo de estrofa utiliza santa Teresa? ;Por qué?

¢En qué se manifiesta el estilo sencillo de santa Teresa?
Relaciona el contenido del poema con la vida de santa Teresa.

@"oop oo

2.2.2. LA ESCUELA SEVILLANA

Ampulosa, sonora y brillante sera la lirica de la escuela sevillana, mas centrada en
temas profanos como el amor y la patria, con Fernando de Herrera como poeta
mas destacado. Su estilo esta repleto de resonancias musicales y coloristas.

¢ Fernando de Herrera

Fernando de Herrera (Sevilla, 1534-1597) es el maximo representante de esta
corriente. El sevillano fue clérigo y vivio dedicado a la labor poética, al estudio
y a su amor secreto hacia Leonor de Milan, esposa del conde de Gelves. De
caracter retraido, solo alternaba con un grupo selecto de humanistas y poetas
sevillanos. Su reputacién como lirico le valio el sobrenombre de E/ Divino.

Al contrario que fray Luis, para Herrera la poesia es uno de los objetivos de su acti-
vidad, mientras que para el salmantino la poesia era un descanso entre otros que-
haceres. Su doctrina poética, expuesta a las Anotaciones a las obras de Garcilaso,
se basa en la inclusion de elementos cultos (latinismos, neologismos, hipérbatos,
metéaforas atrevidas...) a la poesia garcilasiana, puesto que su poesia pretendia ser
accesible solo a una minoria culta debido a su hermetismo conceptual. Por tanto,
Herrera es un autor precursor del Barroco. Junto al cultismo, la nota de color es
otro de sus rasgos estilisticos dominantes, conseguida gracias a las constantes
alusiones a todo lo que signifique brillo y luz, y al uso del rojo y el oro.

Convento de santa Teresa (Avila)
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Fernando de Herrera, El Divino

333



RENACIMIENTO

Batalla de Lepanto, Tintoretto
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Su poesia amorosa orbita sobre una amada imaginaria, como la Laura de
Petrarca. Esta dedicada a Leonor de Milan, a la que considera exponente de
la belleza ultima. Sin embargo, Leonor profesaba por él un sincero afecto y
el poeta se sumid en la desesperanza. A raiz de ello, su lirica se tine de sus
propios sentimientos, purificados por el dolor. Este sufrimiento se traslada
al paisaje. Ruinas, escarpadas montahas y oscuros bosques son algunas de
las ubicaciones de sus poemas y pasaran a ser tipicos de la poesia barroca.

Herrera escribié también poesia patridtica. La exaltacién del Imperio y de los
Austrias era preceptivo en la época de Felipe ll, pues la idea de patria y de na-
cionalismo se imponia en una época de continuos conflictos con el extranjero.
Asi, Herrera hace muestra de su artificio en poesias como Cancion por la bata-
lla de Lepanto, ejemplo de poesia épica, de ecos biblicos. Aqui una muestra:

Cual leén a la presa apercibido,

sin recelo los impios esperaban

a los que td, Sefior, eras escudo;

que el corazén denudo
5 de pavor, y de fe y amor vestido,

con celestial aliento confiaban.

Sus manos a la guerra compusiste,

y sus brazos fortisimos pusiste

como el arco acerad, y con la espada
10 vibraste en su favor la diestra armada.

FERNANDO DE HERRERA, Cancion por la batalla de Lepanto

ACTIVIDAD

10.

Contesta las siguientes cuestiones sobre el poema de Fernando de Herrera.

Yo vi unos bellos ojos, que hirieron
con dulce flecha un corazén cuitado,
y que para encender nuevo cuidado
su fuerza toda contra mi pusieron.

5 Yo vi que muchas veces prometieron
remedio al mal, que sufro no cansado,
y que cuando esperé vello acabado,
poco mis esperanzas me valieron.

Yo veo que se asconden ya mis o0jos
10y crece mi dolor y llevo ausente
en el rendido pecho el golpe fiero.

Yo veo ya perderse los despojos
y la membrana de mi bien presente
y en ciego engafio de esperanza muero.

Indica el tema del poema.

¢Qué topico literario se esconde entre los versos?

Realiza el esquema métrico e indica el tipo de estrofa.

Explica la tematica de cada una de las cuatro estrofas.

Encuentra: una paranomasia, un litote, un hipérbaton y un paralelismo.
Relaciona el poema con la vida del autor.
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3. PROSA

La prosa del siglo XvI se caracteriza por la variedad de géneros. Durante el
reinado de Carlos | se acude a los tradicionales, si bien nacen otros como la
novela picaresca. Ya en la segunda mitad de siglo, con Felipe Il, se introdu-
cen novedades en contenido y forma, pues el impacto de la Contrarreforma
y las continuas guerras necesitan de una prosa de contenido nacionalista y
religiosa.

Prosa del siglo xvi

[ |
Didéctico - ensayistica Novelesca

[
[ ]
Prosa histografica
y crénica de Indias

Prosa religiosa

Prosa idealista Prosa realista
[ I_l_l
[ I I I I 1
Novela Novela Novela Novela Novela Novela corta Novela Novela
caballeresca || sentimental pastoril bizantina morisca italiana hampesca || picaresca

3.1. Prosa didactico-ensayistica

Frecuente sobre todo en la primera mitad de siglo, la prosa didactica es cul-
tivada por los humanistas espanoles, a imitacién de los escritores latinos
(como Cicerdn). Los autores recurren a formas como la epistola, el tratado,
la miscelanea y el didlogo, mezclados en muchas ocasiones con la narracion.
«El estilo que tengo me es natural, y sin afectacion ninguna», escribié uno
de los grandes humanistas del momento, Juan de Valdés, y asi establecié un
ideal estilistico casi oral: «escribo como hablo». El mismo precepto estilistico
habia sido ya preconizado por El cortesano de Castiglione. La causa de esta
buscada naturalidad es dirigirse a un publico concreto, sin perder ni erudicion
ni sello personal.

Los principales temas de esta prosa son clara muestra de las inquietudes
politicas del momento. Sus temas giran en torno a la defensa del ideal nacio-
nalista y expansionista de Carlos V, la revisién de las costumbres, el auge del
castellano o la contemplacién de la vida retirada. Todo ello con acusados tin-
tes de erasmismo (que propugna la relacién personal con Dios) e iluminismo
(aspiracion de unién del alma con Dios).

Dos de los mas destacados humanistas de la época fueron los hermanos Val-
dés. Juan de Valdés condenso el ideal estilistico en su Didlogo de la lengua,
obra en la que analiza el origen de nuestra lengua, su gramatica y ortografia,
con el fin de ensalzar al castellano, por entonces todavia lengua vulgar, como
lengua propia y de igual prestigio que el italiano.

Por su parte, Alfonso de Valdés fue secretario de Carlos | y su obra sirve de
altavoz a los principios del emperador y ataca la politica papal y la intromision
de la Iglesia en asuntos de estado y le pide, bajo los preceptos iluministas,
una vuelta a la sencillez y humildad de sus origenes, al tiempo que critica los

El Didlogo de la lengua de Juan de Valdés
se custodia en la Biblioteca Nacional.
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Nicolds Maquiavelo, aqui en un retrato
de Santi di Tito, inspird la filosofia politica
de los siglos XVvI 'y xvI asi como obras
tedricas sobre el tema.

vicios de la época. En su Dialogo de Mercurio y Cardon declara su inclinacién
por una religiosidad intima e insiste en la acuciante necesidad de una reforma
moral de la Iglesia, por lo que fue prohibida por la Inquisicion.

Fray Antonio de Guevara, con su Relox de principes, realiz6 un tratado pe-
dagogico, politico-moral en forma novelesca que bebe de E/ Principe de Ma-
quiavelo. Fue cronista de Carlos V e inquisidor, por lo que su obra titulada
Menosprecio de corte y alabanza de aldea puede ser de dudosa credibilidad,
pero exhibe una visién realista de los usos aldeanos. Lejos de la sobriedad de
Valdés, Guevara presenta un mayor efectismo retorico e ironico.

Pero, ;como diré, oh romanos, esto que quiero decir? Ha sido tan grande vuestra
cobdicia de tomar bienes ajenos y fue tan desordenada vuestra soberbia de mandar
en tierras extraias, que ni la mar vos pudo valer en sus abismos ni la tierra vos pudo
asegurar en sus campos. {Oh, qué gran consolacion es para los hombres atribulados

5 pensary tener por cierto que hay dioses justos los cuales les haran justicia de los hom-
bres injustos! Porque, de otra manera, si los atribulados no tuviesen por cierto que de
sus enemigos los dioses no tomasen venganza, ellos mismos a si mismos quitarian la
vida. Es mi fin de decir esto porque yo espero en los justos dioses, que, como vosotros
a sinrazon fuisteis a echarnos de nuestras casas y tierra, otros vernan que con razén

10 o0s echen a vosotros de Italia y Roma. Alla, en mi tierra de Germania, tenemos por
infalible regla, que el hombre que toma por fuerza lo ajeno, pierda el derecho que
tiene a lo suyo proprio, y espero yo en los dioses que esto que tenemos por proverbio
en aquella patria, ternéis por experiencia acd en Roma.

FRAY ANTONIO DE GUEVARA, Reloj de principes

Ya en el reinado de Felipe Il, Huarte de San Juan realiza diversos tratados didacti-
cos, entre los que sobresale Examen de ingenios, que sento las bases de la psico-
logia contemporanea al relacionar el caracter, las aptitudes y la constitucion fisica.

¢ Género historiografico y cronicas de Indias

La politica de los Austrias y el descubrimiento de América son los dos ejes
sobre los que gira este género en la época. En muchas ocasiones se mezclan
los datos reales con un afan novelesco y se toma el ejemplo de textos histori-
cos latinos como Julio César o Salustio. La pluralidad de escritores, algunos
humanistas, algunos simples soldados, hace que el estilo varie en funcidén de
la posicion social del autor.

Durante el reinado del emperador tuvo gran auge la cronica de Indias. En la
mayoria de los casos, los cronistas presenciaron los hechos que narran, por
lo que su prosa es sincera, entusiasta y de gran valor humano e histérico. El
padre fray Bartolomé de las Casas escribié una Historia general de las Indias
en las que se erige valedor de los indios, a los que identifica con la bondad
frente a la crueldad de los espanoles. Esta obra trascendio al extranjero y
ayudd a la creacién de la «leyenda negra» espanola. En el polo opuesto, Fran-
cisco Lopez de Gomara escribié una obra homénima a la del fray Bartolomé
de las Casas, si bien en la versién contraria: la apologia de la colonizacién
espanola. Como respuesta a Gomara, que otorgaba gran importancia a los
conquistadores, Bernal Diaz del Castillo reivindico el papel del soldado.

Los historiadores de la época de Carlos V hacen gala de una gran erudicion
e influencia de los autores clasicos, como Pedro Mexia, Luis de Avila y Don
Francesillo de Zuniga. En el reinado de Felipe ll, la principal novedad sera el
sentido de investigacion, iniciado por Jeronimo Zurita.



Diego Hurtado de Mendoza, en su Guerra de Granada, mostr6 una vision cri-
tica de la sublevacién morisca en la Alpujarra. Juan de Mariana dejo su obra
Historia de Espana, en la que incluye hechos legendarios contra la corriente
investigadora de la época (pese a la documentacion que utiliza), puesto que
su intencion era plasmar las lineas generales desde el origen del reino hasta

la muerte de Fernando el Catdlico.

ACTIVIDAD

1.

Lee los siguientes textos de Bernal Diaz del Castillo y de fray Bartolomé de
las Casas. ;Qué diferencias observas sobre el tratamiento de la conquista de

América entre ambos textos?

20

Pues como dicho tengo, Cortés vio que el trabuco no aproveché cosa ninguna, antes
hubo enojo con el soldado que le aconsejé que le hiciese. Y viendo que no queria
paces ningunas Guatémuz y sus capitanes, mando a Gonzalo de Sandoval que entrase
con bergantines en el sitio de la cibdad adonde estaba retraido Guatémuz con toda la
flor de sus capitanes y personas mas nobles que en México habia, y le mandé6 que no
matase ni hiriese a ningunos indios, salvo si no le diesen guerra; e aunque se la diesen,
que solamente se defendiese y no les hiciese otro mal, y que les derrocase las casas y
muchas barbacoas que habian hecho en la laguna. Y Cortés se subié en el cu mayor del
Tatelulco para ver cémo Sandoval entraba con los bergantines que le estaban acompa-
fiando, y asimismo estaban con Cortés Pedro de Alvarado y Francisco Verdugo, y Luis
Marin y otros soldados. Y como Sandoval entré con gran furia con los bergantines en
aquel paraje donde estaban las casas de Guatemuz, y desde que se vio cercado Gua-
temuz tuvo temor no le prendiesen o matasen, y tenia aparejadas cincuenta grandes
piraguas con buenos remeros para que, en viéndose en aprieto, salvarse e irse a meter
en unos carrizales, y desde alli a tierra, y esconderse en otros pueblos; y asimismo tenia
mandado a sus capitanes y a la gente de mas cuenta que consigo tenian en aquella parte
de la ciudad que hiciesen lo mismo; y como vieron que les entraban entre las casas, se
embarcan en las cincuenta canoas, y ya tenian metida su hacienda y oro y joyas y toda
su familia y mujeres, y se mete en ellas y tira por la laguna adelante, acompanado de
muchos capitanes; y como en aquel instante iban otras muchas canoas, llena la laguna
de ellas, y Sandoval luego tuvo noticia que Guatemuz iba huyendo, mandé a todos
los bergantines que dejasen de derrocar casas y barbacoa y siguiesen el alcance de las
canoas y mirasen que tuviesen tino a qué parte iba Guatemuz, y que no le ofendiesen
ni le hiciesen enojo ninguno sino que buenamente le procurasen de prender.

BERNAL Diaz DEL CASTILLO, Historia general de las Indias

Muy poderosos y soberanos sefores: el obispo que fue de Chiapas besa a V. A. las
manos. Suplico tenga por bien con atencién oir cémo ha muchos afos que ando en
esta real corte y ante este Real Consejo de las Indias, negociando y procurando el re-
medio de las gentes y naturales de las que llamamos Indias, y que cesen los estragos y
matanzas que en ellos se hacen contra toda razén vy justicia; y puesto que la voluntad
de los reyes ha sido proveerlos de Justicia y conservarlos en ella, y no consentir que
les fuesen hechos dafos y agravios y asi lo han mostrado por sus muchas leyes, pero
llegadas alli no se han cumplido, porque los unos y los otros siempre han engafiado
a los reyes. Dos especies de tirania con que han asolado aquellas tan innumerables
republicas: la una en nuestra primera entrada, que llamaron conquista. La otra fue y es
la tiranica gobernacion a la que pusieron con nombre repartimientos o encomiendas,
por la cual a los reyes naturales habernos violentamente, contra toda razén y justicia,
despojado a los senores y stbditos de su libertad y de las vidas.

FRAY BARTOLOME DE LAS CASAS,
Memorial de fray Bartolomé de las Casas al Consejo de Indias (1562-1563)

unidad

Colén en la Corte de los Reyes Catdlicos
(Juan Cordero). El “descubrimiento” de
América impulsé el género historiografico
a través de las Cronicas de Indias.
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Matrimonio Arnolfini, Van Eyck. Ademés
de prosa religiosa, fray Luis de Leén
escribié una obra sobre los preceptos que
debe seguir la perfecta casada.
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12.

¢ Prosa religiosa

Durante el reinado de Felipe ll, la prosa religiosa se alza como sector literario
importante dentro de dos corrientes: el ascetismo y el misticismo. El cono-
cimiento de los misticos alemanes, del movimiento contrarreformista y el
estimulo del sentimiento catélico.

Uno de los autores representativos es fray Luis de Granada. En su Introduc-
cion del simbolo de la fe, ensalza la belleza de la naturaleza, de la creacion,
las virtudes de la religion cristiana y la salvacion.

Otra gran figura fue santa Teresa de Jesus. En su prosa muestra su doctrina:
la de la unién con Dios a través de las acciones y la meditacién. De contenido
principalmente autobiografico son Libro de la vida (habla de su evolucion
espiritual desde su infancia) y Libro de las fundaciones (cuenta sus peripecias
en la creacion de conventos). De contenido doctrinal se encuentra Camino
de perfeccion (dirigido a las monjas de sus conventos para que alcancen la
virtud) y Libro de las moradas o Castillo interior, su obra capital, una alegoria
en la que representa el alma como un «castillo todo de diamante» compuesto
por siete moradas concéntricas que, tras recorrerse desembocan en el centro,
donde esta Dios. Las tres primeras moradas representan la via purgativa; las
tres siguientes, la iluminativa y la séptima, la unitiva.

San Juan de la Cruz escribid cuatro tratados en prosa para explicar el con-
tenido doctrinal de su poesia con un tinte autobiografico como el de santa
Teresa. Los titulos coinciden con los de las obras liricas que comenta: Llama
de amor viva, Cantico espiritual y Noche oscura del alma, a la que dedico
otra, Subida al monte Carmelo. No se sabe si las escribi6 al tiempo que sus
poemas o a posteriori, dado el contraste entre el entusiasmo de sus versos y
la frialdad de sus comentarios.

La prisién fue el marco en que fray Luis de Leén escribié De los nombres de
Cristoy Exposicion del Libro de Job, en la que identifica su estado de animo
con el del personaje: dolor ante la injusticia, aceptacion de la adversidad y
perdon. Tradujo el Cantar de los cantares, cuyo tono erético influyé enorme-
mente en los misticos. Y, por ultimo, redactd un tratado sobre las virtudes que
debe poseer la mujer cristiana: La perfecta casada.

TIVIDAD

Lee el texto de La perfecta casada de fray Luis de Ledn y reflexiona sobre las
similitudes y diferencias del papel de la mujer en el matrimonio hoy en dia.

Dios, cuando quiso casar al hombre, dandole mujer, dijo: «Hagdmosle un ayudador
su semejante» (Gén, 2); de donde se entiende que el oficio natural de la mujer, y el
fin para que Dios la crid, es para que sea ayudadora del marido, y no su calamidad
y desventura; ayudadora, y no destruidora. Para que la alivie de los trabajos que trae
5 consigo la vida casada, y no para que afadiese nuevas cargas. Para repartir entre si
los cuidados, y tomar ella parte, y no para dejarlos todos al miserable, mayores y mas
acrecentados. Y, finalmente, no las crié Dios para que fuesen rocas donde quebrasen
los maridos y hiciesen naufragio de las haciendas y vidas, sino para puertos deseados
y seguros en que, viniendo a sus casas, reposasen y se rehiciesen de las tormentas de
10 negocios pesadisimos que corren fuera dellas.

FRAY LUIS DE LEON, La perfecta casada




unidad

3.2. Prosa novelesca

El inicio de la novela tiene lugar gracias al auge del individualismo propug-
nado por la burguesia. Ya desde el Poema del Mio Cid, |a literatura espanola
se caracteriza por un fuerte realismo e hispanizacion (conseguidos, por ejem-
plo, a través de referencias locales reales) y en el Renacimiento se incluira la
mezcla de géneros.

La evolucién de la novela de los siglos de oro (Renacimiento y Barroco) va
de un marcado idealismo a un realismo propio del declive imperial. El nuevo
género novelesco se desarrolla durante el siglo Xvi para culminar en el xvii,
momento en que nace la novela moderna. Con Miguel de Cervantes (Quijote,
Novelas ejemplares) se da forma definitiva al relato realista y a la caracteri-
zacion psicoldgica de los personajes, elementos fundacionales de la novela
moderna. En él concluye el camino de tendencia al realismo iniciado por La
Celestinay el Lazarillo de Tormes.

3.2.1. PROSA IDEALISTA

Exaltacion de la virtud del personaje e idealizacion de la naturaleza son las
principales caracteristicas de la ficcion idealista. En ella se integran la novela:
caballeresca, sentimental, pastoril, bizantina, morisca y novela corta italiana.

Edicion del Amadis de Gaula de 1531.

¢ Novela caballeresca

La novela caballeresca trata las hazanas de un caballero, muchas de ellas
inverosimiles y fantasticas, generalmente ubicadas en espacios inexistentes.
Presenta personajes planos y maniqueos. El caballero enamorado sigue, con
su dama, el codigo del amor cortés. Esta narrativa de ficcion bebe de fuentes
como la épica arturica, con personajes como el rey Arturo o Lanzarote. A esta
épica se le anaden elementos folcléricos o de otras literaturas, como los de
Carlomagno y Alejandro Magno. En el siglo xIv habia dos precedentes de los
libros de caballerias: La gran conquista de ultramary El caballero Cifar.

Este género se hereda del siglo Xv y fue el mas abundante en el reinado de
Carlos |, gracias a la publicacion del Amadis de Gaula. El propio emperador,
nobles, cortesanos e incluso religiosos como santa Teresa fueron avidos lec-
tores de este género. La primera causa de éxito fue su idealismo amoroso,
relacionado con el platonismo de la época. La segunda, el espiritu aventurero,
justificado por las hazanas que gestaron conquistadores y soldados en Eu-
ropa y América y por la nostalgia del ideal caballeresco.

No es sorprendente, por tanto, el afan con que se leian las novelas de Feli-
ciano Da Silva y de Garci Rodriguez de Montalvo. Amadis o Palmerin fueron
algunos de los grandes éxitos de la época, personajes e historias que ya
se conocian en Espana desde el siglo xIv. Garci Rodriguez de Montalvo dio
forma definitiva a los tres libros del Amadis de Gaula (Zaragoza, 1508) y los
refundié en cuatro, mas un quinto libro propio: Las sergas de Esplandian,
biznieto de Amadis. Su influencia llegd al romancero, al teatro, a la historio-
grafia..., pe.ro también a Ia_s costumbll'es de la época, dado que se documentan Primer desembarco de Cristébal Colén en
casos de hidalgos que salieron creyéndose caballeros andantes. América, Dibscoro Tedfilo Puebla.
La llegada a América favorecit las
Las novelas de caballerias sobreviven hasta mediados del siglo Xvii. Las prin- ~ @nsias de riqueza y aventuras de los
cipales causas de su desaparicion fueron las criticas sobre la reiteracion del i:gg;ggg;mﬂuyo en el éxito de la prosa
argumento, su inverosimilitud y escasa calidad literaria, asi como la derrota
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de la Armada Invencible en 1588, tras la que se derrumbé la fantasia nacional
de un ideal caballeresco. La aparicion del Quijote supuso la burla final hacia
este género, si bien Quijote dice a Sancho: «Quiero, Sancho, que sepas que el
famoso Amadis de Gaula fue uno de los mas perfectos caballeros andantes.
No he dicho bien fue uno: fue el solo, el primero, el Unico».

¢ Novela sentimental

Durante las primeras décadas del siglo Xvi se prolonga la novela sentimental
heredada de mediados de la centuria anterior. Este nuevo género mezclaba
aspectos de la novela caballeresca, la poesia de cancionero y la influencia
italiana, sobre todo de Boccacio, Dante y Petrarca. Suele tratarse de novelas
autobiograficas que usan técnicas como el debate y la epistola y que perpe-
tuan el topico del amor cortés y neoplatdnico. Su artificio y latinizacion en el
estilo provoco el agotamiento del género.

La obra maestra del género es Carcel de amor de Diego de San Pedro (1492).
Es una novela epistolar que narra los amores de Leirano y Laureola, un amor
concebido como innato al ser humano y que surge como un impulso irre-
sistible hacia la belleza. Su importancia radica en la influencia que ejercié
en obras como La Celestina, en el género pastoril y en algunas novelas que
intercala el Quijote, como la de los amores de Marcela y Grisdstomo.

ACTIVIDAD

13.

Lee este fragmento de Cdrcel de amor en el que la madre de Leriano realiza
un planto a la muerte de su hijo. ;A qué otro famoso planto de la literatura
te recuerda? ;Por qué?

iO muerte, cruel enemiga, que ni perdonas los culpados ni asuelves los inocentes! Tan
traidora eres, que nadie para contigo tiene defensa; amenazas para la vejez y lievas
en la mocedad; a unos matas por malicia y a otro por enbidia; aunque tardas, nunca
olvidas; sin ley ni orden te riges. Mds razén havia para que conservases los veinte afios
5 del hijo mogo que para que dexases los sesenta de la vieja madre. ;Por qué volviste
el derecho al revés? Yo estava harta de ser biva y él en edad de bevir. Perdoname
porque assi te trato, que no eres mala del todo porque si con tus obras causas los do-
lores, con ellas mismas los consuelas levando a quien dexas con quien levas; lo que
si comigo hazes, mucho te seré obligada; en la muerte de Leriano no hay esperanga,
10y mi tormento con la mia recibird consuelo. jOh hijo mio! ;qué serd de mi vejez,
contemplando en el fin de tu juventud? Si yo vivo mucho, serd porque podrdn mds
mis pecados que la razén que tengo para no vivir. ;Con qué puedo recibir pena mas
cruel que con larga vida? Tan poderoso fue tu mal que no tuviste para con él ningtin
remedio, ni te vali6 la fuerza del cuerpo, ni la virtud del corazén, ni el esfuerzo del
15 animo. Todas las cosas de que te podias valer te fallecieron. Si por precio de amor
tu vida se pudiera comprar, mds poder tuviera mi deseo que fuerza la muerte. Mas
para librarte de ella, ni tu fortuna quiso, ni yo, triste, pude. Con dolor serd mi vivir, mi
comer, mi pensar y mi dormir, hasta que su fuerza y mi deseo me lleven a tu sepultura.

DIEGO DE SAN PEDRO, Cércel de amor (1492)
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¢ Novela pastoril

Con el ocaso de la novela de caballerias y de la novela sentimental, nace la
pastoril, que auna la intriga de la primera y el analisis de los sentimientos y
el tono intimo de la segunda. De ahi que su aceptacién fuera extraordinaria,
sobre todo entre el publico cortesano. La mezcla de los nuevos gustos y de
la tradicion literaria anterior fueron las claves de su éxito. Bebe de Ia lirica
clasica (Virgilio, Teocrito) y renacentista de Boccacio y Sannazaro, quien fija
el género con su Arcadia.

Se caracteriza por:

- Una naturaleza estéatica y bella, estilizada, apacible (en la que a veces apa-
recen rasgos del lugar de origen del autor).

- Unos personajes representados por pastores refinados (a veces simboli-
zando personajes reales) que muestran sus tristezas amorosas a través de
didlogos intimistas que siguen la doctrina neoplatdnica. Pese a su condicién
de pastores, usan un lenguaje culto y artificioso, puesto que el publico 0b-  pajsaje con Apolo y Mercurio, Claude

jetivo principal eran los cortesanos. Lorrain. La novela pastoril muestra una
naturaleza perfecta, bucdlica.

- Una accion lenta que suele resolverse gracias a la recurrencia a la magia.

- Suele intercalar verso y prosa.

Enorme éxito cosecharon Los siete libros de Diana (1559) de Jorge de Mon-
temayor, en los que se recrea un tridngulo amoroso entre Sireno, Diana y
Delio que se resuelve gracias a la maga Felicia. Su interés estriba en el perfil
psicoldgico y en las descripciones paisajisticas y arquitectonicas. Gil de Polo
publica en 1564 su Diana enamorada, continuacion de la de Montemayor
que culmina con la boda de Diana y Sireno tras la muerte del marido, Delio.
También Cervantes cultivo la novela pastoril con La Galatea (1585) y Lope de
Vega con la Arcadia (1598).

ACTIVIDAD

14. Identifica y ejemplifica, en este fragmento, tres de las caracteristicas de la
novela pastoril.

A este tiempo, por una cuesta abajo que de la aldea venia al verde prado, vio Sireno

venir un pastor, su paso a paso, parandose a cada trecho, unas veces mirando el cielo,

otras el verde prado y hermosa ribera, que desde lo alto descubria; cosa que mds le

aumentaba su tristeza, viendo el lugar que fue principio de su desventura. Sireno le
5 conocio y dijo, vuelto el rostro hacia la parte donde venia:

-jAy desventurado pastor, aunque no tanto como yo! ;En qué han parado las compe-

tencias que conmigo trafas por los amores de Diana, y los disfavores que aquella cruel

te hacia, poniéndolo a mi cuenta? Mas si td entendieras que tal habia de ser la suma,

cuanta mayor merced hallaras que la fortuna te hacia en sustentarte en un infeliz
10 estado que a mi en derribarme de él al tiempo que menos lo temfa.

A este tiempo el desamado Silvano tomé una zampofa y, tafiendo un rato, cantaba
con gran tristeza estos versos:

Amador soy, mas nunca fui amado,

quise bien y querré, no soy querido,
15 fatigas paso y nunca las he dado,

suspiros di, mas nunca fui oido.

JORGE DE MONTEMAYOR, Los siete libros de Diana
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Tras la conquista de Granada, cambia
la percepcién del «moro», al que se
cristianiza y se convierte en simbolo de
grandes ideales.

¢ Novela bizantina

El Renacimiento trajo consigo el redescubrimiento de los clasicos y, con ellos,
las traducciones de autores como Heliodoro y Aquiles Tacio. Estos autores
fueron imitados en novelas que emulaban las caracteristicas de sus antece-
soras griegas: la mezcla de una intriga sentimental y el relato de aventuras.
Narran las hazahas de dos enamorados que viven diversas peripecias (nau-
fragios prisidn, ataques piratas) a lo largo del mundo para terminar reencon-
trandose. La superacion de estas desventuras justifican el merecimiento de
un final feliz. Su estructura solia comenzar in medias res.

Ante las criticas de inverosimilitud de la novela de caballerias, la novela bizantina,
que hereda en parte de ellas el aspecto aventurero, muestra mayor verosimilitud.

Las obras que lo inauguran son Historia de los amores de Clareo y Florisea
(1552), de Alonso Nuiez de Reinoso, y Selva de aventuras (1565) de Jero-
nimo de Contreras. En el siguiente fragmento se narra como Luzman decide
marcharse ante la decisién de la mujer que ama de dedicar su amor a Dios:

Luzmdn anduvo tanto, de noche y de dia, por apartarse de Castilla y que sus padres
no le hallasen, que en breve tiempo fue en la ciudad de Zaragoza. Alli se detuvo diez
dias mirando la nobleza de aquella ciudad, y al cabo dellos acordé de ir a la ciudad de
Barcelona y alli embarcarse y partirse para Italia. Pues asi, yendo un dia por su camino

5 pensando en su senora Arboles, perdiolo y vino a hallarse en un deleitoso campo, y
en un alto lugar vio una pequefia casa, y como le pareciese que era ya tarde acordd
de irse a ella y estar alli esa noche.

JERONIMO DE CONTRERAS, Selva de aventuras

¢ Novela morisca

Durante el reinado de Felipe |l se rescata la figura del «moro galante» debido
a la cercania de las guerras contra Granada y a la figura de los moriscos. Al
pastor se une, en consecuencia, un nuevo personaje, el del moro idealizado,
rescatado de los romances fronterizos del siglo Xv, y al que se le atribuyen las
mas altas cualidades morales y caracteristicas cristianas. Esta novela se carac-
teriza por narrar las dificultades amorosas de arabes tratados como héroes ca-
ballerescos en un ambiente repleto de orientalismo, exotismo, lujo y colorido.

La anénima Historia del Abencerraje y de la hermosa Jarifa (1565) es el primer
ejemplo de esta prosa y esta insertado en la Diana de Montemayor.

Desde a poco rato vieron que la silla con el freno
venir con gran osadia 10 eran de grande valia,
un valiente y gentil moro con muchas borlas de grana,
de hermosa filosomfa, demostrando el alegria
5 en un caballo ruano, que llevaba el fuerte moro,
poderoso a maravilla, y en lo demds que trafa:
amenazando los vientos 15 las cabezadas, de plata,
con la furia que trafa; labradas a la Turquia.
Historia del Abencerraje y de la hermosa Jarifa (fragmento)

342

La primera parte de las Guerras civiles de Granada (1595), del también sol-
dado Ginés Pérez de Hita, destaca por la hibridacion entre hechos histéricos
y novelescos y por la fantasia, el color y la exaltacién del mundo oriental, que



continuard hasta el Romanticismo. Su influencia alcanza a Lope de Vega con
su El remedio en la desdicha y a Cervantes con el Quijote; también Mateo
Aleman inserta la novela morisca «La historia de Ozmin y Daraja» en su Guz-
man de Alfarache.

ACTIVIDAD

15.

En los siguientes fragmentos se describe, a grandes rasgos, a Jarifay a
Ozmin. ;Qué cualidades se atribuye a ambos musulmanes? ;Por qué?

Era la suya una de las mds perfectas y peregrina hermosura que en otra se habia visto:
sera de edad hasta diez y siete afos no cumplidos: y siendo en el grado que tengo
referido, la ponia en mucho mayor, su discrecion, gravedad y gracia.

(Descripcion de Jarifa)

El toro volvio al caballero, como un viento, y le fue necesario (sin pereza) tomar su lanza:
porque el toro no la tuvo en entrarle, y levantando el brazo derecho (que con el lienzo de
Daraja trafa por el molledo atado) con graciosa destreza y galan aire le atravesé por medio
del gatillo todo el cuerpo, clavandole en el suelo la uia del pie izquierdo.

(Descripcion de Ozmin)

¢ Novela corta italiana

La influencia italiana se dejo sentir en una incipiente novela corta carac-
terizada por una intriga complicada, contexto libertino y corrupto y temas
tragicos o burlescos. El iniciador del género fue Juan de Timoneda con el
Patranuelo (1567). Dio lugar a uno de los géneros mas importantes de la cen-
turia posterior: la novela cortesana. Fue cultivado por Cervantes y hay novelas
cortas insertadas en otras obras como en el Guzman de Alfarache.

Como género menor, se editaron colecciones de anécdotas, dichos y refranes
italianos con una finalidad humoristica y didactica al tiempo. Juan de Timo-
neda también se adhiri6 a este subgénero. Aqui un ejemplo:

Cuento XVIII

Saliéndose el rey Chiquito de Granada y su madre con él con mucha morisma de

estima, por entregar la ciudad al rey don Fernando, subidos en un recuesto, y bolvién-

dose hazia Granada, tomaronse todos a llorar. A lo qual dixo la madre del rey: «<En

verdad, sefiores, que hazéys bien de llorar, que ya que no peleastes como hombres
5 defendiendo vuestra patria, que lloréys agora como mugeres por dexarla.»

Cuento LXII

Una cierta dama valenciana, ultra que era muy sabia, tenia una tacha: que hablava

mds de lo que era menester. Un dia, estando en un sarao, tomdronle unos desmayos

y fueron corriendo a dezillo a su marido, diziéndole que su muger estava sin habla. El

qual, como lo oyesse, dixo: «Dexalda estar, que si esso le dura, sera la mds acertada
10 muger del mundo.»

Cuento LXVI

Como se casasse un viejo al cabo de setenta afios, y reprochandoselo algunos amigos
suyos que havia hecho gran locura, respondié que dezian verdad, que el hombre en
hazerse viejo perdia el seso, y que, mientras le tuvo siendo mogo, nunca le pudieron
hazer casar.

unidad
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RENACIMIENTO

En este cuadro de Javier Amérigo
(Museo del Prado) se ve cémo las tropas
de Carlos V, en su mayoria compuestas
de soldados luteranos, asaltan una
iglesia en Roma. Carlos V, catolico,
arremetié contra el Papa Clemente VI
cuando este convenci6 al rey de Francia
(Francisco ) de incumplir un acuerdo con
el emperador, por el que renunciaba a
posesiones en ltalia.

Aunque los picaros en la pintura son
escasos, incluso Goya dedico una obra al
Lazarillo de Tormes.

3.2.2. PROSA REALISTA

El éxito de la novela idealista y sus diferentes manifestaciones y evoluciones
ha quedado patente, pero no lo fue menos el de la prosa realista, en la que se
enmarcan la novela hampesca que sigue la estela de La Celestinay la novela
picaresca.

e La estela de La Celestina: novela hampesca

Desde su primera edicidn en 1499, La Celestina sento catedra en la deriva nove-
lesca del siglo xvI tanto en el género hampesco como en el picaresco. El fulgu-
rante éxito de la obra de Rojas abrié un mercado de obras que la continuaban
o imitaban. Asi, en 1528, Francisco Delicado, eclesiastico espanol exiliado en
Venecia, publica en la ciudad de los canales su Retrato de la lozana andaluza.

Conocida como La lozana andaluza, la obra se ambienta en Roma, ciudad
considerada como el culmen de la depravacion y el libertinaje, antes del céle-
bre saqueo de la ciudad en 1527. Toma de La Celestina la estructura dialogada
y el ambiente rufianesco y hampesco de los bajos fondos. Ademas, el per-
fecto retrato de la figura femenina, la vitalidad, erotismo y frescura de su idio-
lecto y contenido y las duras descripciones del contexto son las principales
caracteristicas de esta obra. Delicado aprovecha la historia como prostituta
y alcahueta de la cordobesa Aldonza para realizar una dura critica contra el
exceso de riquezas y la corrupcién moral de la Iglesia.

TRIGO.- Por el Dio, que un fraile me prometi6 de venirla a ver, y es procurador del
convento, y sale de noche con cabellera. Y mird que os proveerd a la manana de pan e
vinoy a la noche de carne y las otras cosas; todo lo toma a taja, y no le cuesta sino que
vos vais al horno y al regatén y al carnicero, y asi de las otras cosas, salvo de la fruta.

5 LOZANA.- No curéis, hacedlo vos venir, que aqui le sabremos dar la manera. Fraile
0 qué, venga, que mejor a él que a Salomén enfrenaré, pues de esos me echd vos por
las manos, que no hay cosa tan sabrosa como comer de limosna.

FRANCISCO DELICADO, La lozana andaluza
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Se considera esta obra como puente entre la época medieval y la renacen-
tista, y se ha interpretado como anticipacion moderada del esperpento de
Valle-Inclan. De la misma manera, es una obra que auna caracteristicas ce-
lestinescas, pero también preludia la novela picaresca.

¢ Novela picaresca: Lazarillo de Tormes

La novela picaresca es un género nuevo genuinamente espanol que funda
el Lazarillo de Tormes en 1554 y que consolida el Guzman de Alfarache de
Mateo Aleman en 1599. La triada Lazarillo, Celestinay Quijote forma la con-
solidacion de la novela moderna espanola.

Este género nace influido por las circunstancias socio-politicas de la época.
El empobrecimiento de las zonas rurales a causa de las guerras y la incapaci-
dad de los sectores economicos de absorber a los desempleados, abocaron
a muchos ciudadanos a la mendicidad y la delincuencia. Ademas, la aversién
contra las clases altas y la desproteccién de los judios conversos coadyuvaron
a este caldo de cultivo de descontento social.



Con la novela picaresca se retoma la tradiciéon realista de la literatura medie-
val. Si bien también se toman elementos del Renacimiento, como la reforma
religiosa y una vision mas profunda del mundo psicoldgico. Literariamente,
es el reverso de la novela de caballerias y del idealismo: frente al ilustre linaje
y la pristina moral, el protagonista de los bajos fondos (antihéroe); frente a los
altos ideales, los méviles mundanos, la astucia y el ingenio del picaro, truha-
nes, maleantes y desarrapados de todo tipo; frente a la victoria y el honor de
la lucha, la hostilidad y miseria del contexto y la inmovilidad social.

La novela picaresca se caracteriza por la narracion autobiografica de un an-
tihéroe que cuenta la historia de su vida, desde sus origenes deshonrosos
hasta su actualidad. El servicio a amos de diferentes estamentos es un re-
curso para realizar una profunda critica social de intencion moralizante. La
estructura es abierta, es decir, la obra se compone de escenas aisladas.

Autoria

Al ser anonima, el paso del tiempo y su enorme proyeccion la han llevado a
ser atribuida a muchos autores. En la temprana fecha de 1605 se le otorgaba
el honor al fraile jerénimo Juan de Ortega (que por aquellos momentos era
general de la orden). En 1607, dentro del catadlogo de escritores espanoles, se
apunta a Diego Hurtado de Mendoza. Esta opcion fue muy apoyada durante
los siglos Xxvill y xix y defendida en el xxi, tras encontrar la paledgrafa Merce-
des Agullé entre unos papeles de don Diego la frase «un legajo de correccio-
nes hechas para la impresién de Lazarillo y Propaladia».

En el xix también, y dado su supuesto caracter erasmista, se senhala a Juan de
Valdés o su hermano Alfonso. Hecho apuntalado por la profesora Rosa Nava-
rro Duran, en 2002. Sebastian de Horozco o el dramaturgo Lope de Rueda han
sonado con fuerza, asi como el humanista Juan Maldonado; el autor de La
Celestina, Fernando de Rojas, o el también humanista valenciano Juan Luis
Vives, hipotesis defendida por Francisco Calero en 2006, han sido algunos de
los ultimos nombres propuestos.

Fecha de composicion

La fecha de composicién tampoco encuentra unanimidad entre los expertos.
Alude a las Cortes celebradas en Toledo, pero tuvieron lugar dos sesiones,
una en 1525 y otra en 1538. Asi, hay estudiosos que adelantan la fecha de
composicion a 1525 y quienes la retrasan a la década de los 40 por reflejar el
ambiente de esa época y por ser cuando el Ayuntamiento de Toledo expulsa
a los mendigos forasteros.

Ediciones y censura

Las primeras ediciones que se conservan de La vida de Lazarillo de Tormes y
de sus fortunas y adversidades datan de 1554, realizadas en varias ciudades,
lo que puede ser pista de que hubiera una publicacion anterior, entre 1552-53,
que permitiera extender su fama.

En el ano 1992 se descubre un ejemplar «emparedado» en Barcarrota (Bada-
joz) demostrando que era un libro peligroso para la época. Tal es asi que la
Inquisicidn lo expurga oficialmente en 1573, eliminando los tratados cuarto y
quinto, y se mantiene asi hasta finales del siglo xix. Ademas, en 1558, Felipe Il
prohibe la publicacién de obras an6nimas, dada la obligacién de identificar a
todos los autores. En 1559 entra en el Indice de libros prohibidos.

El aguador de Sevilla, de Diego de

unidad

Velazquez (1623). Sevilla era una ciudad
préspera en el siglo xvi. Solo en 1675 la
ciudad expidié 231 permisos para ejercer
la mendicidad a gentes como ancianos o

huérfanos.

Portada de la edicion de 1554 del Lazarillo

de Tormes, impresa en Medina del
Campo.
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RENACIMIENTO

Un fraile, un capellan y un clérigo
conforman casi la mitad de los “amos”
de Lazarillo. Todo un alegato anticlerical.
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Cabe recordar que si realizamos una primera lectura, solo veremos las des-
venturas de un pobre nino, pero ahondando en el subtexto, contemplamos
una fuerte critica a la Iglesia del momento, exponiendo todas sus corruptelas
e hipocresias, a lo que se suma una perspectiva cruda de la realidad social.
No obstante, no presenta la crudeza ni la satira es tan agria como en novelas
picarescas posteriores.

Tematica

Claramente pivota entre dos vertientes, la critica y la moralizante. Critica por-
que expone la forma cotidiana de actuar de aquellos que se encuentran en los
elevados estratos sociales. Moralizante porque denuncia el falso sentido del
honor y la honra. Sale muy mal parado el concepto de dignidad humana, de la
que carecen la gran mayoria de amos de Lazaro, por muy hidalgos o sacerdotes
que sean, lo que la convierte en un verdadero alegato nihilista y anticlerical.

La firme intencién del protagonista, en todo momento, es arrimarse a los
buenos pero, descubre tristemente que para ser uno de ellos hay que estar
dispuesto a fingir virtud y mantener mas la honra (imagen que tienen los
demas de uno mismo) que el honor (valores universales como la igualdad o
la justicia que han de conducir nuestras acciones).

Argumento

La obra se construye como una sucesion de epistolas que el protagonista,
Lazaro Gonzalez Pérez, dirige a un personaje anonimo. En ellas cuenta sus
desventuras vitales, desde su nacimiento, en el rio Tormes, hasta que contrae
matrimonio. La tierna infancia de Lazaro estd marcada por la bondad y la
ingenuidad, que le seran arrebatadas y sustituidas por el instinto de supervi-
vencia que ha de desarrollar para sobreponerse a los arbitrios de diferentes
amos, a cada cual mas cruel, hipdcrita o miserable.

La mentira y el extremo dolor seran las primeras lecciones que aprendera de
manos de su primer amo, un ciego errante que se dedica a cantar romances
en los pueblos. Le siguen un orondo clérigo que lo mata de hambre, un hi-
dalgo arruinado, un fraile descalzo, un corrupto vendedor de bulas, un cape-
[lan, un hacedor de panderos y un alguacil.

Finaliza sus dias como pregonero, bajo el ala protectora de un arcipreste tole-
dano, el cual le sugiere matrimonio con una de sus criadas, que es su encubierta
barragana. Con el correr de los anos y desdichas, el protagonista ha aprendido
que el honor no es mas que hipocresia y, pacientemente, soporta la carga de la
deshonra a condicién de llevar una vida tranquila y de casa y mesa aseguradas.

Todo el relato es una enorme critica a la doble moral de la sociedad, con fuer-
tes dardos al clero y la nobleza, a las «gentes de bien», que viven explotando
y abusando de aquellos que, como Lazaro, han nacido en el arroyo.

Género y estilo

Estamos ante un trabajo rompedor de moldes, original y que es capaz de
crear un género literario en si mismo: la novela picaresca. Como se ha visto
anteriormente sobre este género, el Lazarillo es la exacta contraposicion a
la novela caballeresca. Y también entronca con el realismo espanol, por la
exposicion de caracteres cotidianos y por la localizacién en lugares geogra-
ficos reales.



Podemos disfrutar durante todo el texto de un castellano casi modélico para
el momento, fluido y flexible, cargado de expresividad. Ademas, el autor es
capaz de saltar sabiamente entre estilos, intercalando refranero popular con la
cita culta. Contiene una gran variedad de técnicas narrativas, que van desde la
suspension hasta la graduatio narrativa que desemboca en anticlimax. Muchas
de estas técnicas, de hecho, seradn adoptadas por el gran Miguel de Cervantes.

Estructura

Posee una estructura lineal de accion retrospectiva. Consta de un proélogo
mas siete tratados contados de manera autobiografica.

Pues sepa Vuestra Merced, ante todas cosas, que a mi llaman Lazaro de Tormes, hijo
de Tomé Gonzalez y de Antona Pérez, naturales de Tejares, aldea de Salamanca. Mi
nacimiento fue dentro del rio Tormes, por la cual causa tomé el sobrenombre; y fue
de esta manera: mi padre, que Dios perdone, tenia cargo de proveer una molienda de

5 una acefa que estd ribera de aquel rio, en la cual fue molinero mas de quince afios; y,
estando mi madre una noche en la acefia, prefiada de mi, toméle el parto y pariéme
alli. De manera que con verdad me puedo decir nacido en el rio.

Pues siendo yo nifio de ocho afios, achacaron a mi padre ciertas sangrias mal hechas
en los costales de los que alli a moler venian, por lo cual fue preso, y confes6 y no

10 negd, y padecid persecucion por justicia. Espero en Dios que esta en la gloria, pues
el Evangelio los llama bienaventurados. En este tiempo se hizo cierta armada contra
moros, entre los cuales fue mi padre (que a la sazén estaba desterrado por el desastre
ya dicho), con cargo de acemilero de un caballero que alld fue. Y con su sefior, como
leal criado, fenecié su vida.

Anade la originalidad de ser una suerte de confesion o explicacion que el autor,
Lazaro, dirige a una persona de mas alta condicion social, como bien podria ser
el arzobispo de Toledo, unico capaz de cortar de raiz y sin excesiva publicidad,
con el amancebamiento del arcipreste de San Salvador con su mujer.

El protagonista no es arquetipico, pues evoluciona y aprende, se adapta para
poder sobrevivir, lo que hace que termine con una ensenanza negativa. Los
personajes estan individualizados y se huye del maniqueismo. Por ejemplo,
la crueldad del ciego no es absoluta y la forma de conducirse del vendedor
de bulas es aplaudida por una Iglesia conocedora de este tipo de actuaciones.

Trascendencia

Como se ha comentado, el Lazarillo abre las puertas al género de la picaresca
espanola, la cual cuajaria con el Guzman de Alfarache, de Mateo Aleman. In-
fluye fuertemente en autores de la talla de Cervantes o Quevedo, asi como
en el resto del marco europeo. Se publica una segunda parte en Amberes, en
1555, con escasa trascendencia; Juan de Luna, un protestante toledano con
residencia en Paris, publica en 1620 su propia segunda parte, enfurecido por la
huida del tono realista de la de Amberes. En 1688 aparece en Londres un tomo
que lleva por titulo La vida y muerte del joven Lazarillo. Se publica un Lazarillo
de Badalona en 1742, una suerte de guia turistica de la ciudad y, en 1773, un
Lazarillo de ciegos caminantes describe itinerarios en Buenos Aires y Lima.

Vuelven a aparecer mas imitaciones a finales del siglo XX y principios del
siglo XX, culminando con Nuevas andanzas y desventuras de Lazarillo de Tor-
mes, del Nobel espanol Camilo José Cela. La obra ha sido llevada en varias
ocasiones tanto a la pantalla grande como a la pequena, sin contar con las
innumerables adaptaciones teatrales o, incluso, miniseries animadas.

unidad

Ninos comiendo meldn y uvas, Murillo.
El Lazarillo abre todo un mundo narrativo

para las artes v la literatura del siglo
posterior.
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RENACIMIENTO

ACTIVIDAD

16.  Lee el siguiente fragmento del Lazarillo de Tormesy contesta las cuestiones
planteadas:

En este tiempo, viendo mi habilidad y buen vivir, teniendo noticia de mi persona el
sefior arcipreste de San Salvador, mi sefor, y servidor y amigo de Vuestra Merced,
porque le pregonaba sus vinos, procur6 casarme con una criada suya. Y, visto por
mi que de tal persona no podia venir sino bien y favor, acordé de lo hacer. Y asi, me

5 casé con ella, y hasta agora no estoy arrepentido, porque, allende de ser buena hija 'y
diligente y servicial, tengo en mi sefior el arcipreste todo favor y ayuda; y siempre en el
afo le da, en veces, al pie de una carga de trigo; por las Pascuas, su carne; y, cuando
el par de los bodigos, las calzas viejas que deja. Y hizonos alquilar una casilla par de
la suya: los domingos y fiestas, casi todas las comiamos en su casa.

10 Mas malas lenguas, que nunca faltan ni faltardn, no nos dejan vivir, diciendo no sé
qué y si sé qué de que ven a mi mujer irle a hacer la cama y guisalle de comer. Y
mejor les ayude Dios, que ellos dicen la verdad, aunque en este tiempo siempre he
tenido alguna sospechuela y habido algunas malas cenas por esperalla algunas noches
(...). Porque, allende de no ser ella mujer que se pague destas burlas, mi sefior me

15 ha prometido lo que pienso que cumplira; que él me hablé un dia muy largo delante
della 'y me dijo:

—Lazaro de Tormes, quien ha de mirar a dichos de malas lenguas nunca medrara.

Digo esto porque no me maravillaria alguno, viendo entrar en mi casa a tu mujer y

salir della. Ella entra muy a tu honra y suya; y esto te lo prometo. Por tanto, no mires
20 a lo que pueden decir, sino a lo que te toca: digo, a tu provecho.

—Sefior —le dije—, yo determiné de arrimarme a los buenos. Verdad es que algunos
de mis amigos me han dicho algo deso, y aun por mas de tres veces me han certificado
que antes que conmigo casase habia parido tres veces, hablando con reverencia de
Vuestra Merced, porque esta ella delante.

25 Entonces mi mujer echd juramentos sobre si, que yo pensé la casa se hundiera con no-
sotros; y después tomose a llorar y a echar maldiciones sobre quien conmigo la habia
casado; en tal manera que quisiera yo ser muerto antes que se me hubiera soltado
aquella palabra de la boca. Mas yo de un cabo y mi sefor de otro, tanto le dijimos y
otorgamos, que ceso su llanto, con juramento que le hice de nunca mds en mi vida

30 mentalle nada de aquello, y que yo holgaba y habia por bien de que ella entrase y
saliese, de noche y de dia, pues estaba bien seguro de su bondad. Y asi quedamos
todos tres bien conformes.

ANONIMO, Lazarillo de Tormes

a. ¢Con quién se casa Lazaro de Tormes?

b. Cuando Lé&zaro dice de su esposa «buena hija y diligente y servicial» jicrees
gue se refiere a que su esposa tenga esas caracteristicas o0 a que gracias a
ellas mantendra la relaciéon con el Arciprestre? s Por qué?

¢. ¢Qué beneficios recibe Lazaro del Arcipreste? ;Como se siente por ello?

d. ;Qué tipo de sospechas tiene Lazaro? ;Son ciertas? ;A qué acuerdo llegan
los tres personajes?

e. ¢Cuél es la vision del adulterio que muestra este fragmento? ¢ Coincide con la
actual?

f. :Qué perspectiva de la Iglesia puede leerse entre lineas?
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3.3. Cervantes y el Quijote

Si Cervantes hubiera escrito la historia de su vida, la literatura habria conside-
rado que se trataba de una obra de ficcion, como lo fue el Quijote, obra, por
otra parte, con grandes rasgos realistas.

3.3.1. VIDA

Planea la sombra de la duda sobre gran parte su biografia, comenzando por
su nacimiento, que algunas fuentes lo hacen probable el 29 de septiembre de
1547, pero del que no se tiene constancia. De su bautizo si queda firma, el 9
de octubre de ese mismo ano, en Alcala de Henares.

Su padre, Rodrigo, era un modesto cirujano (profesion con mala fama en la
época) y, dada su preocupante situacion econémica, llevé a su mujer, Leonor,
y a sus siete hijos (siendo Miguel el cuarto), a un pequeno periplo por Espana
hasta que se asientan en Madrid (1556). Las deudas y carestia que padecen
son tales que provocan, en 1551, el encarcelamiento de su progenitor.

De los estudios de Cervantes queda poca constancia. Se sospecha que fue-
ron los jesuitas quienes se encargaron de su educacion mas temprana y que
cursé Gramatica con el catedratico Juan Lopez de Hoyos, pues da fe de que
tres poemas que aparecen en su libro sobre la muerte de la emperatriz Isabel
(esposa de Felipe Il) son de su querido discipulo Miguel de Cervantes. Del
supuesto paso por Salamanca, solo existe una hipotesis.

A punto de cumplir los 22 anos, y con la perspectiva de convertirse en poeta
de corte de Felipe ll, su vida da un vuelco. En septiembre de 1569 ya ha puesto
tierra de por medio por causa de un duelo con Antonio de Sigura, maestro de
obras al que deja malherido. Los motivos no estan claros, pero todo apunta
a una cuestién de honor o un lio de faldas. Le condenan en rebeldia, pues los
justicias no pueden localizarlo, a que fuera cortada su mano derecha (con la
que esgrimia pluma y espada), mas diez anos de destierro.

Un culto, que no eru-

dito, Cervantes, con

tintes pendencieros y

gusto por los aceros,

se refugia en Italia, pa-

sando al servicio del

cardenal Giulio Acqua-

viva, al cual es presen-

tado por su pariente,

monsenor Gaspar de

Cervantes y Gaete. No

le dura un ano la vida

apacible, pues en 1571 se enrola en el tercio de Miguel de Moncada para par-  Batalla de Lepanto, Andrea Vicentino.

ticipar en la Batalla de Lepanto, «la mas alta ocasion que vieron los siglos pa-  ESt@ batalla le costo a Cervantes la
. . _ . insensibilidad de su brazo izquierdo.

sados, los presentes, ni esperan ver los venideros», como escribiria el literato.

Pese a estar «enfermo y con calentura», asi lo senalan las cronicas, se niega
a permanecer bajo cubierta y defiende el esquife de la galera Marquesa con
arrojo. Tanto, que resulta herido de dos disparos de arcabuz: en el pecho y en el
brazo izquierdo (dejandole con escasa movilidad esta mano). Su distincidon en
el combate le vale el reconocimiento de don Juan de Austria, que comandaba
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Busto que representa a la joven
Catalina de Salazar y Palacios.
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la expedicidn. Tras seis meses en el hospital, participa en varias campanas
por la peninsula italica y el Mediterraneo. Finalmente, se asienta dos anos en
Napoles, hasta 1575, donde se apunta la posibilidad de que tuviera un hijo,
Promontorio, que lleg6 a la edad adulta y se dedicé al oficio de armas.

Durante su regreso a Espana, el 26 de septiembre de 1575, y portando cartas
de recomendacion de Juan de Austria y el duque Sessa, su nave es apresada
por una escuadra turca a la altura de Palamés, resultando prisioneros Miguel
de Cervantes y su hermano Rodrigo. Son llevados a Argel, donde padecerian
cinco anos de duro cautiverio, agravados por los continuos intentos de fuga
(de los que el literato se nombro siempre responsable maximo, para que no
recayera sobre sus companeros el yugo de las cadenas y la tortura). Engrille-
tado y a punto de ser trasladado a Constantinopla, al ser considerado preso
rebelde pero importante (por las cartas de recomendacion), el dinero que
aporta su familia, mas la intervencién de los frailes trinitarios, consiguen su
liberacién.

Llega a Madrid el 27 de octubre de 1580, tras once anos de ausencia, donde
contempla el triste panorama en el que ha quedado su familia por intentar
rescatarlo. A los 33 anos no puede ser soldado, carece de titulo universitario
o semejante y del oficio de las letras no puede vivir pues, hasta ahora, no
ha publicado libro alguno. Se traslada a Lisboa en mayo de 1581, donde re-
sidia la corte de Felipe Il, en busca de ayuda. Alli recibe algo de dinero y se
le encomienda una misién secreta en Oran, de la cual no ha trascendido su
contenido, solo que regresa a final de ano.

En 1582 solicita un empleo en América y consigue un primer rechazo (el se-
gundo serda en 1590). Poco se sabe de su vida durante 1582 y 1583, mas alla
de que estaba escribiendo su novela La Galatea, y que tuvo una hija con Ana
Villafranca, entonces mujer de un tal Alonso Rodriguez, hija que reconocié y
llamaria Isabel de Saavedra. El 14 de junio de 1584 cobra Cervantes sus pri-
meros derechos literarios sobre la obra antes mencionada y, en diciembre,
con 37 anos, contrae matrimonio con una joven de tan solo 19 anos, Catalina
de Salazar, en Esquivias (donde tendra su primer domicilio, pues ella aporta
una pequena dote). Tres anos mas trascurriran alli, donde se ganara la vida,
presumiblemente, escribiendo obras de teatro que se representaban en Ma-
drid, pero sin constancia de las mismas.

En 1587 se muda a Sevilla, dejando la familia atras, para prestar los servicios
de comisario real de abastos. Viaja por toda Andalucia requisando cereales
y aceite para la Armada que Felipe Il quiere lanzar contra Inglaterra. Los epi-
sodios desagradables se suceden: en dos ocasiones llega a embargar propie-
dades eclesiasticas que le valieron sendas excomuniones, mas las continuas
y exageradas quejas de los municipios que visitaba para hacer cumplir la
voluntad real. Tal es asi que, el 19 de septiembre de 1592 (parece que sep-
tiembre es su mes maldito), es encerrado falsamente por las acusaciones
de un corregidor de Ecija. En septiembre (nuevamente) de 1597, quiebra el
banco sevillano donde habia depositado todo lo conseguido para el rey como
cobrador de impuestos, y es llevado a prision. Hay que anadirle otro posible
apresamiento a finales de 1602 o principios de 1603, aunque no esta probado.
Sin duda, es cierto que el Quijote se gesta entre rejas.

Se traslada a Valladolid en 1604, junto con la Corte. Vive rodeado de féminas:
su mujer, sus dos hermanas, Andrea y Magdalena, su hija Isabel, mas otra
hija de Andrea, Constanza. La familia queda lejos de ser modélica porque, a
las sombras del oficio de Miguel, hay que sumarle que sus hermanas recibian



«regalos» de hombres desde los veinte anos (en el caso de Magdalena). De
hecho, hay constancia de que a ambas las llamaban las «Cervantas» y de que
no vivian una vida precisamente monacal.

Durante el verano termina la primera parte de el Quijote y envia decenas de
peticiones para conseguir los poemas laudatorios que se estilaban al princi-
pio y final de cada novela. Las respuestas que recibiera tuvieron que ser mas
que negativas, pues termina insertando una serie de piezas burlescas firma-
das por personajes imaginarios. A Lope de Vega también le tuvo que llegar
misiva, pues sentencia sobre la calidad de Miguel: «ninguno hay tan malo
como Cervantes, ni tan necio que alabe a don Quijote».

En septiembre de 1605 obtiene el privilegio de publicar el Quijote, el cual tuvo que
ser un éxito inmediato, pues al poco se encuentran entremeses de corte donde
hay personajes disfrazados como este y Sancho. Vuélvese a trasladar el gran autor
cuando muda la corte a Madrid, en 1606. En 1608 se casa su hija Isabel, enviu-
dando al poco; fallecen Andrea y Magdalena en 1609 y 1611, respectivamente,
restando solo en una casa cada vez mas empobrecida su esposa y su sobrina
Constanza. Sin embargo, cultiva los circulos literarios madrilenos y es entonces, a
su vejez, entre los 66 y 68 anos, cuando el grueso de sus obras ven la luz.

La segunda parte de el Quijote
se publica cinco meses antes
de la muerte del autor, que se
encuentra en la miseria, ha pa-
decido la prisién, la verglienza
de la falsa delacion o la burla
de poetas y literatos. Pero no
han podido con su espiritu y su
ansia de lucha y reconocimiento.
El 19 de abril de 1616 firma la
dedicatoria de Los trabajos de
Persiles y Segismunda al conde
de Lemos (quien rechazé que
Cervantes formara parte de su
séquito cuando fue virrey en
Néapoles, en 1610), habiendo
recibido el dia antes la extrema
uncion. El 22 de abril de 1616 fa-
llece en su domicilio de la calle
Leodn, esquina con Francos.

Dada su pobreza, se hace cargo del sepelio la Venerable Orden Tercera, sepul-
tando el cuerpo en el convento de las Trinitarias Descalzas, donde era monja
su hija Isabel (también profesaria alli la hija de Lope de Vega, Marcela del
Carpio: Isabel fallece alli en septiembre de 1652 y Marcela, en 1687). La mala
suerte y la ironia se ceban hasta en los inidentificados restos de Miguel de
Cervantes, pues el mencionado convento se situaba en la calle de Cantarranas
y, a dia de hoy, esta calle lleva por nombre Lope de Vega.

ACTIVIDAD

17.

Visualiza el documental Buscando a Cervantes. Los misterios de Cervantes
y extrae los datos biograficos mas importantes de Miguel de Cervantes a
modo de esquema.

unidad

Cervantes en sus ultimos dias, Eugenio
Oliva. Pese al éxito del Quijote, Cervantes no
fue un autor venerado en su época y murié
siendo pobre.
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El licenciado vidriera es uno de los
relatos mas interesantes del autor
madrilefo.

El pintor Gustave Doré realiz6 una
serie de grabados ambientando
distintas escenas del Quijote.
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3.3.2. OBRA NARRATIVA

Pese a que lo concentrado de la publicacion de la mayor parte de su narrativa
nos puede llevar a pensar que Cervantes es un autor un tanto diletante, nada
queda mas lejos de la verdad. Estamos ante un escritor profesional, que bebe
de las corrientes erasmistas y humanistas y que busca su nicho, el cual se
ajusta perfectamente a la historia corta.

Existe una evolucion tanto en personajes, como en estilo, estructura y vision
de Espana y del mundo del siglo xvi e inicios del XvII, a caballo entre el Rena-
cimiento y el Barroco, entre la critica, el realismo y el pesimismo. A lo largo
de su trayectoria, renueva el género hasta tal punto que se le da el titulo de
creador, a nivel universal, de la novela moderna.

Su primera novela, La Galatea, ve la luz en 1585 y cultiva el género pastoril,
claramente influenciado por su estancia en Italia. Desde 1590 hasta 1612 arma
sus Novelas ejemplares (que veran la luz en 1613), las cuales pueden dividirse
en dos grupos: idealistas y de reflejo de la realidad. De entre ellas, sobresalen
Rinconete y Cortadillo, El licenciado Vidriera o El coloquio de los perros. En
1605 se publica la primera parte de El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha, que alcanzaria una fama tal capaz de hacer palidecer la importancia
de sus otros textos. Una fama que se extiende y multiplica con la segunda
(1615) y, a efectos estilisticos, alcanza su maximo nivel con Los trabajos de
Persiles y Sigismunda.

3.3.3. EL QUIJOTE

El Quijote se publica en dos partes. La primera, El ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha, vio la luz en 1605. En vida de Miguel de Cervantes se
publicaron 16 ediciones, entre ellas las traducidas al francés y al inglés. Juan
de la Cuesta vuelve a ser el editor de la obra con La segunda parte del inge-
nioso caballero don Quijote de la Mancha en 1615. Un trabajo que tuvo que
realizarse de forma acelerada porque en 1614 se publicé un Quijote apocrifo,
de Alfonso Fernandez de Avellaneda. La segunda parte del Quijote fue tradu-
cida al francés y al italiano poco después de la muerte del autor y al aleman a
mediados del siglo Xvil. Es la Gnica obra (en sus dos partes) comparable a la
Biblia en cuanto a numero de ediciones y traducciones.

Cervantes crea un tipo de novela guiada por una exigencia artistica y moral.
Llega a ella a través del ingenio (entretiene y despierta admiracion), la vero-
similitud (huye del disparate) e imita la vida (realismo). De hecho, la literatura
cervantina es realista porque pretende exponer las claves de funcionamiento
del mundo.

e Argumento

Narran ambas partes del Quijote los ultimos anos del hidalgo Alonso Quijano,
que pierde el juicio por pasar «las noches de claro en claro, y los dias de
turbio en turbio» leyendo libros de caballerias. A raiz de ello, crea y abraza la
personalidad de don Quijote de la Mancha, dejando su innombrado pueblo
manchego para dedicarse a «desfacer entuertos» por esas tierras de Dios.

Tuvo amorios platénicos don Alonso con una labradora de un pueblo cer-
cano, Aldonza Lorenzo, a quien el Quijote transforma en Dulcinea del To-
boso, dedicandole hazahas y gestas. Se hace armar caballero por el duefno
una venta, que confunde con un castillo. Este es quien le recomienda que se
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pertreche de «dineros y camisas» para hacer frente a futuras aventuras, por
lo que decide retornar a su casa, no sin antes sufrir por el camino una mo-
numental paliza. Llega en tal estado que, el cura y el barbero queman todos
los libros de caballeria y tapian su biblioteca, con el &nimo de que no vuelva
a los caminos. Sin embargo, don Quijote propone a Sancho ser su escudero
y ambos consiguen zafarse de la vigilancia para adentrarse en un sinfin de
aventuras por La Mancha, a cada cual con mas delirio, pues confunde el caba-
llero gentes y molinos con miticos rivales y gigantes. Terminan refugiandose
en sierra Morena, huyendo de la Santa Hermandad. Finalmente, esta segunda
salida concluye con deshonroso regreso, llegando el hidalgo al pueblo ence-
rrado en una jaula. Y asi acaba el argumento de la primera parte.

Arranca la segunda parte transcurrido un mes. Ambos protagonistas retoman

sus andanzas con la intencién de dirigirse a Zaragoza, donde se «celebraran

unas justas». Homenajean a Dulcinea en el Toboso; se bate don Quijote con el

Caballero de los Espejos y visita al Caballero del Verde Gaban. Se suceden va-

rios episodios, como las bodas de Camacho, la cueva de Montesinos, la lucha

contra los titeres del retablo del maese Pedro... distintos periplos les salen por

el camino y, en una venta, el caballero andante es conocedor de que su tercera Portada de la primera parte del Quijote
salida ya ha sido adelantada en un libro (el Quijote de Avellaneda). Al no estar  de 1605

conforme con como se le trata, cambia de planes y rumbo, apuntando a Barce-
lona. El Caballero de la Blanca Luna (que no es otro que el bachiller Carrasco)
lo vence en justa lid y le ordena prometer dejar las armas y tornar al pueblo.
Un animicamente derrotado don Quijote termina enfermando vy, tras un largo
sueno, Alonso Quijano recobra la cordura, hace testamento y fallece.

Segunda parte, capitulo LxxIv

Entré el escribano con los demds, y después de haber hecho la cabeza del testamento
y ordenado su alma don Quijote, con todas aquellas circunstancias cristianas que se
requieren, llegando a las mandas, dijo:

-item, es mi voluntad que de ciertos dineros que Sancho Panza, a quien en mi locura
5 hice mi escudero, tiene, que porque ha habido entre él y mi ciertas cuentas, y dares y

tomares, quiero que no se le haga cargo dellos, ni se le pida cuenta alguna, sino que si

sobrare alguno después de haberse pagado de lo que le debo, el restante sea suyo, que

sera bien poco, y buen provecho le haga; y si como estando yo loco fui parte para darle

el gobierno de la insula, pudiera agora, estando cuerdo, darle el de un reino, se le diera,
10 porque la sencillez de su condicién y fidelidad de su trato lo merece.

Y volviéndose a Sancho, le dijo:

-Perdéname, amigo, de la ocasién que te he dado de parecer loco como yo, haciéndote
caer en el error en que yo he caido, de que hubo y hay caballeros andantes en el mundo.

-iAy! -respondié Sancho llorando-. No se muera vuesa merced, sefior mio, sino tome
15 mi consejo, y viva muchos afios; porque la mayor locura que puede hacer un hombre
en esta vida es dejarse morir, sin mas ni mas, sin que nadie le mate, ni otras manos le
acaben que las de la melancolia. Mire no sea perezoso, sino levantese desa cama, y
vamonos al campo vestidos de pastores, como tenemos concertado: quiza tras de alguna
mata hallaremos a la senora dona Dulcinea desencantada, que no haya mds que ver.

¢ Tiempo y narradores

La accion del Quijote es contemporanea a sus lectores, pudiéndose datar
alrededor de 1590 el arranque de la primera parte, la cual posee mas accion
que la segunda, ya que cuenta con relatos interpolados o narraciones de los
personajes que nada tienen que ver con la historia de Alonso Quijano. Res-
pecto a la segunda, se fecharia entre los anos 1605y 1615, pues se alude a las
aventuras de la primera y se tratan problemas de la época.

Portada de la segunda parte del Quijote
de 1615
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No tiene un narrador Unico, sino que acude a la polifonia. El punto de vista
cambia a lo largo del relato. Comenzamos con un narrador omnisciente, pero
inexacto: no nos desvela cual es «el lugar de la Mancha...», equivoca los nom-
bres... Entra la traduccion del sabio moro Cide Hamete Benengeli tras la aventura
de El Vizcaino y se interponen mas narradores y pasajes para, segun Cervantes,
dar descanso al lector, aunque se mantiene el tono escéptico y humoristico.

En el Quijote de 1615 se oscila continuamente entre la realidad y la ficcién.
Los personajes discuten sobre la veracidad e inexactitudes del relato, pues
son conocedores de la historia contada por Cide. Se da, ademas, el concepto
de la novela dentro de la novela, superponiendo diversos planos de ficcion,
al modo de las munecas rusas.

¢ Un protagonista unico

Cervantes inventa un personaje de ficcion, don Quijote, que esta creado por
otro personaje ficticio, Alonso Quijano. Para dar coherencia a la farsa y de-
sarrollo, primeramente se muestra a Alonso Quijano, su caida en la locura y
adopcion del rol de don Quijote. Ambos caracteres evolucionan de tal manera
que, al final del libro, don Quijote desaparece para dejar Unicamente en es-
cena al hidalgo, simbolo de la vuelta a la razon.

En los primeros capitulos, se muestra a un sujeto plano, sin relieve. A medida
que avanzan las paginas, gana en complejidad y verosimilitud, se carga de
dudas y expone el dualismo del alma humana: verdad y alucinacién, demen-
cia y la sensatez, clarividencia y obsesion...

Su locura estd marcada por un gran sentido de la justicia, por la nobleza de
espiritu. Y aqui llega la gran reflexién moral, la gran ensenanza que propone
Miguel de Cervantes: qué mayor demencia que ser justo en un mundo co-
rrupto (detalle que desvela la auténtica atemporalidad del relato). De hecho, a
mas bondad e intencién de ayuda al préjimo, mas grado de absurdo y locura.

¢ Sancho, la zafia realidad

Si grande es don Quijote, no menos pequeno es Sancho Panza, su fiel escudero.
Si uno es reflejo de los mas altos valores del alma, el otro es el opuesto carnal.
Sancho es simple y bondadoso, usa sus sentidos y su saber empirico para captar
e interpretar la realidad. Pero, de la misma forma que el Quijote se humaniza
y adquiere conciencia de la realidad, Sancho abraza la fantasia de la justicia al
correr de los capitulos. Don Quijote sabe que tiene alucinaciones, pero no quiere
que le despierten a la realidad. Por su parte, Sancho tiene fe en el hidalgo y se
niega a admitir lo absurdo de seguirlo. O dos locos muy cuerdos, o dos cuerdos
muy locos, nada mas actual, habiendo sido escrito hace cuatrocientos anos.

En Sancho se da la dicotomia entre cobardia y valentia. Ante todo, evita el peli-
gro, si, pero lucha para defender su honra y dignidad. Dicotdmicos son también
sus momentos evolutivos: comienza el relato solo preocupado por el dinero y
en mejorar su posicion, y termina gobernando justamente la insula Barataria, no
se aprovecha de su poder y lo abandona cuando todos se oponen a su equidad.

e Mas de 650 personajes

La inmensidad del Quijote puede medirse por la miriada de personajes que
aparecen, hasta 659, todos ellos pertenecientes a los mas variados estamentos
sociales: picaros, arrieros, cabreros, criadas, labradores, pastoras, moriscos, via-
jeros, aristocratas, bandoleros... Un verdadero retrato psicoldgico y socioldgico
de la Espana de su tiempo. Todos ellos complejos, cargados de nota y caracteris-
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tica: la tiay el ama de Alonso se preocupan por él y crecen en su rencor a Sancho,
al que culpan de sus aventuras. El cura y el barbero estan vivos, bien trazados
y oscilan entre el divertimento y la compasion ante las disparatadas hazanas.

Los personajes auxiliares son mas redondos y adquieren mas fuerza en tanto
estan mas proximos a los protagonistas. Por el contrario, los mas diluidos son
los pertenecientes a los relatos marginales de la primera parte, escasamente
vinculados con Sancho y Quijote.

* El estilo
Television Espafola estrend, en 1992,
La forma de hablar de cada personaje se trata desde el humor y la ironia y cons-  la serie £/ Quijote, con Fernando Rey y

tituye uno de sus rasgos mas singulares. Toda la novela estd impregnada de ~ A/fredo Landa.
contraposiciones: don Quijote tiene un lenguaje anticuado y rebuscado (fasta,

non fuyades, desfacer), en oposicion al rustico refranero de Sancho; una nobleza

artificiosa contrasta con lo pastoril de Marcela; los transeuntes de caminos con

la erudicion de médicos, licenciados...

Los estilos epistolar, descriptivo, conversacional, oratorio o narrativo aparecen
segun las situaciones y personajes, no sin parodia. Todos ellos se dan cita, muy
acusadamente, en la figura de nuestro protagonista, maxime en los didlogos que
mantiene con Sancho, en sus discursos o al preparar una carta para Dulcinea.

Limita fuertemente el autor el uso de los recursos, lo opuesto a Gongora; huye
del humor vacio, del chiste por el chiste, propio de Quevedo (apostando por la

arodia y la ironia) y construye un estilo propio, pleno de expresiones naturales .
P Y by y propio, p p_ Don Quijote y Sancho Panza cobraron
capaces tanto de dar placer al lector como de lanzarle ensenanzas morales O,  \ida en dibujos animados de la mano de
incluso, intelectuales. Cruz Delgado.

e Interpretaciones

Durante cuatrocientos anos se han sucedido todo tipo de interpretaciones sobre
la genial obra de Cervantes. Inicialmente, fue acogida como una mera obra co-
mica. Posteriormente, se le han otorgado significados filoséficos, simbolicos,
criticos y trascendentes. El movimiento romantico, por ejemplo, lo tilda de ejem-
plo del eterno conflicto entre idealismo y realismo, materialismo y espiritualidad,
progreso personal y sujecion al estrato social de nacimiento.

Los sociologos apuntan que todo el texto es una critica encubierta a los valores
imperantes del momento. Aquellos que quieren ver un caracter mas personalista
aseveran que toda la novela es un inmenso paralelismo con la biografia cervan-
tina: orgullo de la victoria de Lepanto, frente al fracaso espanol en Inglaterra y
Holanda. En la Francia del siglo Xvill, es una séatira del mundo heroico espanol y
una caricatura de Carlos V.

Para la Generacion del 98 el Quijote sigue siendo una obra de referencia. Una-
muno abraza su valor trascendente y simbolico, pues se muestra la vida de un
héroe, abnegado y sacrificado, que ha de ser un modelo a seguir. Ramén y Cajal
coincide con él en su Psicologia de don Quijote y el quijotismo. Ortega y Gasset,
en sus Meditaciones del Quijote (1914), opta por el andlisis historico y politico,
mas la estética del género novelesco. De hecho, puede decirse que sobre el Qui-
jote arma su filosofia.

La critica del siglo XX mira los dos tomos como un compendio de informacidn
costumbrista y, a dia de hoy, se le atribuye un reflejo del inconsciente colectivo
espanol, una expresion de su caracter dual, idealista y heroico (Quijote) al tiempo
que pragmatico y pesimista (Sancho).
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ACTIVIDADES

18.

19.

20.

Observa la infografia de Néstor Alonso extraida de Twitter que hay al mar-
gen de esta pagina. Realiza, siguiendo su disefno, una imagen en la que re-
sumas visualmente la informacion sobre los personajes (Quijote, Sancho y
Dulcinea) el tiempo y los narradores.

Escucha la cancidn de Zénit titulada Quijote capturando el codigo QR que

encontraras junto a esta actividad. En pequenos grupos o parejas, realizad
vuestra propia version musical del argumento de cualquiera de las partes

del Quijote.

Lee el siguiente fragmento, conocido como el discurso de la Edad de Oro,
perteneciente a la primera parte del Quijote, y contesta las preguntas.

—Dichosa edad vy siglos dichosos aquéllos a quien los antiguos pusieron nombre de
dorados, y no porque en ellos el oro, que en esta nuestra edad de hierro tanto se
estima, se alcanzase en aquella venturosa sin fatiga alguna, sino porque entonces los
que en ella vivian ignoraban estas dos palabras de tuyo y mio. Eran en aquella santa
5 edad todas las cosas comunes; a nadie le era necesario para alcanzar su ordinario
sustento tomar otro trabajo que alzar la mano y alcanzarle de las robustas encinas
que liberalmente les estaban convidando con su dulce y sazonado fruto. Las claras
fuentes y corrientes rios, en magnifica abundancia, sabrosas y transparentes aguas les
ofrecian [...]. Todo era paz entonces, todo amistad, todo concordia [...]. Entonces si
10 que andaban las simples y hermosas zagalejas de valle en valle y de otero en otero en
trenza y cabello, sin mds vestido que aquellos que eran menester para cubrir honesta-
mente aquello que la honestidad quiere y ha querido siempre que se cubra, y no eran
sus adornos de los que ahora se usan, [...] sino de algunas hojas verdes de lampazos y
yedra entretejidas, con lo que quiza iban tan pomposas y compuestas como van agora
15 nuestras cortesanas con las raras y peregrinas invenciones que la curiosidad ociosa les
ha mostrado. Entonces se decoraban los concetos amorosos del alma simple y senci-
[lamente del mesmo modo y manera que ella los concebia, sin buscar artificioso rodeo
de palabras para encarecerlos. No habia la fraude, el engafio ni la malicia mezcladose
con la verdad y llaneza. La justicia se estaba en sus propios términos, sin que la osa-
20 sen turbar ni ofender los del favor y los del interese, que tanto ahora la menoscaban,
turban y persiguen. La ley del encaje atin no se habia sentado en el entendimiento del
juez, porque entonces no habia que juzgar, ni quien fuese juzgado. Las doncellas y
la honestidad andaban, como tengo dicho, por dondequiera, sola y sefieral, sin temor
que la ajena desenvoltura y lascivo intento le menoscabasen, y su perdicién nacfaXI
25 de su gusto y propria voluntad. Y agora, en estos nuestros detestables siglos, no estd
segura ninguna, aunque la oculte y cierre otro nuevo laberinto como el de Creta;
porque alli, por los resquicios o por el aire, con el celo de la maldita solicitud, se les
entra la amorosa pestilencia y les hace dar con todo su recogimiento al traste. Para
cuya seguridad, andando mas los tiempos y creciendo mas la malicia, se instituyo la
30 orden de los caballeros andantes, para defender las doncellas, amparar las viudas y
socorrer a los huérfanos y a los menesterosos. Desta orden soy yo, hermanos cabreros,
a quien agradezco el gasaje y buen acogimiento que hacéis a mi'y a mi escudero.

MIGUEL DE CERVANTES, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, PARTE |, CAP. 11

a. Comenta la caracterizacién de don Quijote, su estilo a la hora de hablar y el
contraste entre realidad e idealismo que se da en este fragmento.

b. ;Qué conceptos, tépicos o temas renacentistas se observan en el discurso
de don Quijote?

¢. ¢Qué contraposicion realiza entre los tiempos en los que vive don Qujote y el
Renacimiento?



4.1.

TEATRO

El teatro en el Renacimiento espanol abarca desde los inicios del siglo Xvi
hasta la llegada de Lope de Vega y su creacion de la comedia nueva. Como en
todos los movimientos, sirvase una excepcion, que vendria a ser La Celestina,
de Fernando de Rojas (1499): una obra teatral que no esta destinada a ser
representada, sino leida en ambientes cortesanos o culturalmente elevados
(eclesiasticos y universitarios), y que estudiamos en el tema anterior.

Del mismo modo que hemos de agradecer a los italianos el auge del Huma-
nismo y del clasicismo, hemos de hacer lo propio con el concepto de com-
media dell’Arte. Superada la barrera del 1500, comienzan a llegar a Espana
desde ltalia las nuevas manifestaciones de teatro popular, con companias de
actores mas o menos profesionales, que actian desde plazas hasta ventas. El
propio Lope de Rueda, principal exponente del teatro renacentista espanol,
escenificaba en tablas montadas sobre bancos.

Poco a poco, crecen los espacios dedicados en exclusiva al teatro, aunque
hay que esperar hasta 1565 para su explosion, fecha en la que Felipe Il otorga
autorizacion para que algunas cofradias creen espacios con caracter perma-
nente en Madrid para poder representar sus comedias. De entre ellos, desta-
can el corral del Principe y el corral de la Cruz.

Teatro religioso y teatro profano

Coincidiendo con fechas senaladas dentro del calendario cristiano, las repre-
sentaciones teatrales de caracter religioso arrancan en el siglo Xv y se van
haciendo cada vez mas comunes. Las tramas estan basadas en vidas de santos,
en el Antiguo o Nuevo Testamento, y poseen una peculiaridad, que es la alter-
nancia de episodios cémicos con tragicos. Los personajes son tipo, de fuerte
caracterizacion. De aqui, ademas, saldran tanto los primeros actores como au-
tores. Estos se desplazaran desde la representacion del Corpus Christi (germen
del auto sacramental) para un publico eminentemente cortesano, a la populari-
zacion de la misma, con la desacralizacion de este tipo de dramas.

Los espectaculos de este tipo, que se amplian a la Natividad, la Resurreccion
o la Pasién, son ampliamente controlados por la institucidn eclesiastica, pues
sirven no solo para entretener, sino también para impartir doctrina. Al hacerse
cada vez mas populares, ganan en eficacia a la hora de transmitir la verdadera
fe al vulgo en un momento marcado por la Reforma protestante.

De igual manera que evoluciona el religioso, también lo hace el teatro profano.
Inicialmente son representaciones pensadas para la corte y realizadas por sus
miembros (quienes tenian a su cargo algun gremio encargado de las represen-
taciones del Corpus, de donde surgiran las companias profesionales). Adaptan
los dramas de Terencio o Plauto y, dentro del mundo erudito (universidades),
se hace lo propio con las obras que se conservan del grecorromano.

Juan del Encina es el principal exponente del teatro profano de la primera mitad
del siglo Xvi1, quien presenta una tematica tipo pastoril de claros tintes renacentis-
tas. Sus primeras obras ofrecen personajes sencillos, simples, incluso cargados
de lenguaje rustico (el zayagtiés) para darle una intencion cémica. Posterior-
mente, cuando entra al servicio de la Casa de Alba, sus pastores se imbuyen mas
en la estela humanista, su habla se hace mas culta e incluso se plantea el suicidio
por causa de un amor no correspondido (algo impensable en el medievo).

Juan del Encina revoluciono¢ el teatro
del siglo xvI aplicando los preceptos
renacentistas.

unidad
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Portada de Propalladia, la obra cumbre de
Torres Naharro.

Lope de Rueda fue precursor de Lope de
Vega en cuanto a innovaciones teatrales.
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4.2.

4.3.

A Juan del Encina ha de sumarse la figura de Bartolomé Torres Naharro quien,
ademas de la tematica religioso-cortesana, cred y popularizo el género de capay
espada, convirtiéndolo en otro gran exponente de la primera mitad del siglo Xvi.

Explosion popular

A lo largo del segundo tramo del siglo XvI se produce una verdadera explo-
sion del teatro, el cual es demandado cada vez mas por un pueblo avido de
fantasia y entretenimiento. Cualquier espacio publico es bueno para llevarlo
a cabo: atrios, plazas, ventas y hasta un carro puede ser buen escenario, si
el momento lo pide. Los dramaturgos amplian su repertorio, trastocan las
estructuras tradicionales, sorprenden con los finales y no tienen miedo de
beber de los antiguos juglares a la hora de la puesta en escena, de buscar el
artificio, la risa o el llanto facil.

Lope de Rueda (1510-1565) brilla con luz propia en este momento. Este sevi-
llano fue autor, actor, empresario teatral y tocé todos los palos (literalmente)
de la primigénea escenografia y tramoya. Llevo sus comedias y obras breves
de teatro por numerosos puntos de la geografia espanola, consiguiendo un
gran renombre. Su produccion esta cargada de arquetipos (el rufian, el criado,
el bobo), de giros populares y elementos folcléricos, todos ellos bases del
futuro entremés (término acunado por el valenciano Juan de Timoneda y
recogido en su conjunto de piezas breves, La Turiana).

Los trabajos mas conocidos de Lope de Rueda son sus pasos (Las aceitunas,
Cornudo y contento, Los criados...), que se representaron, bien de forma ais-
lada, bien en los entreactos de comedias mas largas. Estan marcados por
profundos contrastes entre los personajes, a quienes dota singularmente de
su registro y habla propia de los tiempos, apostando sin miedo por el chiste,
la confusidn, el enredo y el equivoco.

Cervantes y el teatro

A finales de siglo, ciudades como Sevilla, Valencia o Madrid son auténti-
cos hervideros teatrales. Concretamente, en esta Ultima es donde se prodiga
como autor Miguel de Cervantes. Alli se habrian llevado a escena en la dé-
cada de 1580 «veinte comedias o treinta [...] sin que se les ofreciese ofrenda
de pepinos...», tal y como indica en el prélogo de su obra Ocho comedias
y ocho entremeses nuevos nunca representados (1615). Lamentablemente,
solo se conservan una veintena escasa de comedias, piezas sueltas y entre-
meses cervantinos.

De su primera época (1580-87) destaca especialmente El cerco de Numancia,
que puede considerarse como la Unica tragedia espanola del siglo xvi. Com-
puesta en 1585, se puede enclavar en el género de comedias de cerco, muy en
boga en el momento, pues narra el asedio de Numancia a cargo de las tropas
de Escipion, poniendo en perspectiva personajes heroicos y militares de uno
y otro bando. Dentro de sus comedias de cautivos, resalta la posiblemente
autobiografica Los tratos de Argel.

El manco de Lepanto bebe de los géneros de moda en su segunda época,
abarcando sus ultimos veinte anos de vida. Sus comedias oscilan entre la
intriga (La casa de los celos, El laberinto de amor), capa y espada (La entrete-
nida) o de santos (E/ rufian dichoso). Brilla la comedia Pedro de Urdemalas,
pues traspone al teatro los conceptos de la novela picaresca.



Los entremeses (piezas comicas de un solo acto y de caracter popular) de Miguel
de Cervantes son un verdadero retrato de la sociedad de su tiempo cargado de
ironia y burla de sus preceptos casi sagrados, como puede ser la limpieza de
sangre. Precisamente sobre este asunto pivota el que puede ser el mas senalado
tanto estética como ideoldgicamente: El retablo de las maravillas.

Los personajes que introduce Cervantes en sus entremeses recorren desde lo
arquetipico a lo colectivo, siempre resaltando un vicio o defecto en particular
(ambicidn, necedad, celos, crueldad, simplicidad: El vizcaino fingido, El viejo
celoso) o una tara social (honra, posesiones, estatus, pureza: La eleccion de
los alcaldes de Daganzo, El rufian viudo). Pese al uso de una tipologia tan
marcada, sus protagonistas y antagonistas estdn mas elaborados, evolucio-
nany quieren huir de catalogaciones. A buen seguro, Cervantes dejo entrever
matices de su narrativa en sus obras teatrales, provocando que, a mayor com-
plejidad y mas lineas de argumento, tuvieran menos accion. Esta abundancia
de claroscuros condujo al respetable a pronunciarse por Lope de Vega, que
leia muy bien al publico y sabia qué le gustaba.

ACTIVIDAD

21.

Lee el siguiente fragmento de Las aceitunas de Lope de Rueda y responde
las cuestiones.

AGUEDA: Mira, marido, jsabes qué he pensado? Que yo cogeré las aceitunas y td las
acarrearas con el asnillo, y Mendigliela las vendera en la plaza. Y mira, muchacha, te
encargo que no vendas el celemin™ por menos de dos reales castellanos.
TORUVIO: ;Cémo que a dos reales castellanos? jEso es carisimo! [...] Ven aqui,
5 muchacha: ;a cudnto las vas a vender?
MENDIGUELA: Al precio que usted diga, padre.
TORUVIO: A catorce o quince dineros.
MENDIGUELA: Asf lo haré, padre.
AGUEDA: ;Cémo que asf lo haré, padre? Ven aqui, jovencita: ;a qué precio las vas
10 a poner?
MENDIGUELA: Al que usted dice, madre.
TORUVIO: ;Cémo que a dos reales...? Te prometo que, si no haces lo que yo digo, te
daré doscientos correazos. ;A cudnto vas a vender las aceitunas?
MENDIGUELA: Al precio que usted quiere, padre.
15 TORUVIO: A catorce o quince dineros.
MENDIGUELA: Asf lo haré, padre.
AGUEDA: ;Cémo que asi lo haré, padre? {Vas a ver, desgraciada! {Toma! jToma!
iHaras lo que yo te digo!
TORUVIO: Deja en paz a la muchacha, mujer.
20 MENDIGUELA: jAy, padre, que me mata madre!
ALOJA: Pero ;qué escandalo es este, vecinos? ;Por qué maltratdis asi a la muchacha?
[...] {Qué cosas vemos en esta vida! {No han hecho mds que plantar una triste rama
y ya se estan peleando por las aceitunas!

(1) celemin: medida de capacidad equivalente a cuatro litros y medio aproximadamente.

LOPE DE RUEDA, Las aceitunas

a. Los de los pasos son personajes tipo. ¢ Qué adjetivo atribuirfas a cada uno de
los que aparecen en el texto?

¢Cual es el elemento humoristico del fragmento? Extrae un ejemplo.

¢. Otro aspecto capital de este tipo de teatro es la critica. ; Qué aspectos de la
conducta humana critica aqui Lope de Rueda?

Listado de personajes de £/ cerco de
Numancia.

unidad
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Actividades de )
RECAPITULACION

Completa la siguiente tabla con los autores y obras mas representativos de
cada género.

GENERO AUTOR OBRA

Fray Luis de Leén

Céntico espiritual

Lirica mistica

Cancién por la batalla de Lepanto

Prosa historiogréfica y
cronica de Indias

Subida al monte Carmelo

Garci Rodriguez de
Montalvo

Cércel de Amor

Novela pastoril

Selva de aventuras

Novela morisca

Francisco Delicado

Novela picaresca

Miguel de Cervantes

Comedia de cerco

El Renacimiento recupera los mitos grecolatinos hasta el punto de conver
tirse en una de las fuentes de inspiracion principales. Recopila poemas que
traten los siguientes mitos, busca obras de arte (escultura, pintura, arquitec-
tura...) en los que también aparezcan y relacidnalos.

e Apoloy Dafne

e LadiosaVenus

e Orfeoy Euridice

Captura el codigo QR que hay al margen y escucha diez minutos de «Curio-
sidades de los Austrias» del programa La escobula de la brujula desde la
hora 1:16:00 hasta la hora 1:27:20. Expdn la curiosidad histérica que mas te

haya llamado la atencion sobre los personajes que trata: Juana la Loca, su
padre Fernando el Catélico y su marido Felipe | el Hermoso.

Imagina que tienes una nave del tiempo que es capaz de viajar al siglo XVI.
Realizad grupos de 4 o 5 personas. Elegid uno de los autores vistos en la
unidad o cualquier otro que os interese de la misma época, ya sea espanol o
no. Siguiendo las normas de elaboracidn de textos narrativos, realizad una
expresion escrita sobre la vida, obra, contexto histérico, etc. desde el punto
de vista del historiador actual que viaja en el tiempo al siglo xvi.

Es momento de realizar un podcast de radio. Por grupos, elegid uno de los
temas que se concretan y elaborad vuestro propio pequeno programa de
radio. Podéis elegir el formato de tertulia o de entrevista. Los asuntos sobre
los que podéis hablar son:

e Carlos V

e Felipe Il

e E| Bosco, su obra pictérica y su relaciéon con Felipe |l
e Los Medici

Alejandro VI, el papa Borgia

El mito de Lucrecio Borgia

El matematico y astronomo John Dee
El alquimista Paracelso

El humanista Benito Arias Montano

El cientifico Galileo Galilei

Leonardo Da Vinci



unidad

Escucha la conferencia de Jorge Garcia Loépez en la Fundacién Juan March
titulada El estilo de Miguel de Cervantes: contexto literario y personalidad
creadora, que encontraréis al margen de esta pagina. Realiza un esquema
sobre las principales ideas expuestas.

Lee el siguiente fragmento de Los Borgia de Mario Puzo y contesta las pre-
guntas.

a.

;Qué vision se ofrece de la Iglesia durante el papado de Alejandro VI? ;Y de Conferencia sobre el estilo de la obra
la sociedad romana? cervantina.

¢En qué palabras de Alejandro se muestra el tépico del carpe diem?
¢Qué dicotomia sobre la concepcion humana aparece en el texto?

20

25

30

35

40

Tras la muerte de su hijo Juan, el Papa Alejandro se sumié en una profunda depre-
sion. Cuando el dolor se aferraba con méds insistencia a su alma, el sumo pontifice se
encerraba en sus aposentos y desatendia por completo los asuntos del Vaticano. Al
cabo de unos dias volvia a salir, lleno de energfa e inspiracién, dispuesto a entregarse
en cuerpo y alma a la reforma de la Iglesia.

Fue en una de esas ocasiones cuando le ordend a su secretario, Plandini, que con-
vocara una reunion de la comisién cardenalicia. Sin duda, Roma necesitaba de una
reforma. El fraude, el hurto, la lascivia, la homosexualidad y la pedofilia estaban a
la orden del dia e incluso los cardenales se atrevian a pasear abiertamente por la
ciudad acompanados por sus amantes favoritos vestidos con suntuosas ropas traidas
de Oriente. Seis mil ochocientas prostitutas ejercian su comercio en la ciudad, con
el consiguiente riesgo para la salud de los ciudadanos de Roma.

[..]

Y asi fue como la comision que Alejandro habia ordenado formar se reunié en el
Vaticano para presentarle sus propuestas al sumo pontifice. El cardenal Grimani, un
veneciano de escasa estatura, se levant6 para dirigirse al Santo Padre.

[...]

-Ningun principe de la Iglesia dispondra de mas de ochenta criados y treinta caballos.
Tampoco tendrd a su cargo juglares ni bufones ni malabaristas ni mdsicos. Ningtn
principe de la Iglesia empleard a jévenes como ayudas de camara. Y, sea cual sea
su jerarquia, todos los clérigos renunciaran a tener concubinas bajo pena de exco-
munién.

Alejandro empez6 a frotar las cuentas de su rosario. No eran mds que sugerencias
indtiles, ninguna de las cuales contribuiria a mejorar realmente la Iglesia. (...) De
vuelta en sus aposentos privados, Alejandro mandé llamar a Duarte.

-Resulta sorprendente cémo los principios elevados siempre consiguen volver la na-
turaleza humana contra si misma -comenzé diciendo Alejandro-.

-Deduzco que Su Santidad no ha oido nada que merezca la pena considerar -inter-
vino Duarte-.

Alejandro se levantd y se alejé unos pasos de Duarte. Al darse la vuelta, su semblante
tenfa una expresion divertida.

-Es increible, Duarte -exclamé-. No han hecho una sola propuesta que no vaya con-
tra los deseos naturales del hombre. Sin duda, la moderacion es una virtud, pero el
ascetismo... ;Qué satisfaccion puede hallar Dios en que nosotros nos privemos de
todo placer?

-Veo que las propuestas han sido desmesuradas -comenté Duarte-. Los Borgia es la Gltima novela

Hasta han llegado a sugerir que renunciemos a tener concubinas -exclamé Ale publicada por el escritor
8 8 q estadounidense Mario Puzo, autor de

jandro-. ;Puedes creerlo? Si, como sumo pontifice, tampoco puedo desposar a una la saga de £/ padrino. Es una novela
mujer, ;quieres decirme qué lugar ocuparia entonces en mi vida la dulce Julia? Jamas histérica que narra la controvertida
lo permitiré. Y, lo que es todavia peor, no puedo entregarle ninguna posesion a vida de la familia valenciana de los

mis hijos. jTonterias! Tampoco el pueblo puede divertirse. No tiene ningtn sentido, Borgia durante el Renacimiento,
Duarte. especialmente del papa Alejandro,
envuelta en conspiraciones, crimenes
MARIO Puzo, Los Borgia y pasiones.
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BARROCO

1. Contexto historico: El fin de 200 anos de grandeza

2. Lirica
2.1. Culteranismo: Luis de Gongora
2.2. Conceptismo: Francisco de Quevedo
2.3. Popularismo y clasicismo: Lope de Vega

3. Prosa

3.1. Prosa moral, didactica y ensayistica: Baltasar Gracian
y Francisco de Quevedo

3.2. Prosa narrativa: novela picaresca y cortesana

4. Teatro
4.1. La explosion teatral del siglo xvii
4.2. Lope de Vega
4.3. Calderon de la Barca
4.4. Mujeres en el teatro: Ana Caro Mallén

ACTIVIDADES DE RECAPITULACION



En 1585, cuando estaba a punto de cumplir
treinta y ocho anos, Cervantes publico su
primera obra literaria, una novela pastoril ti-
tulada La Galatea, la cual pas6é con mas pena
que gloria. Sin embargo, Lope de Vega publico
en 1598 otra novela pastoril, La Arcadia, que
obtuvo un éxito notorio. Ademas, la nueva
comedia inspirada por Lope de Vega se habia
impuesto con fuerza en los teatros de toda Es-
pana. En un principio, antes del surgimiento
de Lope de Vega, que era unos quince ahos
mas joven que él, Cervantes no habia tenido
dificultades para vender sus comedias a los
autores o directores teatrales. Pero, tras el
afianzamiento de la comedia lopesca, los di-
rectores teatrales dejaron de comprarle sus
comedias, pues el vulgo solo queria asistir a
las nuevas comedias escritas al estilo de Lope
de Vega, en las que, como este defendia en su
Arte nuevo de hacer comedias, se mezclaba lo
tragico con lo comico y no se respetaban los
preceptos de las denominadas artes poéticas
tradicionales, las cuales recogian las normas

acuiadas desde la Antigiliedad a las que de-
bian ajustarse las comedias.

—¢Es en esa obra donde Lope escribiéo aque-
llos versos sobre sus comedias y los gustos
del vulgo? —dice Beatriz—. Si no recuerdo
mal, decian asi:

...como las paga el vulgo, es justo
hablarle en necio para darle gusto.

—En efecto —dice Pinillo sorprendido—. Veo
que tienes buena memoria. El caso es que las
comedias de Lope de Vega, compuestas para
ser apreciadas por el vulgo, tuvieron un éxito
impresionante. Asi que Cervantes, que en un
principio mantuvo buenas relaciones con Lope
de Vega, vio como este, mas joven que él, no
solo le cerraba las puertas del teatro, sino que
habia obtenido un éxito con su novela pastoril,
La Arcadia, que Cervantes no habia alcanzado
con la suya. De ahi que lo criticara duramente,
que se burlara del mismo y que lo imitara en
la primera parte del Quijote.

ALFONSO MARTIN JIMENEZ, Hacen falta cuatro siglos para entender a Cervantes (2016)



BARROCO

Carlos Il fue el ultimo de la dinastia de los
Austrias.

Veldzquez pinto a algunos de los
«grandes de Espana», como Gaspar de
Guzman y Pimentel, conde-duque de
Olivares.
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CONTEXTO HISTORICO: EL FIN DE 200
ANOS DE GRANDEZA

Pocos movimientos de creacion artistica y cultural estan tan sumamente conecta-
dos con el devenir histdrico y social como el Barroco. Mientras que las raices del
pensamiento cientifico, implantado en el Renacimiento, se expanden y ayudan al
crecimiento del saber, la Contrarreforma quiere podar su desarrollo con la impo-
sicion de un unico pensamiento teoldgico cristiano frente al protestantismo. Al
tiempo que los estamentos sociales se desdibujan y surgen nuevas clases sociales,
la crisis, la guerra, el hambre y la enfermedad azotan al pueblo del viejo continente.
El optimismo renacentista se contrapone al pesimismo barroco; la brillante y ele-
vada mitologia, a la plasmacion de la oscura y cruda realidad; el heroismo de las
campanas militares, frente a la discrecion y el desengano por los fracasos. Es el fin
de doscientos anos de grandeza.

El periodo que abarca tiene un inicio y un fin desdibujados. Se puede afirmar
que el Barroco comienza a partir de 1580, con el arranque del Manierismo,
transicion entre dos grandes periodos (Renacimiento y Barroco), y se ex-
tiende a lo largo de los reinados de Felipe 11l (1598-1621), Felipe IV (1621-1665)
y Carlos Il (1665-1700). Bautizados por la historia como «Austrias Menores»,
no demostraron ni la personalidad ni la visién global de sus predecesores,
y se apoyan en la figura del valido para gestionar sus intereses aunque, en
realidad, estos gobiernan al margen de la monarquia y de los Consejos de los
distintos territorios espanoles. Entre ellos, destacan el duque de Lerma, para
Felipe lll; el conde-duque de Olivares, para Felipe IV; y el duque de Medinaceli
(entre otros) para Carlos Il.

Dualidad, corrupcion y conflicto

La dualidad domina todo el periodo y se extiende a todas las ramas. Para ges-
tionar los territorios de la peninsula, Europa y el Nuevo Mundo se potencia
una administracion centralizada y eficaz. Pero este ideal choca con la venta de
cargos, su sangrante corrupcion y hasta su caracter hereditario (desde regido-
res y escribanos a miembros de los Consejos), con la consiguiente pérdida de
poder de la Corona.

No se encuentra oposicion en la expansion por América, pero brotan los levan-
tamientos independentistas (apoyados por Francia e Inglaterra, fuertes rivales
europeos) en Cataluna, Portugal, Andalucia o Aragdn. A estos se suman las
cruentas guerras en el viejo continente, que azotan a Espana por todos los cos-
tados, de Napoles a Germania, pasando por Holanda y los territorios franceses,
y la presién de los enemigos se hace extensiva al otro lado del Atlantico.

Los continuos conflictos, auspiciados por el valido de Felipe IV, culminan con
tratados deshonrosos: la Guerra de los Treinta Ahos se cierra con la Paz de
Westfalia (1648, con la que se reconocié la independencia para Holanda), la Paz
de los Pirineos (1659, con la que se pierde el Rosellén, Cerdena e importantes
territorios en el pais galo e ltalia), la independencia de Portugal (1668) vy, tras
los tratados de Nimega, Riyswick y Aquisgran (1668), Francia se coloca como
la principal potencia continental. La influencia del pais vecino es tal que, tras
la muerte sin descendencia de Carlos Il, y con posterioridad a una Guerra de
Sucesion que trascendid las fronteras hispanas (1701-1713), la Paz de Utrech
supone el fin de la dinastia Habsburgo (que fue sustituida por la francesa de los
Borbones), con la hegemonia espanola en Europa y da la puntilla a los fueros
y reinos independientes.



La sensacién de fracaso y derrota quedd plasmada en este soneto de Fran-
cisco de Quevedo:

Miré los muros de la patria mia,

si un tiempo fuertes ya desmoronados
de la carrera de la edad cansados

por quien caduca ya su valentfa.

5 Salime al campo: vi que el sol bebia
los arroyos del yelo desatados,
y del monte quejosos los ganados
que con sombras hurté su luz al dia.

Entré en mi casa: vi que amancillada
10 de anciana habitacién era despojos,
mi baculo mds corvo y menos fuerte.

Vencida de la edad senti mi espada,
y no hallé cosa en que poner los ojos
que no fuese recuerdo de la muerte.

Crisis y terremoto social

Una inagotable crisis se abate sobre Europa durante el siglo xvil. La contienda, la
hambruna y las epidemias de tifus y colera provocan un fuerte descenso demo-
grafico. En Espana, la retraccion econémica es aiin mas acusada: la productividad
en el campo, sector prioritario y casi Unico en la economia, es practicamente nula;
la expulsion de los moriscos (1609) ordenada por Felipe lll supone un duro golpe
para los reinos de Aragon y Valencia tanto en materia agricola como poblacional;
la ganaderia lanar y la industria entran en decadencia al no ser competitivas y, a
nivel socio-sanitario, Castilla es incapaz de contener el avance de la enfermedad
(solo en Sevilla en 1647 murieron 60 000 personas por un brote de peste).

En el ambito social, la magnitud de las transformaciones se deja sentir en todas
las clases. La nobleza se aleja del uso de las armas y opta por las letras para
poder entrar a formar parte del entramado politico-administrativo. La hidalguia
esta exenta del pago de tributos, al igual que el clero (el cual aumenta en nu-
mero de efectivos) y, como ambos son los grandes terratenientes, continua la
economia de subsistencia en el sector primario. Sin inversién, sin moderniza-
cion y con la mayor parte de las tierras de labor baldias, el reino se ve obligado
a aprovisionarse en el exterior, pagando fuertemente por ello.

La burguesia, muy escasa y concentrada en ciudades comerciales como Sevi-
lla, Cadiz, Barcelona o Valencia, no es del gusto de la reflexidn intelectual, que
dejan en manos de funcionarios, juristas y hasta médicos, que conforman la
alta burguesia rural. El dinero que ganan con sus negocios, por tanto, no re-
vierte en las universidades, Unicas capaces de investigar y de generar mejoras
para el sector industrial. La riqueza se acumula en matrimonios nobles empo-
brecidos que compran la exencion de impuestos a cambio de la obligacion de
mantener y acrecentar un patrimonio improductivo y casi inutil.

Si en algo coinciden los nobles venidos a menos y los burgueses venidos a
mas es en el desprecio del trabajo manual, algo propio de plebeyos, judios y
moriscos. Quien trabaja hasta la extenuacion y «pecha» (paga impuestos) es
la plebe: pequenos burgueses, comerciantes, artesanos y campesinos, sobre
los que se ceban la pobreza, la enfermedad y el yugo de las levas obligatorias.
No obstante, orgullosos de su limpieza de sangre (por ser cristianos viejos), se
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La Paz de Westfalia pone fin al dominio
espanol sobre Flandes (actual Holanda).

Las artes de una época

Las artes barrocas son muestra del
malestar de una época. Los validos
atienden més a su codicia y vanidad que
a su condicion de gobernantes, por lo
gue se cargaba de impuestos a la clase
media y baja. Todo ello desemboco en
varias rebeliones y sublevaciones que
acrecentaron la crisis espanola. Las
glorias y el optimismo del Renacimiento
dejan paso a la pobreza del Barroco.
Ambos extremos hacen gue surjan
sentimientos contradictorios, como

lo era el lujo de la nobleza frente a la
miseria y los picaros. Asi, todas las
artes del Barroco se asientan sobre esta
base ideolodgica, que oscilara entre en la
representacion de la cruda realidad y la
evasion de un mundo propio. Es decir,
en el Barroco no hay reglas ni leyes sino
que es un arte, como lo fue su contexto,
cambiante y sujeto a los contrastes y la
personalidad del artista.
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Perspectiva de la Plaza Mayor de Madrid
en el siglo xvil. Artista desconocido.
Como hoy en dia, las plazas eran lugares
de encuentro y de festejos.

Detalle de Milagro de la Virgen de Atocha
en las obras de construccion de la Casa
de la Villa. (Ultimo tercio del siglo Xvii).
Los duelos y ataques con espada eran
frecuentes. Hasta el punto que se
prohibioé el uso de capa larga para dejar
ver las armas.

Pintores como José de Ribera captaron
la esencia del Barroco en claroscuros y
€sCcorzos, como en este San sebastian
curado por las santas mujeres.
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colocan un estrato por encima de la larga lista de mendigos, ladrones, picaros
y sicarios que deambulaban por las calles de los insalubres nucleos urbanos.

Al contrario que Espana, Inglaterra, Holanda y, en menor medida, Francia, si que
apuestan por el comercio y la reinversion del capital. Sus economias capean mejor
el temporal porque, entre otros motivos, se ajustan mas a la ley que a los caprichos
del rey o sus validos, por lo que casi siempre es provechoso hacer negocio con
ellos. Sus flotas se hacen poderosas, su industria floreciente y sus instituciones
académicas (con Descartes como adalid del racionalismo y Bacon, del empirismo),
influencia y expansion. Tal es el peso que ganan que en el siglo siguiente, esta
serie de reformas y mejoras les posicionaran a la cabeza del mundo.

Pesimismo y brillantez en el arte

Ante tal panorama de decadencia, opera un cambio de mentalidad en la so-
ciedad, sobre la que se cierne un espiritu pesimista y derrotista. Este &nimo se
recoge en toda la produccidn artistica y cultural, consiguiendo llevarla hasta
las mas altas cotas y firmando lo que se conoce como el Siglo de Oro espanol.

La literatura barroca es, en cierto modo, una continuacion de la renacentista en
cuanto a temas y formas. Pero ahora, los problemas de la época se reflejan a
través de una lengua literaria propia que retuerce el lenguaje a través de figuras
retoricas abundantes y variadas (aliteraciones, paronomasias, hipérbatos, cul-
tismos, amplia adjetivacion, juegos de palabras...) que dan como fruto textos
intensos vy artificiosos.

El mencionado pesimismo se muestra también a través de topicos en los que
predominara la muerte, la concepcion del mundo como teatro, del mundo al
revés, la nostalgia del pasado o la fugacidad de la vida. De ahi que se acuda
tanto a la mitologia, a los personajes de los bajos fondos y a la burla y la séatira
para plasmar el desengano. Se trata, ademas, de una literatura de contrastes,
en los que se oponen caracteres y personajes o en los que enfrentan la vitalidad
y el pesimismo, la vida y la muerte, el goce y el dolor.

Cervantes y su Quijote (1605 y 1614) sientan las bases de la novela moderna
y abren un camino de grandeza para las letras hispanas que sera seguido por
Quevedo, Géngora o Lope de Vega, entre otros. Murillo, Ribera, Zurbaran o
Velazquez son sindonimos del cénit del arte barroco, dibujando con sus pinceles
obras que ya forman parte del imaginario colectivo gracias al uso del claros-
curo o del horror vacui. Calderon y Tirso recogieron con preciosismo linglistico
los caracteres de la época e intrincaron las tramas hasta el extremo.

A nivel de pensamiento, al mismo tiempo que florecen las universidades de Alcala
de Henares o Salamanca, se extiende la labor pedagdgica con la fundacion de
las primeras en el continente americano. Por desgracia, la erudicion y la cultura
guedan muy lejos del pueblo llano y permanecen reservadas para los estamentos
superiores, quienes financiaron, con su mecenazgo, gran parte de toda la produc-
cioén artistica e intelectual.

ACTIVIDADES

Desarrolla los conceptos siguientes en un parrafo: hidalguia, picaros, con-
ceptismo, culteranismo, racionalismo, empirismo.

(A dia de hoy tenemos algo parecido al concepto de hidalguia? Justifica tu
respuesta.

(Crees que el éxito de la sociedad ha venido marcado por la reinversion del
capital en educacion? ;Por qué?



4.,

Lee el siguiente texto sobre el arte pictdrico espanol en el Barroco y con-
testa las preguntas:

20

25

30

35

40

Espafia disfruta de un largo y fructifero Barroco, plagado de grandes figuras de la
pintura universal y de interesantes escuelas regionales que prolongan su influencia
hasta bien entrado el siglo xvii. El siglo xvii fue de profunda crisis econémica en
la Peninsula; sin embargo, recibié el apodo de Siglo de Oro en el terreno religioso,
cultural, artistico, literario, etc. La Reforma catélica tuvo sus principales tedlogos en
Espafa y sus postulados rigieron la codificacion artistica en nuestro pais mas alla que
en cualquier otra nacién del ambito catélico europeo. [...] Tal situacion influye de
manera determinante sobre las artes, que seran encargadas en un 90% por la Iglesia,
lo que marca el predominio del tema religioso en detrimento de la mitologfa, pinturas
de guerra y profanas. Los éleos encargados son con frecuencia de gran tamano; em-
plean colores vivos y muy variados, resaltados por varios focos de luz que provienen
de todos los lados, contrarrestandose unos a otros, creando grandes sombras y zonas
iluminadas. Los personajes aparecen en posturas muy dindmicas, con rostros y gestos
muy expresivos puesto que el Barroco es la época del sentimiento. Las composiciones
grandiosas, con personajes vestidos ricamente, en alegorias religiosas o mitoldgicas,
las grandes escenas de corte o de batalla, son los ejemplos mds evidentes del arte
barroco. Sobre este tema en particular resulta muy conocido el cuadro de Veldzquez
[lamado Las Lanzas. Los principales focos productores de pintura fueron las capita-
les Sevilla y Madrid por motivos econémicos y administrativos. Los temas, como se
ha dicho, son en su mayor parte religiosos. La tipologia, dentro de esta temdtica, es
variada. La mds importante es el retablo, de origen gético y mantenido durante el
Renacimiento. [...]. El bodegoén, del que destacan por su calidad los de las Escuelas
sevillana y madrilefia, el retrato a lo divino (nobles, ricos, reyes que se retratan con el
aspecto del santo de su devocion) y los cuadritos de devocion encargados por parti-
culares, son el resto de posibles encargos religiosos de este periodo. Las pinturas de
mitologia, guerra o profanas son bastante escasas, con frecuencia de autores italianos
y siempre debidas al encargo directo de la Corte con motivo de decoraciones palacie-
gas. Las influencias mds evidentes en el Barroco espafol son de la sempiterna pintura
flamenca, de hondo arraigo tradicional por su relacién politica con las regiones de los
Paises Bajos, cuyo estilo de esta época, el Barroco flamenco, proporciona modelos a
los espanoles, en mayor medida quiza de lo que pudo influirles el Barroco italiano. A
esto se anade la entrada masiva de obras y autores italianos en la segunda mitad del
siglo xvil y la llegada de Rubens a la Corte madrilena, desde la cual las innovaciones
de su obra se extienden por todo el territorio nacional. Como se indicaba al principio,
el Siglo de Oro fue ilustrado con algunas de las mejores figuras del arte. Cont6 con
una generacion de pintores, nacidos en su mayoria en la década de 1590 y por tanto
activos hasta 1650-1660. Son pintores como Zurbaran, Veldzquez, Alonso Cano, Ri-
bera o Murillo (mds joven que los anteriores), precedidos y seguidos por una pléyade
de autores forzosamente ensombrecidos por su genialidad, pero no por ello carentes
de calidad. Estos autores son emblematicos de las Escuelas ya citadas, y por si mismos
describen un espiritu de época que se vio continuado hasta el siglo siguiente y que ha
inspirado a los pintores de todo el mundo hasta nuestros dias.

Artehistoria.com

¢Cuél es la temética principal de los cuadros espafoles del Barroco? Por qué

motivo?
Describe como son los 6éleos de esta época.
Elige uno de los pintores espafnoles mencionados en el texto, redacta una

breve semblanza biogréafica y averigua cuéles fueron sus obras mas destaca-

das.
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La rendicién de Breda o Las lanzas, Diego
Velazquez (1635, Museo del Prado).

San Francisco de pie contemplando una
calavera, Francisco de Zurbaran (1635).
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Caracteristicas del culteranismo

- Giros rebuscados

- Solo se usa el verso

- Profusion de hipérbatos

- Multitud de metaforas y cultismos
- Uso frecuente de la mitologia

- Empleo de neologismos latinos

- Frases elipticas o retorcidas

Caracteristicas del conceptismo

- Frases cortas

- Empleo de elipsis

- Alusiones por medio de pronombres.

- Uso de equivocos (juegos de palabras,
disociaciones)

- Abundancia de hipérboles

- Paralelismos, bifurcaciones, retruécanos

- Profusion de figuras del plano semantico:

comparaciones, antitesis, alegorias,
metéaforas inusitadas, juegos de ideas
con duplicidad de significados, etc.
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LIRICA

Con la llegada del Barroco, irrumpen en la escena espanola dos corrientes
que los autores coetaneos sienten como diametralmente opuestas, el culte-
ranismo de Luis de Gongoray el conceptismo de Francisco de Quevedo, a las
que se anade el estilo mas castizo y clasico de Lope de Vega.

En realidad, conceptismo y culteranismo son dos caras de la misma moneda
y se asientan sobre las mismas bases: construcciones andmalas, arcaismos,
neologismos latinos, uso de la mitologia... En pocas palabras, ambas corrien-
tes representan la complicacién del lenguaje al servicio de la literatura: el
conceptismo mediante una complicaciéon del significado o contenido, y el
culteranismo de la forma o aspecto exterior. Ambas manifestaciones liricas
son un reflejo de lo intrincado del arte barroco.

El culteranismo, también llamado cultismo o gongorismo, se define por una huida
de la naturalidad y de la sencillez en la forma de expresion. El estilo es oscuro, re-
cargado, amanerado, pleno de giros rebuscados. Como su propio nombre indica,
hace gala de todo aquello considerado culto en el momento, dirigiéndose a un
publico casi aristocratico, separandose lo maximo posible de lo que consideran
popular. Tanto es asi que importan a la lengua castellana multitud de latinismos.
Una forma de escribir de la minoria para la minoria, Unica capaz de deleitarse con
la lectura de textos saturados de hipérboles, metaforas, hipérbatos y alegorias que
buscan constantemente el preciosismo de la forma exterior.

Cabe mencionar que, aunque en origen este término tenia un componente despec-
tivo (pues fue acunado por sus detractores) la corriente culteranista se extiende por
toda la Europa del siglo xvil. De hecho, influye en Cervantes, Lope de Vega y hasta
en Quevedo, principal enemigo. Insignes autores de las letras hispanas continua-
ron con el gongorismo tras la muerte del maestro. Sin embargo, la critica literaria,
mas proclive al conceptismo, ha llevado a obviar a figuras de la talla de Pedro Soto
de Rojas, Juan de Tassis o Juan de Jadregui.

Por su parte, Francisco de Quevedo se presenta como el principal exponente
del conceptismo y no duda en criticar la pomposidad gongoriana, extremo
mas alejado de la frase corta y la abreviacion que él imprimia a sus trabajos.
No se debe confundir concision con sencillez. Los escritos de Quevedo poseen
una inmensa riqueza de Iéxico, navegando desde los cultismos latinizantes
a la jerga picaresca, ademas de una extraordinaria complejidad de signifi-
cado. Quevedo emplea un vocabulario expresivo («chupar» por «beber») y
juega con la gramatica: sustantivos como adjetivos, verbos y adverbios como
sustantivos, etc. Es un maestro de la hipérbole («un hombre a una nariz pe-
gado»), el equivoco, la paranomasia («de su novio hara novillo») y lleva el
apodo al extremo («esparrago barbado», un comparativo degradante).

La maestria de Quevedo es tal que, en él, se fusionan erudicién y genialidad.
Bebe profundamente de los clasicos y lanza metaforas y similes solo abiertos
en su significado a los mas eruditos, aunque no por ello pierden sonoridad o
belleza: «a escondidas del cielo y del Oriente»; «reldampagos de risas carmesies»;
«campo que pacen fieras altas»... Pero, si hemos de hablar de una constante en
el conceptismo, es la busqueda de la novedad, de la sorpresa, utilizando los vie-
jos canones y temas desgastados por el uso, como puede ser el lirico-amatorio.

A modo de resumen, la neta diferencia entre ambas corrientes liricas del
Barroco es que el conceptismo se centra en el contenido, al contrario que el
culteranismo, que pone todo su interés en la forma.
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2.1. Culteranismo: Luis de Gongora
¢ Vida

Luis de Géngora y Argote nacié el 11 de julio de 1561 en Cordoba. Pese a las
acusaciones vertidas por sus enemigos literarios sobre su presunta ascendencia
judaica, su linaje por ambas partes posee una solera y raigambre que se remonta a
la conquista de Cordoba. En parte debido a la proteccion eclesiastica de su familia,
y en parte por su talento natural, fue orientado al estudio a edad temprana.

A los quince anos, en octubre de 1576, viaja a Salamanca y se matricula en Cano-
nes. Su presencia estd documentada en la entidad salmantina hasta el curso de
1580-81 y, aunque los registros se han perdido, se le presume licenciado. Ejercio
su actividad profesional muy ligado a la Inquisicion, de la que fue juez en varias
localidades, Madrid entre ellas. Pese a su docta posicion y elevado trabajo, es afi-
cionado al juego y gusta de rodearse del ambiente poético y de gentes del teatro.

Sus primeros poemas, sonetos y letrillas se remontan a los inicios de la década
de los 80 del siglo xvi y son de corte satirico y burlesco, con los que adquirié una
rapida fama. En La Galatea, de Cervantes y en las Rimas de Espinel se da cuenta £/ sevillano Diego Veldzquez retrato a Luis
de su popularidad. Alrededor de 1597 arranca su rivalidad con Lope de Vega, a  de Gongora en 1622. Como nota curiosa,
quien llegé a lanzar dardos durante veinte aos, recibiendo por parte del Fénix de ~ G6ngora, que fue acusado por falta de

. . . . . limpieza de sangre, en sus labores para
los Ingenios loas y alguna que otra burla. Los cruces de ingenio e improperios con

) la Inquisicion se dedicaba a comprobar la
Quevedo, por otra parte, las comienza este en 1603. pureza del arbol genealdgico de aquellos

que solicitaban prebendas y cargos tanto

Intento viajar a Napoles con el que seria el futuro virrey, el conde de Lemos,  civiles como eclesiasticos.
hecho que se atestigua en un poema laudatorio de 1609. Mientras tanto, com-

pagina su labor en el cabildo catedralicio con la escritura de canciones de len-

guaje altamente complejo, poemas, laudas y décimas. La Fabula de Polifemo

y Galatea ve la luz en 1612 y, entre 1613-14, las Soledades, lamentablemente

incompletas. La publicacién de ambas obras desencadend una cruenta guerra

literaria a favor o en contra de las innovaciones que suponia (ruptura de los

géneros lirico, épico y satirico; paganismo sensual, metaforas recargadas, neo-

logismos, constante presencia de la diéresis y del hipérbaton). Asi, Quevedo

lo ataco por no ajustarse a la tradicion literaria espanola con su poema «Quien

quisiere ser culto en solo un dia» y Lope de Vega lo acusé de posicionarse

contra lo castizo, contra la nobleza y contra la tradicion.

Por consejo de varios amigos, decide trasladar su residencia a Madrid en 1617.
Fue nombrado capellan de honor del rey y, en 1618, se ordena sacerdote, com-
poniendo este mismo ano su Fabula de Piramo y Tisbe, todo un revulsivo para
el género, ya que mezcla la burla, lo serio, lo satirico, o popular y lo culto en una
misma obra. Pese a su fama y reconocimiento, padece una ajustada situacion
econdmica, lo que le lleva a postular por diversos cargos que no le son concedidos.

Paulatinamente, van muriendo amigos y valedores, y un Géngora que se siente
solo y arruinado clama al conde-duque por una pension decente que le permita
retornar a su hogar natal. En marzo de 1626 sufre un infarto cerebral y la propia
reina consorte mando a sus médicos para atenderlo. Regresa a Cérdoba, enfermo,
en octubre de ese mismo ano. El dia antes de morir, el domingo 23 de mayo de
1627, lego todas sus obras a su sobrino Luis quien, lamentablemente, no se ocupd
de ellas. Estas fueron publicadas, en primer lugar, en diciembre de 1627, bajo el
titulo Obras en verso del Homero espanol (que fue retirado por la Inquisicién); en
1628 fue entregado un profuso cartapacio con las mismas —anotado por el propio
Gongora- al conde-duque (en el que se incluia una biografia y un grabado del
poeta) y, en 1633, Gonzalo de Hozes publico otro compendio de sus trabajos.
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Polifemo y Galatea, Giulio Romano.
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La Fabula de Polifemo y Galatea es una tragedia barroca en la que abundan
los contrastes (la belleza de Galatea frente a la fealdad del ciclope Polifemo, la
lujuria de Acis y su muerte violenta), basada en las Metamorfosis de Ovidio.
En ella, Gongora indaga en la psicologia de los personajes como pretexto
para hacer gala del culteranismo.

Pero es en las Soledades donde Gongora acude a un tema intrascendente,
como el encuentro de un naufrago con gentes de mar y con unos cabreros,
para relatar una naturaleza estilizada simbolo de la armonia, lejos de la socie-
dad, la guerra y la ciudad. Aqui su estilo llega a su maxima expresion.

También tomada de las Metamorfosis, en la Fabula de Piramo y Tisbe, Gén-
gora aprovecha para burlarse de la mitologia (trata a los personajes como
seres insensatos y de manera comica), de quienes lo critican y de su propio
estilo.

Gongora no crea su estilo culteranista de la nada, pues bebe de Garcilaso o
Herrera, pero si incluye en mayor profusion los cultismos, las metaforas y
las referencias mitoldgicas. Su intencién no es otra que crear un mundo de
belleza absoluta, estilizando la realidad o, directamente, sustituyéndola por
la fantasia, estéticamente mas vistosa.

Hace de la metafora su bandera y otorga a lo cotidiano un halo casi divino:
«liquido oro» para referirse al «aceite»; «del sol nuncio canoro», a la hora de
hablar de un gallo; o «purpureos hilos de grana fina», en lugar de decir «carne».

Con el hipérbaton y los neologismos (el cultismo en esencia) gana en so-
noridad: «en las lucientes de marfil clavijas, el fresco de los céfiros ruido».
Todo ello sin olvidar el cromatismo o la musicalidad de vocablos tales como
candido, purpura, zafiro, esplendor...

TIVIDADES

Este es uno de los mas célebres sonetos de la literatura espanola. Realiza
las actividades abajo indicadas.

Mientras por competir con tu cabello,

oro bruiido al sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio en medio el llano
mira tu blanca frente el lilio bello;

5 mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que al clavel temprano;
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello,
jgoza cuello, cabello, labio y frente,

10 antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas td y ello juntamente,
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada!

LUIS DE GONGORA




Determina su tema y estructura.

Localiza al menos tres tépicos literarios.

Encuentra y explica otras figuras retéricas presentes.
Argumenta por qué este soneto es culterano.

PpoooTe

Realiza una comparativa entre el soneto de Géngora de la actividad anterior
(Mientras por competir por tu cabello, 1582) con los siguientes de Garcilaso
y Bernardo de Balbuena, el monje espanol afincado en México. Presta es-

pecial atencion al tema, los topicos literarios y a las referencias similares en

los tres sonetos.

Mide los versos y determina el esquema métrico del poema.

En tanto que de rosa y azucena

se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;

5 Yy en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogi, con vuelo presto,
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena;

coged de vuestra alegre primavera
10 el dulce fruto, antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitard la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera

por no hacer mudanza en su costumbre

GARCILASO DE LA VEGA, 15633

Mientras que por la limpia y tersa frente
ese cabello de oro ensortijado

al fresco viento vuela enmarafiado
sobre las tiernas rosas del Oriente;

mientras la primavera estd presente,

de ese clavel, sobre marfil sentado,
coged las flores y alegrias del prado,
que el tiempo corre, huye y no se siente.

sDe qué fruto os serd la hermosura
10 cuando el invierno vista de su nieve
la lumbre de oro y encarnadas rosas?

Si la edad pasa, el tiempo la apresura
las hojas vuelan y en su curso breve

hallan y tienen fin todas las cosas.

BERNARDO DE BALBUENA, 1608

unidad

El nacimiento de Venus, Sandro Boticcelli
(1482-1485, Galeria Uffizi).
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Francisco de Quevedo y Villegas, de
familia acomodada, sufrié los avatares
politicos de la época, las preferencias y
favoritismos y fue desterrado a su seforio
de laTorre de Juan Abad en diversas
ocasiones.

Quevedo, jagente desestabilizador?

En una de las cartas que se conservan
entre Quevedo y el dugue de Osuna,

el literato relata parte de su cometido
en tierras italianas, que aparentemente
era el pago de sobornos: «Yo recibi la
letra de los treinta mil ducados [...] he
hecho sabidores de la dicha letra a todos
los que entienden desta manera de
escrebir. Andese tras mi media corte,

y no hay hombre que no me haga mil
ofrecimientos en el servicio de V. E.;
que aqui los mas hombres se han vuelto
putas, que no las alcanza quien no da».
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2.2. Conceptismo: Francisco de Quevedo

¢ Vida

Francisco de Quevedo y Villegas nace en Madrid, el 17 de septiembre de 1580,
como segundo hijo varon de una familia funcionarial y palaciega, con fuertes
lazos con los Austrias. Antes de iniciar su formacion con apoyo de la familia
real y del ducado de Lerma, fallece su hermano mayor, llevandole a la primo-
genitura de la casa.

Estudia con los jesuitas en Ocana, pasando luego a Alcald de Henares y Va-
lladolid, donde reside durante todo el periodo que alli esta instalada la Corte
(1600-1606). Es prolifico con la pluma y surgen desde poemas laudatorios a cri-
ticos y satiricos, acarreandole problemas con la Inquisicion. Posiblemente, en
este tiempo ve la luz su novela el Buscon. Quevedo tiene una mente inquieta,
una personalidad compleja y un espiritu inconformista y explosivo.

Durante toda esta etapa, y antes de marchar a Italia como como hombre de
confianza del duque de Osuna (virrey de Sicilia y, posteriormente, de Napoles),
va saltando entre estilos, desde la traduccion de textos clasicos, al ensayo poli-
tico o humanistico. En sus letras mas personales, intercala hechos y pasajes de
su vida cotidiana (como en la serie Suenos, que abarca de 1604 a 1627) y distin-
tos papeles festivos. El paso de Quevedo por la peninsula italica es turbulento,
pues abraza las tesis mas belicistas del duque de Osuna contra los venecianos
y participa en delicadas misiones diplomaticas.

Alrededor del cambio de década, Quevedo cae en desgracia por las presiones
del duque de Uceda. Posteriormente, sale bien parado del proceso de persecu-
cion impulsado por el conde-duque de Olivares (valido del joven rey Felipe 1V)
contra el duque de Osuna, su antiguo benefactor. EIl monarca, que accede al
trono en 1621, destierra a Quevedo de la Corte y lo recluye en la Torre de Juan
Abad por causa de sus relajadas costumbres. A la Torre de Juan Abad, ubicada
entre el final de La Mancha y el inicio de Andalucia, llega un Quevedo que ha
escalado socialmente, pues ha obtenido el senorio de esas tierras y el habito
de Santiago. Escribe y se rodea de buenos amigos, ademas de ganar influencia
entre la nobleza andaluza.

En 1623, regresa a Madrid, donde su mordacidad e ingenio se ponen al servicio
del conde-duque de Olivares. De hecho, entre 1625 y 1628 mantuvieron inme-
jorables relaciones, adulandolo en comedias palatinas (Cémo ha de ser el pri-
vado) o en una defensa de sus medidas reformistas en forma de satira (Epistola
satirica y censoria contra las costumbres presentes de los castellanos). Poco
antes de 1631, fecha de su Chitdn, se enfria el trato entre Quevedo vy el valido.
Quizas porque la publicacion de algunos de sus escritos, sin el consentimiento
del autor, le supuso la persecucidn por parte de reconocidos sectores eclesias-
ticos y su autoinculpacion ante el Santo Oficio.

Si a esto le sumamos su aficion a los lupanares, las tabernas, el tabaco, el alco-
holy, en general, la vida licenciosa, no es de extranar que sufriera intermitentes
expulsiones y destierros a la Torre. Entre extranamientos y regresos, hasta
1635 se le conoce una actividad febril: un tratado sobre politica internacional
(Lince de Italia), su gran obra neoestoica (La cuna y la sepultura) y hasta textos
cargados de amargura (Virtud militante). Coincide este ultimo titulo con sus for-
zadas nupcias (1634) con una viuda procedente de la baja nobleza aragonesa,
las cuales fueron impulsadas por la esposa de su nuevo protector, el duque de
Medinaceli. Convivio con ella dos semanas escasas.



unidad

Entre 1636 y 1639, se retira voluntariamente a su seforio manchego por largos
periodos, alejandose de una Corte en la que cada vez gusta menos. Eso si,
mantiene abundante correspondencia y esta enterado de la actualidad politica
espanola y europea. En diciembre de 1639 es detenido en Madrid y termina
con sus huesos en la carcel. Cuatro anos permanece en prisidn, hasta el verano
de 1643, un tiempo que le pasa factura fisica y animicamente. Su produccion
en el presidio es constante, aunque mas meditabunda (E/ Job, La caida para
levantarse...). Tras un ano en la capital, regresa a la Torre de Juan Abad, aban-
donado y enfermo. Fallece en el convento de los dominicos de Villanueva de
los Infantes, el 9 de septiembre de 1645, dias antes de su 65 cumpleanos.

¢ Obra lirica

La poesia de Quevedo sigue tres tendencias: amorosa, satirica y metafisica. Placa de la calle de Quevedo en Madrid.

Su lirica amorosa bebe del renacimiento petrarquista. Como ejemplo, los con-
trastes entre el «fuego» del amor y el desdén de la «nieve». Suele utilizar el so-
neto en endecasilabos, como en su Cancionero de Lisi, obra en la que mezcla el
neoplatonismo con la angustia del paso del tiempo para expresar un amor que
supera las barreras de la muerte hacia una amada tipificada, bella y perfecta.

En la poesia metafisica, Quevedo trata la dicotomia entre la vida y la muerte
y como la inevitabilidad de esta impregna la vida de los mortales. En un tono
mas moral, Quevedo centra sus temas en corregir las costumbres y criticar el
vacio y los caprichos del devenir politico con el fin de conseguir una mejora.

La satira de Quevedo se centra en la ausencia de valores morales, en la misogi-

nia, en los tipos sociales tanto de alta como baja estirpe, la fealdad y la avaricia

por el dinero para realizar una poesia burlesca y satirica que juega entre la

apariencia y la realidad. En este aspecto, Quevedo es el creador de las jacaras, ~ /ntriga contra don francisco de Quevedo
romances que hablan de prostitutas, ladrones, picaros... en las que mezcla el gng%‘zsﬁreg fﬁgg%ﬁfggf;ﬁ‘?ﬁ’o del
lenguaje popular y vulgar con su estilo conceptista

ACTIVIDAD

7 Lee el siguiente poema amoroso de Quevedo y responde a las preguntas.
También puedes escucharlo en tu libro digital.

Amor constante mas alla de la muerte

Cerrar podra mis ojos la postrera Alma a quien todo un dios prision ha sido,
sombra que me llevare el blanco dia; 10 venas que humor a tanto fuego han dado,
y podra desatar esta alma mia medulas que han gloriosamente ardido,

hora a su afan ansioso lisonjera;

su cuerpo dejard, no su cuidado;
mas no, de esotra parte, en la ribera, seran ceniza, mas tendrd sentido;
dejara la memoria, en donde ardia: polvo seran, mas polvo enamorado.
nadar sabe mi llama la agua fria,
y perder el respeto a ley severa.

o

FRANCISCO DE QUEVEDO

Juan Echanove para la Real Academia

Argumenta por qué este soneto es conceptista.
¢ porq P de la Lengua Espafola.

Compara este poema con el anterior de Géngora.

a. Mide los versos y determina el esquema métrico del poema.
b. Determina su temay estructura. .

. . . . Lee este codigo para escuchar el
c. Localiza al menos tres topicos literarios. poema de Quevedo «Amor constante
d. Encuentray explica otras figuras retoricas presentes. maés alld de la muerte» recitado por
e.
f.
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El tio de Lope, Miguel Carpio, era
inquisidor y los hispalenses le sacaron
similes como: «quema como Carpio», por
la aficion de este a las piras de herejes.
Lope incluye este apellido para enaltecer
su nombre, firmando en un futuro como
Lope Félix de Vega y Carpio.
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2.3. Popularismo y clasicismo: Lope de Vega

¢ Vida

El 25 de noviembre de 1562, en la recentisima villa y corte de Madrid, Fran-
cisca Fernandez Florez da a luz al que sera fruto de una reconciliacion con
su marido, Félix de Vega Carpio, tras un lio de faldas con una tal Elena, de
posible ascendencia griega. Lope de Vega, futuro Fénix de los Ingenios y los
Siglos, «portento del orbe, gloria de la nacion, lustre de la patria, oraculo de
la lengua, centro de la fama...», llega al mundo en un hogar modesto. Sus
progenitores proceden de la montana santanderina y gustan de llamarse hi-
dalgos, aunque los ingresos provengan de la manufactura de bordados. Lo
cierto es que se encuentran entre los medianos, es decir, entre los privilegia-
dos y los pecheros (el pueblo llano, Unico que pecha, que paga impuestos),
constrenidos en sus actividades por la limpieza de sangre.

De su padre heredara el gusto por la poesia y el sexo opuesto, que le provocd
no pocos quebrantos. Pocos datos se conocen de su infancia, mas alla que
su erudicion despunté a edad temprana, siendo un avido lector, habil en los
idiomas y ducho en gramatica y retorica. Estas dos ultimas las estudié con los
jesuitas. Tuvo como preceptor a Vicente Espinel y paso por las universidades
de Alcald y Salamanca. A esto hay que sumar algunos periodos junto a su tio,
Miguel Carpio, inquisidor en Sevilla.

Lope, su padre y hermanos acuden regularmente al Hospital de la Corte para
ayudar a los enfermos, siguiendo los pasos de un gran amigo de la familia,
el beato Bernardino de Obregdn. El hogar, por tanto, era modélico y feliz, e
imperaba un ambiente de responsabilidad y trabajo (se nombra al taller del
padre como suministrador de la reina). Es, precisamente, el trabajo intelec-
tual el que llevara a Lope a acercarse a las clases altas, alejandolo del oficio
manual y cambiandolo por el de la pluma, que no pudo dejar de cultivar, pues
era lo que le daba de comer.

En 1578 fallece su padre, dejando a la familia en una posicién econdmica
complicada, que solucionan gracias al apoyo de Jerénimo Manrique de Lara,
obispo de Cartagena, quien costea los estudios de Lope y lo acoge como
secretario. Su influencia le permitira trabajar para distintas casas nobles: del
conde de las Navas, del marqués de Malpica, del duque de Albay, de 1604-33,
del duque de Sessa.

Letras y armas se dan la mano en estos momentos histéricos. Al igual que
Garcilaso, Quevedo o Cervantes, sirve a Felipe Il comandando una expedicion
a las portuguesas islas Azores ,y se embarca en el galedn San Juan en el fa-
llido intento de invasion de Inglaterra de 1588. Lope logra volver con vida de
la Armada Invencible, pero su hermano Juan no lo consigue.

A espadas y plumas hay que sumarle amores. Con poco mas de 17 anos deja
embarazada a Maria de Aragon, hija de un panadero de la corte, la cual fallece
a finales de 1579. Entre 1585 y 1588 mantiene una tumultuosa relacién con
Elena Osorio, hija de un conocido productor de comedias. La falta de discre-
cion de Lope, que airea su union en varios poemas, provoca la ruptura con
Elena, que se casa con un hombre en mejor situacion econdmica. El autor
se desquita a través de sonetos burlescos (Una dama se vende a quien la
quiera), comedias hirientes (Belardo furioso) y obras en prosa (La Dorotea)
qgue no dejan a la joven y a su familia en buen lugar. Hay que anadir a esto
una buena coleccion de libelos, querellas y denuncias que culminan en una



sentencia de carcel para el escritor. Sin embargo Lope vuelve a la carga,
costandole ahora el destierro por ocho anos de la Corte y dos del Reino de
Castilla, con aviso de muerte o galeras si lo incumple.

En medio de toda esta tormenta judicial, se fuga con la joven Isabel de Urbina,
de ascendencia bien posicionada. Prefieren un casamiento por poderes al
escandalo del embarazo extramatrimonial y, a los pocos dias de contraerlo,
embarca el Fénix hacia Inglaterra (mayo 1588, rondando los 26 ainos), no sin
antes sacar algo de tiempo para mantener relaciones con una cortesana lis-
boeta. A su regreso (principios de 1589), se traslada el matrimonio a Valencia,
desde donde envia comedias a su empresario, convirtiendo a la capital del
Turia en un verdadero foco cultural gracias a su produccion literaria.

A partir de 1590, encontramos a Lope de Vega y a su familia en Alba de
Tormes, ya que trabaja como secretario del duque de Alba. Una época muy
productiva y sosegada, pero que termina con saldo de tragedia, pues muere
su mujer tras un ano de enfermedad, su hija Teodora al poco de nacer vy, se
sospecha, también su primogénita Antonia.

Viudo y sin hijos, regresa a Madrid a mediados de 1595, tras concederle el
perddn el padre de Elena Osorio que, ahora si, ve a Lope como un buen par-
tido. Sin embargo, no sera con ella con quien se amancebe en la capital, sino
con la viuda Antonia Trillo, por la que también Lope choc6 con la justicia, aun-
que sin consecuencias. Aprovecha su estancia para firmar tres manuscritos y
regresa a Alba de Tormes, donde sera despedido por el duque.

Los teatros se cierran desde la muerte de Felipe Il (septiembre 1598) hasta la
boda de Felipe llI (abril 1599), desapareciendo asi los ingresos por comedias
de su ndmina. Tuvo que volver a confiar en el secretariado de la casa de
Malpica y, posteriormente, del conde de Lemos (protector de artistas como
Cervantes, entre otros), para sobrevivir.

En abril de 1598 vuelve a contraer esponsales, en esta ocasién con la hija de
un rico mayorista de carnes y pescados que abastecia a la Corte. Supuesta-
mente, Juana de Guardo aportaria una cuantiosa dote, pero su avaro suegro
no la deposita. Casado con la hija de un burgués, se aleja del circulo nobilia-
rio, lo que Gongora y Quevedo aprovechan para echarselo en cara: «Fue paje,
poco estudiante / sempiterno amancebado / casé con carne y pescado...».
Tuvieron cuatro hijos, de los que solo sobrevivio al Fénix la ultima de ellos,
nacida en 1613.

El enlace con Juana no le impide mantener relaciones con la actriz Micaela de
Lujan durante nueve anos. De hecho, vive con ella en Toledo y Sevilla, por lo
que en la primera década del siglo Xvil ha de mantener dos hogares con sus
ingresos, de ahi que no pueda dejar ni de escribir ni de atender a los designios
de los poderosos en busca de alguna dadiva.

Su vida entra en una nueva etapa cuando conoce al joven duque de Sessa,
veinte anos mas joven que él y tan aficionado o mas a los placeres de la vida.
Pocas relaciones de mecenazgo han sido tan largas y estrechas, de hecho,
se extiende desde 1605 hasta la muerte del Fénix en 1635. Recoge noticias,
manda comedias, ejerce de celestino y redacta versos de alto contenido ero-
tico para el duque. Una relacion servil, como muestra claramente en sus cons-
tantes cartas, en la que dio mas al noble de lo que recibid, pues nunca llegd
a estar dentro de la nédmina de su casa.

unidad

Casa Museo de Lope de Vega en Madrid.

Amigos y enemigos

A nivel literario, la fama de Lope

es incuestionable en su tiempo,
granjedndole amigos y enemigos de
peso. Quevedo lo respeta, lanzandole
mas loas que puyas; mutua es la envidia,
admiracién y desprecio que profesa con
Cervantes; Tirso de Molina lo alaba sin
ambages y, hacia Calderén, siente el
recelo y tirria del maestro a los jévenes
que vienen empujando. Si de Géngora
hablamos, a toda costa queria ser
incluido en su docto circulo, pero recibié
el repudio como pago, pues para el
culteranista era un rival de cuna inferior.
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Lope de Vega en el cementerio. Pintura
del siglo xix de José Uria.
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Con el tiempo se distancia de Micaela y vuelve al hogar conyugal para, des-
graciadamente, contemplar como muere su hijo Carlos Félix, de tan solo seis
afnosy, un ano mas tarde, Juana de Guardo (1613). En 1614 decide ordenarse
sacerdote, mas para conseguir beneficios econdémicos que por la carga de la
fe, y en 1616 se involucra con una mujer casada, Marta de Nevares. El habito
no le impidio6 tener una hija con ella, Antonia Clara (1617) o celebrar la repen-
tina muerte del esposo.

Hacia Marta, veinte anos mas joven que él, siente un amor que va mas alla de
lo fisico: es su musa, igual interlocutora y consejera. Esta le impulsa a escribir
las Novelas a Marcia Leonarda (a quien dedica) y, seguramente, intervino en
La Filomenay La Circe, pues se intercalan las mentadas Novelas entre ellas.
Lope la acompana hasta el final de sus dias (1632) y durante su enfermedad
-que la dejo ciega y demente - en 1628, costeando los gastos.

La década de 1620 tiene mas bajos que altos en la economia del Fénix. Pide
a su protector que le provea de aceite, ropas y dinero, entre otros favores,
pero solo llega lo que le place al duque de Sessa, quedandole Unicamente
su capacidad de trabajo para ganarse un magro sustento. Postula a varios
puestos, como cronista real o historiador, pero no le son concedidos. Durante
sus dos ultimos lustros (1625-35) teme por la posicion econdmica que dejara
a su Unica hija viva (el hijo de su unién con Micaela perece en Venezuela) y,
pese a dotar con su presencia a todo tipo de actos y eventos, la carencia es
la tonica, habiendo de lamentar profundamente hasta la destruccién de su
«huertecillo».

En 1628 es nombrado doctor en Teologia y recibe el titulo Caballero del Ha-
bito de San Juan por el papa Urbano VIII, acercando su produccion al servicio
de la Iglesia, pero sigue reclamando la proteccion de un poder que no llega,
quizas por su amancebamiento con Marta de Nevares. La muerte de esta, en
1632, sumada a la de su hijo allende los mares y el rapto de su hija Antonia
por parte de un tal caballero préximo a la Casa de Alba, lo sumen en una
continua melancolia.

Las bizarrias de Belisa es la Ultima comedia de Lope, fechada en 1634. Un ano
mas tarde, a los setenta y tres, fallece el que seria el escritor mas popular de
las letras hispanas hasta el momento. En su entierro, destacaron los cronis-
tas, habia una gran presencia de féminas en el cortejo. Mas alla de nuestras
fronteras se lamenta la muerte de un mito.

¢ Obra lirica

Lope de Vega utiliza su obra como altavoz de sus estados de animo, sus
oscilaciones, su amores y desamores, la muerte y el goce de la vida, por lo
que en muchas ocasiones se muestra como personaje literario. Esta cercania
al sentimiento mas intimo hace que acuda tanto a las formas cultas como a
las populares en forma de romances, letrillas, odas, canciones, elegias... que
acomodaba a las distintas obras dramaticas en las que las insertaba, pues
Lope salpica su teatro de formas poéticas.

En este sentido, es uno de los maximos exponentes del romancero nuevo.
Lope utiliza el romancero pastoril y morisco para mostrarse como personaje
y narrar sus amores de juventud. En cambio, en su madurez, evoluciona hacia
un romancero de tematica religiosa y metafisica coincidiendo con su crisis
espiritual, que recoge en Romancero Espiritual.



Y aunque su estilo se acerca a lo castizo y a lo popular, también coqueted
con las tendencias estéticas barrocas y bebid del petrarquismo renacentista.
Parte de su produccion poética se agrupa bajo el titulo Rimas, a saber: Rimas,
Rimas sacrasy Rimas humanas y divinas del Licenciado Tomé de Burguillos.
Son memorables sus sonetos amorosos, que siguen el modelo petrarquista.
En sus Rimas Sacras, se impregna del estilo barroco y habla de la visualiza-
cion de Cristo y de la muerte de su hijo Carlos Félix.

En La Filomena (1621) expone sus amores con Marta de Nevares y contesta a
las criticas contra su pobreza, su familia y su obra, que habrian realizado algu-
nos de sus detractores. En La Circe, con otras rimas y prosas (1624) inserta tres
novelas cortas en verso dedicadas a Marcia Leonarda y sonetos dedicados a
Amarilis (ambos pseudénimos de Marta de Nevares). En La Circe supera la fa-
bula mitoldgica cuando, un narrador omnisciente presenta la caida de Troya, la
llegada de los soldados de Ulises a la isla de Circe y su conversion en animales.

Lope, ademas, cultivo la lirica épica. Su afan fue convertirse en el poeta épico
nacional, aunque no lo consiguié. Por ello, en La Dragontea, defiende la poli-
tica y el catolicismo espanoles.

ACTIVIDAD

8.

Lee este soneto de Lope de Vega y contesta a las cuestiones. Puedes es-
cucharlo capturando el cédigo QR que tienes al margen.

Esto es amor

Desmayarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,

leal, traidor, cobarde y animoso;

5 no hallar fuera del bien centro y reposo,
mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,
satisfecho, ofendido, receloso;

huir el rostro al claro desengafio,
10 beber veneno por licor siiave,
olvidar el provecho, amar el dafo;

creer que un cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengano;

esto es amor, quien lo probé lo sabe.

LOPE DE VEGA

Mide los versos y determina el esquema métrico del poema.

Determina su tema y estructura.

Localiza algun topico literario.

Encuentra y explica otras figuras retéricas presentes.

Argumenta por qué este soneto es conceptista.

Compara este poema con los anteriores de Géngora y Quevedo.

¢Qué concepcién del amor muestra aqui Lope de Vega? Relacidonalo con su vida.
¢Qué significado tiene el Ultimo verso y qué sensacién da al lector?

@ "o o0 oo

unidad

Venus, Cupido y las tres Gracias. Pietro

Liberi. Cupido y Venus son los méximos
exponentes del sentimiento amoroso en
la antigliedad.

Soneto de Lope de Vega recitado por
Marta Poveda para la RAE
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Baltasar Gracian mantuvo pésimas
relaciones con los jesuitas, orden a la que
pertenecia, por absolver a un hermano
por «flaguezas con las mujeres»; por
hacerse cargo de la crianza de un bebé
que, al parecer, era de un hermano

que habia salido de la cofradia; o por
pretender leer en publico, en una de sus
predicaciones, una carta supuestamente
remitida desde el infierno.
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3.1.

PROSA

La prosa barroca se inserta dentro de dos corrientes: la moral, didactica y ensa-
yistica por un lado y, por otro, la narrativa, donde se incluyen la novela picaresca
y la cortesana. No obstante, es de destacar que no se trata de compartimentos
aislados, sino que novela y critica se suelen mezclar en ambas producciones.

Prosa moral, didactica y ensayistica: Baltasar Gracian
y Francisco de Quevedo

El pesimismo barroco se plasma en este tipo de prosa moral, didactica y ensayis-
tica. Si bien una de las finalidades era la divulgativa, domina la critica social y po-
litica que, a veces, incluye algunos elementos novelescos. Baltasar Gracian con
El Criticon y Francisco de Quevedo con Los Suenos son los dos maximos expo-
nentes de este tipo de prosa cultivada por una ingente cantidad de humanistas.

3.1.1. BALTASAR GRACIAN: EL CRITICON

Baltasar Gracian (1601-1658) ingresé en la Compania de Jesus y estudio Teo-
logia en Zaragoza. Sin dejar Aragon, vive en Huesca, donde encuentra a su
mecenas, y se ordena sacerdote. Se traslada a Madrid, pero queda decepcio-
nado por la vida de la Corte. Vive en otras ciudades, como Lérida, Tarragona
y Valencia y en 1652 se traslada a Zaragoza. Muere seis anos mas tarde.

La visién vital de Gracidn se enmarca en los moldes barrocos: el pesimismo y
la vida entendida como lucha, pues supo observar y captar, como Quevedo, la
decadencia material y moral del imperio. Critico especialmente la hipocresia,
las apariencias, la falsedad, cuyo antidoto, para Gracian, era la inteligencia,
la formacion y la disciplina moral del ser humano. Estos temas son los que
salpican las primeras obras de Gracian, pero fue con El Criticon con la que
mejor compendid su pensamiento.

Esta obra consta de tres partes publicadas en 1651, 1653 y 1657 bajo el
pseudénimo de Lorenzo de Garcia Morlanes. La segunda parte ocultaba
grandes ataques a la politica y a la inmoralidad de la época, por lo que su
orden religiosa, la Compania de Jesus, le prohibi6 seguir dedicandose al
oficio de la pluma. No obstante, Gracian mantuvo su posicion y, en 1657
entregd a imprenta la tercera y ultima parte. La consecuencia inmediata
de esta desobediencia fue el traslado forzoso al pueblo oscense de Graus,
la destitucién de su catedra en Zaragoza y el castigo a un ayuno continuo
de pan y agua.

El Criticon es una novela alegdrica en la que las estaciones del afo sirven de
simbolo a las cuatro etapas de la vida del hombre (nifez, juventud, madurezy
vejez) a través de la peregrinacion del joven salvaje Andrenio y del maduro y
racional Critilo (que acaba descubriendo que Andrenio es su hijo) para llegar
alalsla de la Inmortalidad. Se narra un largo camino, poblado de obstaculos y
monstruos que los protagonistas sortean gracias a su discrecién y prudencia.
Por lo que el mensaje de Gracian es que, para no caer en el engano y llegar a
la Isla de la Inmortalidad, solo son validos el valor, la virtud y el esfuerzo. El
estilo de El Criticon, aunque sin dejar de lado las caracteristicas del concep-
tismo y del culteranismo, inaugura una nueva forma de narrar mas fluida y
conversacional. No obstante, estd plagada de antitesis, juegos de palabras y
elipsis que otorgan al texto un ritmo rapido.



Gracian, ademas, publico otras obras como E/ politico, donde expone como
debe ser el perfecto gobernante, tomando como ejemplo a Fernando el Cato-
lico. En otras obras como El discreto o El héroe, Gracian también utiliza arque-
tipos y alegorias que personifican conceptos abstractos. En Oraculo manual y
arte de prudencia, Gracian elabora un manual practico de aplicacién a la vida
diaria sobre cdmo ser prudente, distinguir entre el bien y el mal y huir de las
apariencias. Finalmente en Agudeza y arte de ingenio, realiza un tratado teo-
rico sobre la literatura de su tiempo a la vez que ofrece normas para conseguir

el ingenio que debe tener el poeta.

ACTIVIDAD

9.

Lee el siguiente fragmento de E/ Criticon de Baltasar Gracian y responde las

cuestiones.

20

Entré finalmente la tan temida reina, ostentando aquel su extrano aspecto a media
cara, de tal suerte que era de flores la una mitad y la otra de espinas; la una de carne
blanda y la otra de huesos; muy colorada aquélla y fresca, que parecia de rosas en-
treveradas de jazmines; muy seca y muy marchita ésta; con tal variedad que, al punto
que la vieron, dijo Andrenio:

- iQué cosa tan fea!
Y Critilo:

- iQué cosa tan bella!
iQué monstruo!
iQué prodigio!

- Es, -dijo el Ministro, que estaba en medio de ambos-, que la mirdis por diferentes
lados, y asi hace diferentes visos, causando diferentes afectos y efectos. Cada dia
sucede lo mismo, que a los ricos les parece intolerable y a los pobres llevadera, para
los buenos viene vestida de verde y para los malos de negro, para los poderosos no ay
cosa mds triste, ni para los desdichados mas alegre. ;No avéis visto tal vez un modo de
pinturas que si las mirdis por un lado os parece un angel, y si por el otro un demonio?
Pues asi es la Muerte.

Sentdse ya en aquel trono de cadaveres, en una silla de costillas mondas, con brazos
de canillas secas y descarnadas, sitial de esqueletos y por cojines calaveras, bajo un
deslucido dosel de tres o cuatro mortajas, con goteras (cenefas) de lagrimas y randas al
aire de suspiros, como triunfando de soberanfas, de bellezas, de valentias, de riquezas,
de discreciones y de todo cuanto vale y se estima.

BALTASAR GRACIAN, E/ Criticon

ae T

¢Cual es el tema del fragmento?

¢Coémo reaccionan Andrenio y Critilo ante la imagen de la muerte?

¢Qué técnica o recurso retérico utiliza Gracian para describir a la muerte?
¢Por qué la descripcion final es tipicamente barroca?

unidad
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Pocos siglos mas tarde, Goya pintaria

el célebre El sueno de la razén produce
monstruos, al igual que Quevedo acude
al topico del sueno para realizar una dura
critica de la situacion que vivio.

El autor que se reescribia

Francisco de Quevedo tenia una forma
diferente de concebir el texto respecto

a Gongora. Si bien este Ultimo utilizaba
los manuscritos para poner en circulacion
su obra, Quevedo se esforzo por editar
SUs escritos v, por tanto, por reescribir
algunas obras, ya que para él la imprenta
era el medio de dejar constancia final

de su trayectoria literaria. Era muy
perfeccionista, lo que le impulsaba a
rehacer constantemente sus obras y a
enriquecerlas en busca que de un texto
definitivo.
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3.1.2. FRANCISCO DE QUEVEDO: LOS SUENOS

Si su produccidn lirica fue vasta, también lo fue la narrativa. En su juventud
hizo gala de su ingenio a través de una serie de obras festivas, de caracter co6-
mico y desenfadado como Carta de un cornudo a otro intitulada «E/ siglo del
cuerno». También realizo critica literaria, sobre todo contra Géngora, como
La aguja de marear cultos. Pero seréa su prosa satirico-moral, en la que utiliza
el tépico del sueno, en la que destaque, como muestra su principal obra los
Suenos, publicada en 1627, pero comenzada en 1606. Incluye siete obras en
las que satiriza a todos los sectores sociales, altos y bajos, para pintar una
sociedad decadente cuyos vicios y defectos denuncia y censura agriamente,
si bien a veces se convierte en pura burla. El tono es pesimista: no hay lugar
a la reforma ni a la esperanza de recuperacion.

Ademas, dentro de su prosa doctrinal Quevedo incluye obras de contenido moral
y politico. En las morales reflexiona sobre el sentido de la vida y sobre la muerte,
como muestra el titulo La cuna y la sepultura. Las obras politicas, por su parte,
muestran la nostalgia de Quevedo por un pasado heroico, expansionista, impe-
rialista que, con los Austrias Menores ha llegado a su fin. A pesar del desastre po-
litico, Quevedo mantiene un hondo sentimiento patriético y conservador, como
plasma en obras como Politica de Dios, gobierno de Cristo, tirania de Satanas.

ACTIVIDAD

10.

Lee el siguiente fragmento de los Suenos de Quevedo.

Tenia talle de no acabar sus propriedades si yo no me pasara adelante movido de
admiracién de unas grandes carcajadas que of. Fuime alld por ver risa en el infierno,
cosa tan nueva.

-3Qué es esto?-dije; cuando veo dos hombres dando voces en un alto, muy bien vesti-
5 dos con calzas atacadas. El uno con capa y gorra, puiios como cuellos y cuellos como
calzas. El otro trafa valones y un pergamino en las manos, y a cada palabra que ha-
blaban se hundian siete o ocho mil diablos de risa, y ellos se enojaban mds. Lleguéme
mds cerca por oirlos y of al del pergamino, que a la cuenta era hidalgo, que decia:

-Pues si mi padre se decia tal cual, y soy nieto de Esteban cuales y tales, y ha habido en

10 mi linaje trece capitanes valerosisimos y de parte de mi madre dona Rodriga deciendo
de cinco catredaticos, los mas doctos del mundo, ;cémo me puedo haber condenado?
iY tengo mi ejecutoria, y soy libre de todo y no debo pagar pecho!

-Pues pagad espalda -dijo un diablo; y diole luego cuatro palos en ellas que le derribd
de la cuesta, y luego le dijo:

15 -Acabaos de desenganar que el que deciende del Cid, de Bernardo y de Gofredo y
no es como ellos, sino vicioso como vos, ese tal mds destruye el linaje que lo hereda.
Toda la sangre, hidalguillo, es colorada, y parecedlo en las costumbres, y entonces
creeré que decendéis del docto cuando lo fuéredes o procurdredes serlo, y si no,
vuestra nobleza sera mentira breve.

FRANCISCO DE QUEVEDO, Sueno del infierno

a. ¢Cuél es el tema del fragmento?
¢Qué vision da Quevedo de la sociedad espahola?

¢. ¢Qué paralelismos encuentras respecto al texto de Baltasar Gracian de la ac-
tividad anterior?

d. Elinfierno se convierte en tema literario. ;En qué otra obra, que abre paso al
Renacimiento, se realiza una visita al infierno?



unidad

3.2. Prosa narrativa: novela picaresca y cortesana

3.2.1. NOVELA PICARESCA

La novela picaresca espanola es mucho mas que un género. A través de las
desventuras de un personaje, las paginas ofrecen al lector un retrato mas o
menos fiel de la Espana del momento, con una sociedad sumida en la conti-
nua crisis que los Austrias Menores agravaron de la ya heredada de Felipe Il.
De hecho, este rey, en cuyos territorios no se ponia el sol, llegé a declarar
hasta tres veces la bancarrota de la que era la mayor economia del mundo.

El picaro es un ser sometido a la necesidad, al hambre pura y al obligado

impulso de satisfacerla. Miente, roba, estafa 0 mendiga si es menester para

alcanzar sus objetivos este antihéroe solitario, que se ve obligado a la vida  El pintor Diego Velazquez en obras como
errante, pues ha de poner tierra de por medio para conservar el pellejo tras £/ I7unfo de Baco (o Los Borrachos),

s 1628, supo aunar mitologia y bajos
algunas de sus triquinuelas. fondos.

Dos son los maximos exponentes de la picaresca del siglo xvii: el Guzman de
Alfarache, de Mateo Aleman, y el Buscon, de Quevedo. Otros titulos destaca-
bles son La hija de Celestina, de Salas Barbadillo; El diablo cojuelo de Vélez
de Guevara, o algunas novelas ejemplares de Cervantes como Rinconete y
Cortadilloy El coloquio de los perros.

e Vida del picaro Guzman de Alfarache (1599)

Mateo Aleman (1547-1613) recrudece las caracteristicas del picaro expuestas
en el Lazarillo, por lo que muchos estudiosos la conciben como la inaugura-
cion definitiva de la novela picaresca y la convierten en el texto de referencia
de este género literario. El Guzman contrasta con el Lazarillo por ser mas
descarnado, mas falto de esperanza y pleno de desencanto. Mientras en el
Lazarillo se acude al humory a la resignacion frente a la satira de costumbres
y el tono es mas humano, en el Guzman de Alfarache la actitud es mas cruda.

La vida del protagonista del Guzman es una continua huida hacia delante,
mostrando la ausencia de fe en el género humano, pues evoluciona de bobo y
confiado a picaro, malicioso y receloso para, finalmente, dejar sobre la mesa
un alma vacia.

En el Guzman la concepcion de la vida es fruto de un amor estigmatizado,
de la adultera union entre una mujer casada con un viejo que no ama y un
italiano truhan trotamundos. El pecado, presente desde el primer momento,
es el eje principal que utiliza Aleman para intercalar pasajes, ensenhanzas y
relatos moralizantes entre las aventuras del personaje, quien recibe tantas
miserias como maldades realiza.

A temprana edad, y viéndose cercado por la pobreza, abandona su hogar
sevillano, aprendiendo de quienes se topa por el camino que la crueldad se
ensana con los débiles. Llega a Madrid con poco mas que los calzoncillos y
la camisa y, para sobrevivir, se ha de aliar con otros picaros, que le aficionan
a todo tipo de juegos. Sera esta adiccion la que le obligue a robar en los ) )
distintos trabai realiz iendo la Gltim ma tan elevad rira El Guzman de Alfarache se publica en

is _|n os trabajos que. ea : a, siendo la Gltima suma tan elevada que partird 1509 irededor de medio siglo después
hacia Toledo para evitar, literalmente, la quema. En Toledo es desplumado  que £/ Lazarillo, pues ahora, con el
cuando intentaba vivir de galan y, para recuperarse, intenta hacerse soldado,  desengano barroco, ganan terreno los
pero su corta edad se lo impide. Apiadandose de él un capitéan, lo enrola y ~ Personaes de los bajos fondos, antes

, . . L. i~ silenciados por el brillo del Renacimiento.

lleva a Génova, ciudad donde tiene conocimiento de su familia paterna, de la
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Grabados de Vida y hechos del Guzman
de Alfarache, publicado en Amberes en
1681, por Gerénimo Verdussen y Gaspar
Bouttats.

Placa en honor al Buscén en la ciudad de
Segovia.
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que, en vez de ayuda, recibe desprecios y burlas. Nuevamente, adopta el rol
de mendigo hasta llegar a Roma, ciudad en la que practica esta «noble profe-
sion» hasta que entra al servicio de un cardenal y, posteriormente, de un em-
bajador. A mas posicion, mayores latrocinios y mayores enemigos cuando les
roba. Compinchado con otro estafador, pasa por Florencia, Bolonia o Milan,
embarcandose adinerado tras nuevos timos, entre ellos a su familia paterna,
de quien se cobra venganza. En Espana se casa con la hija de un bribon de
alto calibre, pero los gastos son mayores que los ingresos y se ve en la ruina.
Al enviudar quiere sentar cabeza y en Alcala intenta ordenarse sacerdote. A
punto de lograr los habitos, se enamora de la joven y bella hija de un meso-
nero. Tras varias peripecias, acaba en Sevilla, donde se reencuentra con su
madre, a quien lleva a casa. Suegra y nuera chocan, hasta que ésta abandona
a Guzman por un capitan de marina. Durante toda su vida, el engano, la men-
tiray el robo estan presentes hasta que el ultimo de ellos, siendo administra-
dor de una rica dama, desencadena en una condena a galeras, de la cual se
libra tras descubrir un complot en el barco.

Los principales temas que Aleman trata en su obra son el poder, el dinero, la
codicia y el favoritismo. La estructura se interrumpe a través de disgresiones
y reflexiones de corte moral, que ralentizan el ritmo pero que inciden en la
finalidad de la obra: el ascetismo como via hacia la salvacién. Su lenguaje es
realista, sobrio y detallista, pues Aleman maneja el idiolecto en funcién de los
personajes y de la intencién comunicativa.

e Historia de la vida del Buscon, llamado don Pablos; ejemplo de vagamun-
dos y espejo de tacanos (1626)

Han pasado 27 anos desde la resurreccion del género picaresco y Francisco
de Quevedo (1580-1645) hace suyas las maximas para crear una novela en
tres actos que se convertird en un referente por sus caracteristicas: estilo
epistolar autobiografico; retrato de clases, usos y costumbres; nomadismo;
pesimismo y estilo moralizante (aunque bastante relajado). Se encuentra
aqui, de nuevo, a un protagonista de humilde cuna que, ademas de la riqueza,
tiene como principal objetivo subir peldanos en la escalera social y acercarse
a la ociosa nobleza.

Hijo de un barbero aficionado a lo ajeno y de una madre con inclinaciones a
las practicas brujeriles, el segoviano don Pablos aprende desde pequeno lo
que significan las penalidades, maxime cuando esta al servicio de un estu-
diante que se hospeda en casa de un clérigo, el Domine Cabra, quien los mata
de hambre. Criado y senor se trasladan a la Universidad de Alcala, donde
al trabajo servil se sumaran burlas y humillaciones de los estudiantes, que
desprecian su humilde origen. Es en esta localidad donde paulatinamente se
hara ducho en las practicas picarescas para poder sobrevivir.

En la segunda parte del libro, ahorcan a su padre por ladrén, encierran a la
madre por bruja y su tio, verdugo en Segovia, quien le pormenoriza estos he-
chos vergonzosos, le informa que custodia para él una herencia. En la ciudad
castellana entra en contacto con un hidalgo estafador, introduciéndole este
en la Corte para que busque una mejor vida.

Cierra la terna las desventuras con don Pablos en la Corte. Esta a punto de
casarse con una joven dama, haciéndose pasar por noble, pero es desenmas-
carado por su primer amo (haciendo que le marquen la cara con un cuchillo).
Expulsado del circulo de la nobleza, opta por un oficio vil para la época: el
de comediante en Toledo. Pasa a Sevilla, lugar en el que sobrevive como



tahur, se relaciona con una banda de truhanes y, tras un asesinato de repre-
sentantes de la ley en el que se ve inmerso, decide poner mar de por miedo,
viajando a las Indias con su amancebada, la Grajal, con el firme objetivo de
cambiar de vida.

El autor reduce la novela a una serie de cuadros y episodios que se suceden
rapidamente, cuyo hilo conductor es el protagonista. Don Pablos es pintado
de manera superficial, con distanciamiento, sin ahondar en su psicologia, y
sirve a Quevedo para narrar una Espana a punto de la descomposicion social.
Este desmoronamiento también se plasma a través del lenguaje conceptista,
gracias a recursos tales como las hipérboles, los sarcasmos, antitesis y equi-
vocos. Una deformacion y un sarcasmo que, para algunos estudiosos es el
preludio, tres siglos antes, del estilo de Valle-Inclan.

Quevedo se sirve de los principales rasgos picarescos para realizar, con profusa
maestria estructural, recursos y lenguaje, una diseccién de la rigida estratifica-
cion social, de lugares y vida cotidiana cargados de miseria e indignidad. La vi-
sion de Quevedo sobre la sociedad del Xvil es cruel porque no deja espacios para
la redencién, solo para el castigo. No hay hueco para la misericordia, Unicamente
para la vara, que castiga, mesura y coloca a cada uno en su lugar, cercenando
cualquier posibilidad de medrar, evolucionar, de conocer la esperanza.

ACTIVIDAD

1.

Lee el siguiente texto del Buscon y contesta las preguntas.

Yo, sefior, soy de Segovia. Mi padre se [lamé Clemente Pablo, natural del mismo pue-
blo; Dios le tenga en el cielo. Fue, tal como todos dicen, de oficio barbero; aunque
eran tan altos sus pensamientos, que se corria de que lo llamasen asi, diciendo que
él era tundidor de mejillas y sastre de barbas. Dicen que era de muy buena cepa, y
segun él bebia, es cosa para creer.

Estuvo casado con Aldonza de San Pedro, hija de Diego de San Juan y de Andrés de

San Cristobal. Sospechdbase en el pueblo que no era cristiana vieja, aunque ella, por

los nombres y sobrenombres de sus pasados, quiso esforzar que era descendiente de

la letanfa. Tuvo muy buen parecer, y fue tan celebrada, que, en el tiempo que ella
10 Vivi6, casi todos los copleros de Espafia hacian cosas sobre ella.

Padecio6 grandes trabajos recién casada, y aun después, porque malas lenguas daban
en decir que mi padre metia el dos de bastos para sacar el as de oros. Probdsele que,
a todos los que hacia la barba a navaja, mientras les daba con agua, levantdndoles
la cara para el lavatorio, un mi hermanico de siete afios les sacaba muy a su salvo
15 los tuétanos de las faldriqueras. Murié el angelico de unos azotes que le dieron en la
cércel. Sintiélo mucho mi padre, por ser tal que robaba a todos las voluntades.

FRANCISCO DE QUEVEDO, Historia de la vida del Buscdn, llamado don Pablos

Analiza las caracteristicas de la novela picaresca a través del texto.

Determina el tema 'y resume el fragmento.

¢. ;Qué significa «no era cristiana vieja»? ;Y «metia el dos de bastos para sacar
el as de oros»? ;Con qué finalidad crees que Quevedo usa la palabra «ange-
licon?

d. A qué se dedican los padres de Pablos? Busca las expresiones en el texto.

e. Busca tres figuras retéricas en el texto.

oo

unidad

Segovia, lugar de nacimiento de Pablos,
todavia mantiene, junto a su acueducto
romano, la arquitectura medieval y de los
siglos de oro.

llustracion de Daniel Urrabieta sobre la
Historia de la vida del Buscon llamado
Don Pablos publicada en la revista La
llustracion Artistica en 1905.
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Marfa de Zayas fue precursora del
movimiento feminista al criticar, en sus
novelas, el techo de cristal en que vivia la
mujer del siglo xvil.
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3.2.2. NOVELA CORTESANA: MARIA DE ZAYAS

Pocos son los datos verdaderos sobre la biografia de Maria de Zayas y So-
tomayor que llegan a nuestras manos de la que, quizas, puede considerarse
como primera escritora feminista de las letras espanolas. Tanto la fecha de su
nacimiento como la de su muerte son una incognita, del mismo modo que lo
es si estuvo casada o soltera, profesé en un convento o solo se refugio para
buscar una vida mas idilica y tranquila.

¢ Vida

Se apuesta por su nacimiento hacia finales del mes de agosto o principios del mes
de septiembre de 1590, en Madrid, gracias a una partida de bautismo fechada el
12 de septiembre de ese mismo ano. Todo apunta a que su padre fue el capitan
de Infanteria y Caballero del Habito de Santiago, Fernando de Zayas y Sotomayor.
Por esta parte, al menos, quedaria comprobado su buena posicion econdmica.

Escritos propios y alusiones de terceros la sitian en Madrid durante sus primeros
anos de vida, y no es imposible que se mudara con su familia a Valladolid en el
tiempo que acogio a la Corte (1601-06). Con toda seguridad, volvié a cambiar de
residencia a Napoles, pues su progenitor entro al servicio del virrey de este territo-
rio, el duque de Lemos, en calidad de mayordomo (1610-16).

Recibié una educacion domeéstica centrada exclusivamente en la lectoescritura,
el cuidado y mantenimiento de la casa y las «labores propias de su sexo» (tejer,
hilar, preparacion al matrimonio...). La propia Zayas clamo contra esta imposicion
de una sociedad eminentemente machista: «;Qué razén hay para que ellos (los
varones) sean sabios y presuman que nosotras no podemos serlo? Esto no tiene,
a mi parecer, mas respuesta que su impiedad o tirania en encerrarnos y no darnos
maestros», declaraba.

Las costumbres respecto a las mujeres eran mas relajadas en lItalia y permitian
acudir a las damas de la alta sociedad «a los saraos y festines que en los palacios
del virrey y casas particulares se hacen». Maria tiene ya 20 anos, sigue soltera y
esta muy ligada a la familia del duque de Lemos.

Regresa a Madrid finalizado el periodo del duque en Napoles. En la capital co-
mienza a cultivar su gusto por la poesia y entra en contacto con Pérez de Mon-
talban y Alonso del Castillo, con quienes construye una gran amistad y recibe de
ellos alabanzas por el «cumplido ingenio» y la brillantez que exhibe en algunos
certdmenes. Alcanza cierto reconocimiento y se le abren las puertas de las acade-
mias, practicamente vedadas a las mujeres.

Antes de su primera publicacion formal, es alabada por Lope de Vega (por quien
profesé admiracion) en el Laurel de Apoloy, entre 1631 y 1636, algunos de sus
poemas laudatorios sirven como prefacio a los libros de sus amigos. Compartio
casa y amistad con la poetisa Ana Caro de Mallén y, para el ano 1637, aparece
la primera parte de sus Novelas amorosas y ejemplares. Por la saturacién de las
prensas madrilenas, estas son publicadas en Zaragoza, lo que lleva a pensar que
su residencia estuvo fijada en esta ciudad durante algunos anos.

El silencio se cierne sobre su biografia hasta la publicacién de la Segunda parte del
honesto y entretenido sarao, con diez anos de lapso respecto a la primera parte.
Si en las iniciales habia un lugar para la esperanza, la continuacion es un campo
sembrado de pesimismo, desconfianza en el género humano y, especialmente, un
rechazo al sexo opuesto, a quien no duda en atacar. Zayas es una mujer madura
de 47 anos, por lo que parece poco probable que sea a causa de un desengano



amoroso. Mas bien obedece a una justa indignacién y resentimiento por causa
del techo de cristal impuesto, por la imposibilidad de gozar de la misma fama y
reconocimiento y por la exclusion de los mas altos circulos culturales solo por
razén de su sexo.

En el prologo de su primer trabajo (Novelas amorosas y ejemplares) ya muestra
senas de transgresion, al indicar que reprueba que, para ellas, solo haya almoha-
dillas y ruecas, en lugar de libros y espadas. En su segunda parte va mas lejos,
aseverando que las mujeres reciben escasa formacion porque los hombres temen
su competencia. Abunda en la cuestion realizando un paralelismo entre la deca-
dencia del pais con el trato que dispensan a su género, cargado de desprecio,
poder y dominio.

Después de 1647 desaparece su rastro. Presumiblemente, queda seglar dentro de
un convento. Dos son los testamentos que aparecen a nombre de una tal Maria de
Zayas, fechados en 1661 y 1669, aunque ninguno se presta a veracidad absoluta.
Sin embargo, se toman estos dos anos como posibles de su ébito.

e Obra

Varios estudiosos no dudan en afirmar que, tras las Novelas ejemplares del
Cervantes, las de Zayas son las que mas difusion tuvieron en el occidente
europeo. Otros agregan que, a excepcion del antes mentado, Quevedo y Ale-
man, son los trabajos de la escritora los mas difundidos por las imprentas
durante el siglo xviil espanol. Fue traducida al inglés, francés, aleman, italiano
y neerlandés, entre otros; sus adaptaciones inspiraron a Moliére, asi como
sus relatos a renombrados autores europeos de los siglos XVl y XIX.

El género de novela corta vive un momento dulce a mediados del xvii, impul-
sado por el éxito de Cervantes. Zayas no escoge el titulo de su primer trabajo
por casualidad, ahadiéndole un caracter internacional, cortesano, de jovenes
damas y caballeros contdndose historias, muy al estilo de Boccaccio, con
tintes de la lirica de Petrarca. La escritora se desmarca con una vision nunca
dada hasta el momento: la perspectiva femenina, poniendo en relieve valores
y actitudes sociales que relegan a la mujer a un segundo plano. Se alza la voz
femenina para reivindicar la igualdad, la autonomia, la ruptura de las cadenas
que les obligan a vivir una existencia pasiva.

En su segunda entrega, Zayas es mas pesimista, sombria incluso, pues se
focaliza en los desenganos. Son ellas las narradoras de unos relatos en las
que aparecen como victimas de la violencia y la injusticia, reivindicando el de-
recho a ser duenas de su propio destino y libertad, aunque sea encerrandose
en un convento. Los finales son tragicos, pues no son mas que el fiel reflejo
de una sociedad que solo permitia dos vias a la mujer: o casarse (sin amor y
por imposicion familiar) o la vida monastica.

ACTIVIDADES

12.

13.

Como se ha visto, se desconocen muchos datos sobre la biografia de Maria
de Zayas como la fecha de nacimiento y muerte, si se caso o no, si ingreso
en el convento como religiosa o para huir de la sociedad... ;De haber sido
un hombre, crees que se desconocerian tantos datos sobre su biografia?

Escucha el programa de Radio UNED titulado Maria de Zayas y Sotomayor.
Una precursora capturando el cédigo que tienes al margen. Realiza una presen-
tacion digital resumiendo las principales ideas que se plasman en la entrevista.

unidad

Zayas a lo largo de la historia

Si la obra de Zayas fue tan difundida

y traducida, ¢por qué resulta una
desconocida para el gran publico? El
puritanismo de la segunda mitad del XIx
y principios del XX tiene mucho que ver
con ello. Obras que pasaron el filtro del
riguroso censor en la primera mitad del
Xvil fueron tildadas de «lo méas verde

e inmodesto» o de «lo més ordinario,
repulsivo y antiestético...» por criticos y
pensadores que bebian con gusto de la
mojigateria sajona, en un mundo donde
la eléstica moralidad latina deja de tener
influencia.

Maria de Zayas y Sotomayor. Una

precursora, Radio UNED
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Dibujo del patio y escenario del Corral del
Principe en Madrid.

Fachada e interior del Corral de Comedias
de Almagro, el Unico que se conserva

en Espana y cuyo festival de teatro tiene
lugar en julio y agosto.
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4.1.

TEATRO

El término comedia se emplea durante el Siglo de Oro espanol tanto para
lo tragico como para lo cdémico. Podriamos definirla como una experiencia
globalizadora, ya que auna diversién, mensajes moralizantes, educacion his-
torica, critica politica y social, violencia, bondad, venganza, amor y odio. Todo
mezclado en la caldera de ardiente humanidad que eran los corrales, donde
el villano observaba al hidalgo, el poderoso olia a la plebe y actores y drama-
turgos se jugaban la integridad fisica y el sustento.

La explosion teatral del siglo xvii

O aplauso del publico o, como dijo Cervantes, «ofrenda de pepinos», en caso
de no contentar al respetable, eran las opciones para quienes se atrevian a
subir a las tablas. Una verdadera actividad de riesgo, si pensamos que la
compania también podia esperar los grilletes si la critica rebasaba los limites
impuestos por censores del reino o la opinion del Santo Oficio.

¢ El corral de comedias

No se puede hablar de la comedia sin explicar como evolucionaron los espacios
donde estas se representan. El teatro nuevo tiene como germen las representacio-
nes de corte religioso que, hasta el siglo XvI se interpretaban tanto en las iglesias
como al aire libre (subidos los actores en carromatos), asi como en los palacios.

El nacimiento del corral de comedias obedece a un fin muy distinto para el que
luego terminé siendo utilizado. En un inicio, eran patios de vecindad que alqui-
laban las cofradias en el ultimo tercio del siglo XvI para representar piezas de
caracter religioso. Del mismo modo que buscaban el espacio, buscaban tam-
bién una compania de actores (comicos). Se cobraba la entrada y los fondos se
destinaban a obras caritativas.

Los teatros, o corrales, entendidos como espacios exclusivos para la represen-
tacion teatral, nacieron en Madrid, en la calle de la Cruz y la calle el Principe.
Lamentablemente, el Unico corral de comedias que se conserva actualmente en
Espana es el de la manchega localidad de Almagro. Los autos de fe siguieron
representandose en plazas e iglesias, pues no requerian entrada, ya que su
objetivo era aleccionar a la ciudadania, no entretener.

El primer teatro como tal, el Coliseo del Palacio del Buen Retiro, también en
Madrid, se estrené con una comedia de Calderon de la Barca (1640), y era un
espacio casi exclusivo de los monarcas y la aristocracia, abriéndose en muy
pocas ocasiones al publico.

El hecho de pagar entrada no implicaba que cualquiera pudiera sentarse en cual-
quier sitio. Los asientos estaban delimitados segun clases sociales, reproduciendo
la estratificacién del momento. Aposentos, rejas o desvanes (ubicados en la parte
superior) se reservaban para el clero, los nobles o, incluso, a la realeza. El pueblo,
abajo, en el patio, el graderio y la cazuela, separado por sexos. Los hombres, detras
y de pie, aunque podian sentarse en los bancos ubicados a ambos lados del patio o
el graderio. Las mujeres se sentaban en la cazuela, justo frente al escenario. Y nin-
guno guardaba silencio. Se abucheaba al malo, se aplaudia al bueno, se cantaban
las tonadillas populares introducidas entre actos, se comia y se bebia y no habia
banos. Ademas, eran espacios no cubiertos (paulatinamente se instalan toldos),
por lo que habia un sofocante calor en verano y un frio glacial en invierno.
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e Temas y escenografia

Todo entraba dentro del drama. El Barroco consigue acercar al vulgo desde
la historia a la mitologia, pasando por la vida de reyes o santos. Obviamente,
adaptado, pues la gran mayoria de espectadores era iletrada. El principal
hueco tematico lo ocupa la realidad cotidiana: el juego amoroso, la religion,
el poder, el que debe ser el correcto orden social, la ofensa, la subsiguiente
venganza y, sobre todo, el honor y la honra en todas sus concepciones, pues

condicionaban enormemente a la sociedad de ese momento.
Los estamentos se distribuian en
espacios reservados para cada clase

Es en el ultimo tercio del siglo Xvil cuando aparecen los decorados. Hasta cocial

entonces, bastaba con correr una cortina para entender que se estaba en el
interior de un palacio, un convento o un bosque. Hay trampillas en las tablas
para simular la bajada a los infiernos y se juega con el piso superior e inferior
que hay tras el escenario. La influencia italiana y, especialmente, la necesidad
cada vez mayor de sorprender al publico, potencian las primeras tramoyas y
elementos escenograficos capaces de crear efectos. Calderdn, practicamente
sin limite presupuestario (pues son los reyes quienes pagan) lleva este juego
escénico a sus maximas cotas.

Sin embargo, lo que se gana en efectividad se pierde en fluidez, pues tanto
actores como dramaturgos se condicionan a la obligatoriedad de asombrar
a través del artificio.

e Actores y compaiiias

El oficio de comico no tenia buena consideracién social. Ninguna mujer res-

petable osaba subirse a un escenario (aunque las actrices tenian la obligacion

de estar casadas) y los hombres que lo hacian eran considerados mentirosos,

vagos y gentes de mal vivir. Las companias, de todos los tamanos, desde

unipersonales o de hasta treinta personas, giraban por el territorio nacional,

llevando en sus carromatos. ve.sturari(.), tramoya, decorados, faroles y hasta llustracién para la representacion de

tablas para montar escenarios improvisados en las plazas de los pueblos. Andrémeda y Perseo de Pedro Calderon
de la Barca; representada en el Coliseo

Giraban los faranduleros con un repertorio de hasta cincuenta obras (en las  del Real Palacio de Buen Retiro.

companias mas grandes), compradas por el empresario al autor. En el mismo

Madrid, una comedia no duraba mas de seis dias, de ahi que la produccion de

los dramaturgos fuera ingente. Vivian, literalmente, del aplauso. Si una obra

gustaba, abarrotaba el corral y se repartian dividendos. En caso contrario,

agua y pan duro hasta el préoximo intento. La capacidad expresiva del actor

condicionaba su éxito. En el caso de ellas, pesaba enormemente la belleza.

Los mas famosos estaban especializados en personajes tipo. El resto de co-

micos debia interpretar varios durante la misma representacién y saberse

decenas de libretos.

¢ Personajes

Los personajes a quienes han de dar vida las gentes de la farandula son
tipo, marcados por un patron y condicionados por unas caracteristicas que
nunca cambian. Una sociedad inamovible y sin grises demanda personajes
sin aristas: el bueno, bueno; el malo, malo. No hay evoluciéon o mondlogo que
permita la introspeccion y aprendizaje. El corral no demanda la profundidad
psicoldgica, sino la accion, siempre previsible segun posicion y estamento.
Sin embargo, hay excepciones: don Alonso en El caballero de Olmedo (Lope  E! trabajo de actor no tenia buena acogida
de Vega), don Juan en El burlador de Sevilla (Tirso de Molina) o Segismundo sz;aégr:gs actrices debian estar casadas
en La vida es sueno (Calderon de la Barca). Estas desmienten la acusacion de
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Representacion de La vida es sueno de
Calderdn de la Barca en el Festival de
Teatro de Almagro. El rey, el caballero,
la dama, el villano y el gracioso eran los
personajes imprescindibles en las obras
del Siglo de Oro.

Actualmente, las piezas teatrales del Siglo
de Oro siguen vigentes y se programan
en los diversos teatros de Espana.
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que el teatro del Siglo de Oro espanol carecia de densos personajes, pero la
generalidad era que se repitieran determinados personajes tipo, de los cuales
resaltaremos algunos:

El galan Valiente, apuesto, integro, constante en su amor e idealista. Se enfrenta a
todos por conseguir sus objetivos, siempre puros y siempre identificables
con el espiritu de la juventud, aunque sin romper las normas sociales.

La dama Esposa o joven soltera, bella por dentro y por fuera que defiende la honra
familiar y el amor socialmente aceptado. Las acciones de un tercero
despiertan los deseos de venganza o el juego comico amoroso, siempre
sujeto a las normas del momento.

El poderoso Noble excesivo y cargado de altivez. Quiere destruir el orden social, ataca a
la moral y es culpable de todo a ojos del pueblo y, finalmente, del rey.

El caballero Padre, esposo o hermano de aquella mujer que ha recibido una ofensa.
Defiende el orden social establecido y es quien ejecuta la venganza (lo pide
el honor) por el agravio a su honra.

El gracioso Criado que ayuda y siempre es leal a su sefor/superior. Es ingenioso,
su humor es popular y esta movido por las bajas pasiones (codicia, gula,
avaricia...). Se enamora al tiempo que lo hace el galdn con la criada (o
graciosa) que acompana a la dama, y siempre es un amor material, contrario
a sus superiores sociales. Esta figura es fundamental para conseguir la
identificacion del publico.

El villano Que no hay que confundir con el malo. El villano representa al cristiano
viejo, campesino y de fuerte arraigo moral que se enfrenta al poderoso (sin
limpieza de sangre) por causa de sus abusos. El pueblo le apoya en sus
pretensiones y todo vuelve al orden moral y social de antafo.

Elrey Puede ser viejo y sabio o un galén. El primero ejerce la justicia y repone
la honra tras el agravio. El segundo, ejerce arbitrariamente el poder,
desencadena un conflicto pero, finalmente se arrepiente, aprende y vuelve
a la senda de la justicia. Su figura es inatacable y la trama nunca puede dejar
entrever que es malvado, egoista o irresponsable.

e Estructura

Practicamente, tanto dramas como comedias tienen la misma estructura,
dividida en tres actos (o jornadas) que se corresponden con el clasico plan-
teamiento-nudo-desenlace. Se presenta el estado armoénico inicial de las
cosas, posteriormente, un elemento externo lo desestabiliza (injusticia, celos,
amor...) y, finalmente, se regresa a la armonia inicial o se pacta un nuevo
equilibrio.

Los desenlaces son quienes marcan la diferencia: matrimonio (para las come-
dias de capa y espada); muerte (en los dramas de honor) o intervencion del
rey (legitimando la venganza o la actuacion contra el poder injusto).

Siguiendo las recomendaciones de Lope, la accidén y la intriga priman por
encima de todo, arrancando de forma abrupta y ofreciendo el desenlace lo
mas tarde posible, para que el espectador esté de inicio a fin enganchado,
sorprendido y rompa hacia el final con un aplauso.

¢ Lenguaje

Las comedias estan escritas en verso, mayormente popular y tradicional
(octasilabo), aunque en ocasiones se emplea el culto (endecasilabo), con di-
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versas combinaciones estréficas (quintillas, octavas, décimas, sonetos, ro-
mances, silvas...). A cada situacion, su verso. A cada personaje, su léxico,
pero siempre con figuras puras, claras, faciles de asimilar y comprender por
un publico carente de formacién. Se apela a los sentidos, a las emociones
béasicas, aunque también se juega con la imaginacién y el sentimiento.

¢ Lugar, tiempo y accion

Se dan multiples espacios, para los multiples momentos y acciones. Los per-

sonajes se cruzan enl tiempos dist.intos, cambiando fje un pa_tio a una sala Palacio de la Granja de San lidefonso,
de palacio, a un balcon o a las cocinas, otorgando mas dinamismo y Vviveza.  Segovia. Los espacios del teatro del Siglo
Estas acciones paralelas pueden abarcar periodos de horas, meses g, incluso,  de Oro son variados, desde jardines,
hasta afos de diferencia. El cambio de jornada, recurso que se usa para pasar  Palacios o cantinas.

de acto a acto, suele ser lineal en el tiempo. Sorprender, si, pero nunca hacer

perder la atencion al respetable de lo que acontece y del resultado final, que

todos esperan, pero desconocen el como.

* No es comedia, es tragicomedia

Las fronteras en el mundo clasico entre comedia y tragedia estaban am-
pliamente definidas, sin embargo, el Siglo de Oro espanol rompe con los
dogmas prestablecidos y los corrales acogen piezas que mezclan lo tragico
con lo comico o, si ya no tragico, lo serio. Los autores quieren reflejar la
realidad cotidiana para poder enganchar al publico y la vida, al contrario que
el teatro, no tiene fronteras claras, es agridulce, como la propia existencia
humana, tan plena de sinsabores como de extremas alegrias.

Esta concepcién ayuda a la ruptura completa del concepto de género y se
abre a la auténtica funcion que ejercia el teatro: entretener pero, ante todo,
moralizar. Es una sociedad senora y monarquica, por lo que, de la misma
manera que reflejamos lo dulce y amargo de la existencia, hemos de hacerlo
con la existencia de estamentos. Los valores que se transmiten son conser-
vadores, apadrinados por la aristocracia (en muchas ocasiones, sufragante
de los costes), que impone su moral para asegurar su posicion. Pero, en
grado alguno, es la difusién ideoldgica el fin Gltimo del teatro hispano, sino
la exaltacion del individuo y todo lo que le rodea. En resumen: el publico
demanda sobre las tablas un espejo de su vida y, a mejor reflejo, mayor
aplauso.

ACTIVIDADES

14.  Escribe un monodlogo teatral en el que te conviertas en uno de los siguientes
personajes:

a. Unrey que tiene que solucionar un problema de honor en un pueblo de labra-
dores.

b. Una dama que quiere declarar su amor al galan, pero las normas sociales no
lo permiten.

¢. Un caballero que se lamenta porgue han deshonrado a su hija por hablar con
ella en el jardin de su casa.

15.  Mira el video enlazado al cédigo QR que encontraras el margen sobre la
distribucion espacial, clases sociales y estructura de la representacion en los

. . . Distribucion de los corrales de comedia.
corrales del comedias y realiza un breve resumen sobre su contenido.
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El Arte nuevo de hacer comedias (1609)
expone la teoria teatral de Lope de Vega,
que rompe con los preceptos del teatro
anterior.

Principales innovaciones teatrales de
Lope de Vega:

-Tematica adaptada a los gustos del
publico

- Mezcla de géneros: tragedia y comedia

- Reduccidn de cinco a tres actos

- Ruptura de las unidades de tiempo,
lugar y accién

- Lenguaje comprensible
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4.2. Lope de Vega

4.2.1. ARTE NUEVO DE HACER COMEDIAS

Lope de Vega introduce tres hitos dentro del panorama dramatico que le
ayudan a construir lo que hoy conocemos como teatro nacional: univer-
salidad (con temas capaces de interesar a todos los estamentos sociales);
integracion (de los estilos, corrientes y tradiciones anteriores) y moralidad
(al ser fiel reflejo de los valores sociales del siglo xvil). Su preceptiva tea-
tral, que constituia una renovacion en la forma, fue expuesta en el Arte
nuevo de hacer comedias, publicada en 1609.

Este manual, escrito en verso (endecasilabos blancos), expone los con-
ceptos que todo dramaturgo ha de manejar para conseguir la atencién y
el aplauso del publico. Comienza hablando de la tematica, que ha de ser
abierta y variada, sin dejar de lado las tramas de mas éxito del momento,
tales como la honra y la virtud, si bien Lope supo adecuarse a las preferen-
cias y cambios de gusto del publico. Comedia y tragedia han de fusionarse,
siendo asi fiel reflejo de la naturaleza humana, por lo que innova con la
mezcla géneros. Otra revolucién es que se pasan de los cinco actos del
teatro culto a tres actos (presentacidon, nudo y desenlace -imitando a los
clasicos-). Tampoco se mantienen las unidades de accién, tiempo y lugar:
las acciones paralelas de personajes principales y secundarios tienen lugar
en espacios diversos y en un tiempo que puede durar no un dia, sino va-
rios, meses e incluso anos. El lenguaje es asequible («puro, claro y facil»),
en verso (predominando el octosilabo, aunque utiliza la polimetria para
adecuarse tanto al personaje como al mensaje que este quiere transmitir)
y nutrido con figuras retoricas comprensibles.

Lope dijo sobre la divisidn en tres actos:

En el primer acto ponga el caso,

en el segundo enlace los sucesos

de suerte que hasta medio del tercero

apenas juzgue nadie en lo que para
5[]

pero la solucion no la permita,

hasta que llegue la postrera escena.

Como punto de enlace entre escena y respetable, crea la figura del donaire o
gracioso, de clase baja, hambriento, sediento y amante del vino, bufonesco y
absolutamente leal con su senor, cargado de buen humor y sentido comun,
que hace sentirse identificado con su figura al ruidoso vulgo que abarrota los
corrales. El donaire sera el claro protagonista del que se convertiria en un
género teatral por si mismo: el entremés.

Las obras de Lope son populares porque adoptan una tematica cercana,
huyen de la reflexion y estan cargadas de personajes vitales. La lirica que
presentan esta pletorica de ritmo y musicalidad, huyendo del artificio estético
y formal para atacar al sentimiento del espectador. En sus comedias, la accion
constante es la ténica, sin dar respiro al publico, lo que obliga a mantener la
atencion.



4.2.2. PRODUCCION TEATRAL DE LOPE DE VEGA

Segun declar6 el propio Lope de Vega, fueron hasta 1500 las comedias que
escribié. Lamentablemente, solo conservamos 426 de posible atribucion de
las cuales unicamente 314 estamos seguros de que sean suyas, ademas de
42 autos sacramentales. Las comedias de costumbres, las que versan sobre
leyendas espanolas y las histdricas son las que mas éxito alcanzaron. Debido
a la ingente produccion del Fénix de los Ingenios, optaremos por una clasifi-
cacion tematica, parcelandolas en: dramas y comedias de historia y leyendas
espanolas; comedias costumbristas o de enredo; dramas de honor; dramas
religiosos; dramas mitoldgicos; dramas sobre historias y leyendas extranje-
ras. A esta clasificacion debemos sumar La Dorotea (1632) que emula a La
Celestina en su imposibilidad de ser representada. Lope la tildoé de «accién
en prosan.

Comedias de Lope de Vega

De historias - De historias
Costumbristas - e
y leyendas De honor Religiosas Mitolégicas y leyendas
. o de enredo )
espanolas extranjeras

¢ De historias y leyendas espaiolas

Romancero, canciones tradicionales o crénicas medievales son las fuentes
de las que bebe Lope para la elaboracién de este tipo de obras. Arrancan
desde el periodo visigodo y pasan por la Reconquista, los inicios del Reino
de Castilla, la historia medieval, hechos de la época de los Reyes Catdlicos,
Carlos | y Felipe Il. La mas representativa de este grupo es El caballero de
Olmedo, publicada en 1641, pero pudo ser escrita entre quince y veinte anos
atras. Esta inspirada en una cancién popular que narra un suceso acaecido
en la localidad de Olmedo (Valladolid), la cual es nutrida con asuntos de
celos, amor, venganza y muerte.

Honor, honra y uso y abuso del poder se entremezclan con los retratos
histéricos. De estas piezas sobresale Peribafiez y el comendador de Ocana
(1614), un drama centrado en el poder injusto. Se dejan entrever en ella los
roces entre la protoburguesia, que gana influencia dado su poder econé-
mico, y la anquilosada aristocracia; entre cristianos nuevos y viejos, hidal-
gos y labradores.

Fuenteovejuna (1619) pudo haber estado escrita en el mismo tiempo que
Peribdnez y esta basada en un hecho histérico acaecido en 1476, en una
localidad cordobesa casi homénima, la cual se rebela contra la tirania del
comendador de la Orden de Calatrava. Sera todo un pueblo el que se alce
para darle muerte y, asi, vengar el honor de dos enamorados. Los Reyes
Catolicos, que aparecen al final, conceden el perdon a toda la villa (un hecho
real y recogido en las crdnicas).

e Costumbristas o de enredo

El amor es el nucleo de todas las comedias de enredo lopistas, que brillan
mas que las de Calderdn en la perspectiva femenina o el juego escénico que
dota a las parejas. Al final, todos terminan casandose con la pareja predeter-
minada (de mismo estatus y posicién social). Se ubican preferentemente en
Madrid, Valencia, Sevilla o Toledo, situandolas en el presente o el pasado del
autor.

unidad

Cervantes, que en un primer momento
admiré a Lope, lo tildé de «Monstruo de
naturaleza» por la cantidad ingente de
obras que escribia.

La puesta en escena de El caballero de
Olmedo bajo la direccion de Fernando
Urdiales ha ganado varios premios
nacionales. (Fuente: Teatro Corsario).

Fuenteovejuna es la pieza clave del héroe
colectivo y uno de los dramas que més
se representa actualmente. Tras los
movimientos revolucionarios de los siglos
XVIII 'y XIX se puso en valor esta obra que
representa el poder de la colectividad y
en el que el papel de la mujer se acerca al
de siglos posteriores.
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Hasta en las baldosas de la calle Huertas
de Madrid resuenan los ecos de la
confesion: lo maté Fuenteovejuna.

La adaptacion al cine de El perro del
hortelano por Pilar Miré en 1996 gand
siete premios Goya, entre ellos, el de
mejor actriza Emma Suérez.
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Cuando habla del extranjero se permite el lujo de centrar la accion en serra-
llos o prostibulos y, aprovechando que esta allende de las fronteras patrias,
también en sus respectivas cortes y palacios. El perro del hortelano es la mas
grande de sus comedias palatinas, cargada de enredos entre aristdcratas,
pero siempre sin sobrepasar unos limites. Son piezas sencillas, divertimentos
escénicos, con el amor como centro. En la obra antes senalada se narran las
aventuras de una condesa con su secretario, un joven apuesto que no tiene
mas que su pluma y su ingenio como patrimonio.

e De honor

Si hay dos elementos trasversales dentro de la obra de Lope son el honory la
honra. El castigo sin venganza, que vio la luz en 1635, gira en torno al honor
marital y es de las pocas que llevan la etiqueta drama colgada por el propio
autor. Esta inspirada en un hecho acontecido en la Italia de 1425 y narra la
relacion amorosa del conde Federico con Casandra, la esposa de su padre. A
los elementos histéricos hay que anadir las referencias mitoldgicas (alusiones
a la fortuna y la fama) y un desenlace que ha sido calificado como «la mas
terrible de las venganzas».

¢ Religiosas

Historias de la Biblia, leyendas y biografias de santos son los elementos que
inspiran a Lope a partir de 1612, ano en que sufre una crisis espiritual y per-
sonal que le llevd a vincularse a la Iglesia. Se inspira en la historia sacra en E/
Anticristo; Lo fingido verdadero (dedicado a Tirso) nos remonta a la antigua
Roma, contdndonos la vida de un actor pagano que se convierte al cristia-
nismo y muere como martir.

La buena guarda es, para los expertos, lo mejor de su teatro religioso. Re-
coge una leyenda religiosa procedente del folclore popular que versa sobre
la huida de una monja del convento (siguiendo a su amante) y de como la
Virgen Maria toma su lugar hasta que la monja se arrepiente de la decisidon
tomada y regresa intramuros. También trabajé el auto sacramental, pero nin-
guno destacé por su alto contenido teoldgico, sino mas bien por como trata
la relacion entre el hombre y la religidn. Al particular e hispano género nutre
Lope de brillantez idiomatica, agilidad y de la accién siempre presente en sus
piezas. La siega, La oveja perdida o El auto de los cantares son solo algunos
de ellos.

¢ Mitoldgicas

Como ya se inicié en el Renacimiento y cultivd con profusion en el Barroco,
Lope bebe de la mitologia y su presencia es facilmente detectable en muchos
de sus trabajos. Sin embargo, posee comedias que son puro canto mitolo-
gico: Adonis y Venus o El vellocino de oro, entre otras. Los dramas pastoriles
(La Arcadia) pueden incluirse dentro de este apartado, asi como los neta-
mente caballerescos, de fresco y agil verso (El marqués de Mantua).

¢ De historias y leyendas extranjeras

La cultura de Lope y su facilidad para adaptar todas las tematicas a un publico
generalista le llevan a ahondar en las figuras de Alejandro Magno, Ciro o la
propia Roma. A lo netamente histdrico une la perspectiva social y politica
internacional. Como titulos destacables: El gran duque de Moscoviay La im-
perial de Oton.



ACTIVIDADES

16.

17.

Recopila informacidn sobre la rivalidad entre Cervantes y Lope de Vega y
realiza una composicion escrita de 250 palabras. Lee el cddigo que tienes al
margen para encontrar informacion fiable.

Contesta a las preguntas sobre la obra de Lope de Vega Peribanez y el co-
mendador de Ocana.

PERIBANEZ: ;Qué he visto y ofdo
cielo airado, tiempo ingrato?

Mas si de este falso trato

no es complice mi mujer,

scomo doy a conocer

mi pensamiento ofendido?
Porque celos de marido

no se han de dar a entender.

Basta que el Comendador

a mi mujer solicita,

basta que el honor me quita,
debiéndome dar honor.

Soy vasallo, es mi sefior,

vivo en su amparo y defensa;
si en quitarme el honor piensa,
quitarélo yo la vida.

que la ofensa acometida

ya tiene fuerza de ofensa.

Erré en casarme, pensado

30

35

40

45

Don Fadrique me retrata

a mi mujer, luego ya
haciendo dibujo esta

contra el honor que me mata.
Si pintada me maltrata

la honra, es cosa forzosa

que venga a estar peligrosa

la verdadera también.

iMal haya el humilde, amén,
que busca mujer hermosal

Mal lo miré mi humildad

en buscar tanta hermosura,
mas la virtud asegura

la mayor dificultad.
Retirarme a mi heredad

es dar puerta vergonzosa

a quien cuanto escucha glosa
y trueca en mal todo el bien.
iMal haya el humilde, amén,
que busca mujer hermosal!

unidad

Rivalidad entre Lope de Vega y Cervantes

20 que era una hermosa mujer
toda la vida un placer Pues, también salir de Ocana
que estaba el alma pasando; 50 es el mismo inconveniente,
pues no imaginé que, cuando mi hacienda no consiente
la riqueza poderosa que viva por tierra extrafa.
25 me la mirara envidiosa, iCudnto me ayuda me dana!
la codiciara también. Pero hablaré con mi esposa,
iMal haya el humilde, amén, 55 aunque es ocasion odiosa
que busca mujer hermosal pedirle celos también.
iMal haya el humilde, amén,
que busca mujer hermosal!
a. ;Cuél es el tema del fragmento?
b. ;Con qué personaje tipo relacionarias a Peribafez y al Comendador? ;Qué los
caracteriza?
c. ¢Qué vision ofrece Lope sobre el honor? ;Qué diferencia existe entre honory
honra?
d. ;Qué recurso utiliza Lope para cohesionar cada estrofa?
e. Realiza el analisis métrico de una de las estrofas.
f. ¢/Qué rasgos del teatro de Lope puedes aplicar a este fragmento?
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Escuela de Lope de Vega

Ademas de Tirso de Molina, otros autores
que también siguieron la estela teatral
renovadora de Lope de Vega fueron
Guillem de Castro (en quien Lope se
inspird durante su estancia en Valencia),
Luis Vélez de Guevara, Juan Ruiz de
Alarcon o Antonio Mira de Amescua.

Esta obra fue precursora de otras como
el Don Juan de Zorrilla o el de Moliére. A
pesar de datar del siglo xvi, el papel de

la mujer en Tirso es mucho més fuerte,
decidido e independiente (como la
pescadora Tisbea) que en la de Zorrilla del
siglo XIX.
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4.2.3. TIRSO DE MOLINA
¢ Vida

Tirso de Molina es uno de los autores destacados que se insertan en el ciclo
de Lope de Vega. Nacio en el seno de una familia humilde el 24 de marzo de
1579. Al contrario que otros grandes autores teatrales del momento, su vida
estuvo marcada por la calma y el sosiego, pues consiguié ingresar joven en
la orden de la Merced, en los primeros anos del siglo Xvil.

Siempre fiel a las 6rdenes de sus superiores, pasé por un buen numero de
conventos (Guadalajara, Toledo, Soria, Sevilla...), llegando a incluso a estar
dos anos destinado en la isla caribena de Santo Domingo (1616-18). Su vision
de la vida en el Nuevo Mundo la reflejo en su Historia general de la orden de
la Merced (1639), que escribe como cronista, asi como en una serie de come-
dias anteriores, la Trilogia de los Pizarro (1626-29).

Gran parte de su produccion teatral se realiza en Toledo, ciudad en la que
disfruto de la tranquilidad suficiente para la escritura de comedias, el estudio
y la ensenanza. Esa aficion al teatro profano le hace chocar con la Junta de
Reformacion (1625), que le obligd a dejar de lado este tipo de textos licencio-
sos, reduciendo su produccion de forma paulatina para centrarse en aspectos
religiosos. Fallece a principios de 1648, siendo comendador del convento que
la orden tenia en Soria.

e Obra

Tirso aseguraba que habia escrito unas cuatrocientas comedias, de las que
solo nos han llegado sesenta. Fue un fiel defensor de la reforma en el teatro,
chocando frontalmente con clasicistas y moralistas. Entiende la dramatur-
gia como una labor globalizadora, Unico hecho capaz de atraer a un publico
diverso a los corrales, donde no solo se le puede entretener, sino también
aleccionar de forma amena.

Sus comedias estan plenas de enredos, burlas y accién. Presenta situaciones
atrevidas y un fino sentido del humor. Mezcla personajes rusticos y elevados
sobre las tablas y teje con ellos diversos mundos cémicos pletoricos de diver-
sion y juego. De su universo comico son universales piezas de enredo como
Don Gil de las calzas verdes o La villana de la Sagra. Sin embargo, su trabajo
mas reconocido es una obra dramatica, El burlador de Sevilla 'y convidado
de piedra, pues presenta a un personaje universal, Don Juan Tenorio, que se
convertird en un verdadero arquetipo y sera rescatado por José Zorrilla dos
siglos mas tarde.

El burlador de Sevilla y convidado de piedra

Tirso de Molina sera el dramaturgo que popularice un personaje mitico de la
literatura universal, el don Juan. Este es un joven y apuesto caballero, de licen-
ciosa vida, que fia la salvacion de su alma en el mucho tiempo que le queda
por delante para arrepentirse. Mientras tanto, se dedica a burlar mujeres, rom-
piendo todas las normas del honor de la época al tiempo que presume de ello.

Arranca la obra, dividida en tres actos (o jornadas) en Napoles, con el engaho
de la duquesa Isabela. Don Juan es cazado por su tio, Pedro Tenorio, y ha de
poner tierra de por medio. Naufraga en Tarragona y, alli, burla a la pescadora
Tisbea.



En el segundo acto, el rey intenta resolver todos los agravios, pero no lo con-
sigue. Don Juan engana a dona Ana haciéndose pasar por su enamorado (el
marqués de la Mota) y, saliendo del palacio, mata al comendador de Ulloa,
padre de dona Ana. Abandona Sevilla y, refugiado en el campo, engana a la
pastora Aminta el mismo dia de su boda, y nada menos que en su casa pa-
terna. Haciendo valer su condicion de noble, se rie de todos.

Aunque todos piden justicia al rey, sera el castigo divino, tras una cena de
ultratumba con la estatua del comendador de Ulloa, cuando don Juan pague

unidad

La traicion en la amistad de Maria de
Zayas

En la Unica comedia conocida de

autora la madrilefa, Zayas parodia el
comportamiento del don Juan. Su
intencioén era provocar que el publico
femenino tomara consciencia y censurara
el modelo de comportamiento machista
triunfante en la sociedad y en el teatro.
En este sentido, Zayas se enmarca en la
literatura de denuncia social y subversiva.

por sus ofensas y el publico aprenda que el tiempo es un precioso regalo

concedido al hombre, por lo que no hay que malgastarlo con el pecado.

ACTIVIDAD

18.

Lee detenidamente el siguiente fragmento de E/ burlador de Sevilla o con-
vidado de piedra, que tiene lugar al final de la obra y donde el difunto don
Gonzalo da muerte a don Juan. A continuacion, responde a las cuestiones.

20

JUAN:  Ya he cenado, haz que levanten
la mesa.

GONZALQO: Dame esa mano.
No temas, la mano dame.
JUAN:  ;Eso dices? ;Yo temor?
iQue me abraso! No me abrases
con tu fuego.

GONZALO: Aquéste es poco
para el fuego que buscaste.

Las maravillas de Dios

son, don Juan, investigables,

y asi quiere que tus culpas

a manos de un muerto pagues,

y asi pagas de esta suerte

las doncellas que burlaste.

Esta es justicia de Dios,

quien tal hace, que tal pague.
JUAN: Que me abraso, no me aprietes,
con la daga he de matarte,

mas, jay, que me canso en vano
de tirar golpes al aire!

25

30

35

A tu hija no ofendf,

que vio mis engafos antes.

GONZALO: No importa, que ya pusiste

tu intento.

JUAN: Deja que llame

quien me confiese y absuelva.

GONZALO: No hay lugar, ya acuerdas tarde.
JUAN:  {Que me quemo! jQue me abraso!
Muerto soy.

Cae muerto don JUAN.

CATALINON: No hay quien se escape,
que aqui tengo de morir

también por acompanarte.
GONZALO: Esta es justicia de Dios,
quien tal hace, que tal pague.

Hdndese el sepulcro con don JUAN, y don GON-
ZALO, con mucho ruido, y sale CATALINON arras-
trando.

TIRSO DE MOLINA, El burlador de Sevilla o convidado de piedra

a. ¢En qué parte de la obra sittas el fragmento?
b. Analiza la métrica y otros recursos expresivos.

c. Segun el texto, ¢por qué quiere Gonzalo que Juan muera? ;En qué versos se
muestra?

d. Interpreta los dos Ultimos versos que pronuncia Gonzalo.
e. ¢Qué otras obras conoces que recreen el mito de don Juan?
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Ciclo de Calderén de la Barca

Otros autores que siguieron la estela de
Calderon de la Barca fueron Francisco de
Rojas Zorrilla y Agustin Moreto.

Monumento a Calderén de la Barca
titulado La Vida es sueno (Madrid).
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4.3.

Calderon de la Barca
e Vida

El que sera uno de los autores teatrales mas grandes de la historia, con clara in-
fluencia por toda Europa, Pedro Calderdn de la Barca, nacié en Madrid, el 17 de
enero de 1600, dentro de una familia hidalga. Su padre, Diego, era un alto fun-
cionario de la Hacienda del reino y su madre, Ana Maria de Henao, también de
hidalgos origenes, estaba conectada con los altos puestos de la administracion.

Tempranamente, se educa con los jesuitas y pasa por las universidades de
Alcalad y Salamanca. Durante toda su trayectoria formativa destaca el caracter
humanista del dramaturgo, avido de novedades y pletorico de critica. La vida
del escritor, sin embargo, se alej6 de la ejemplaridad a la que estaba abocada,
estando salpicada por turbios sucesos, desde pleitos con su madrastra hasta
asesinatos. A los 22 anos es un reconocido poeta y obtiene meritorios premios,
compitiendo contra el propio Lope, entre otros. Se apunta a su colaboracion
con Tirso y estrena con éxito varias comedias, entre ellas Amor, honory poder
(1623), que muestra los pilares de su dramaturgia.

Su vida y obra se mezclan y confunden, puesto que la ultima esta plagada de
elementos autobiograficos. La constante, ademas de los turbulentos asuntos,
es su ética laboral y su inmensa produccion, solo superada por el gran Fénix
de los Ingenios, pero cargada de calidad. Se apunta a un posible ingreso en el
oficio de las armas, probando suerte en Milan y Flandes.

Hasta 1640 se dedica exclusivamente a vivir de su pluma, que no descansa,
llegando a dar una comedia por trimestre, ademas de otras piezas. Es dueno
del aplauso de los corrales y con la llegada de las primeras canas comienza a
relajar sus poco piadosas costumbres: celoso, iracundo, putero, pendenciero,
critico, socarron... llegandose a apuntar que participo en el asalto al Convento
de las Trinitarias, donde profesaba la hija de Lope. Consigue el Habito de Ca-
ballero de Santiago en 1637, sin duda por la gran querencia de los monarcas al
teatro, mas que por méritos pios.

Pese a su edad, no duda en alistarse en el ejército real ante la guerra contra
Cataluna, tomando parte en numerosos asedios y batallas, enmarcandose en la
caballeria pesada. Resulta herido en la mano, aunque no llega a perder su mo-
vilidad, como su admirado Cervantes. Informa personalmente al conde-duque
de Olivares del desarrollo de la campana y se licencia a finales de 1642.

En medio de esta etapa tan productiva habria escrito una de sus obras magnas: La
vida es sueno, probablemente entre 1630-35, tan tragica como amarga, profunda-
mente existencialista, postulando el conformismo por la sociedad y el orden en el
que toca vivir y la puesta frente al espejo de la hipocresia del poder. Temas que,
junto con el honor y la virtud, también se tratan en E/ alcalde de Zalamea.

De 1644 a 1649 Calderdn sufre una aguda crisis personal y profesional. Su her-
mano José muere como mariscal de campo en la guerra contra Cataluna y su otro
hermano, Diego, dos anos después, quedandose solo. Ademas, los moralistas
consiguen el cierre de los teatros durante cinco anos, privandole de su principal
sustento. Ha de acogerse entonces a las dadivas de la Casa de Alba para poder
sobrevivir en calidad de secretario. La Unica estrella en el mar de oscuridad es el
nacimiento de su hijo natural, Pedro José, supuestamente alrededor de 1646.

En 1651 decide ordenarse sacerdote, por necesidad econdmica y espiritual y,
desde 1653, detentara la Capellania de la Catedral de los Reyes Nuevos de To-



ledo. Es en esta ultima etapa donde se concentra en la escritura de autos sacra-
mentales. Entre 1630-40 escribe sus primeros autos, cargados mas de ética que
de moral cristiana, para ser representados en el Dia del Corpus, entre ellos E/
gran teatro del mundo. En esta pieza de un solo acto, varios personajes arqueti-
picos representan la comedia de la vida ante el Mundo y son invitados a la mesa
eucaristica tras la interiorizacion de las ensenanzas sacras.

Su teatro eclesiastico y de Corte le permitié contar con unos medios para la esce-
nificacién no vistos hasta entonces, gracias al novisimo teatro del Coliseo del Buen
Retiro, que causaron auténtica sorpresa entre el publico acomodado, tanto que el
monarca le cubre de honores personalmente. Comienza a abrirse un periodo de
esperanza en una Espana agotada por los conflictos y quiere celebrarse por lo mas
alto en la Corte, encargandose a Calderdn el montaje de varias operas.

La maestria en comedias, dramas, tragedias y autos sacramentales se ve nutrida
con una veintena larga de piezas de teatro breve (y la atribucidn de otras cuarenta,
al menos, sin certificar), un género cargado de humory critica que expone muchos
de los puntos del pensamiento del poeta. La Ultima etapa de su vida, si bien algo
mas tranquila en lo econdmico tras su nombramiento como Capellan Real, se foca-
liza en la recapitulacion de sus trabajos, en la preparacion de sus dos autos anuales
y en las obras de corte de caracter mitolégico. De entre ellas, podemos destacar La
estatua de Prometeo (1670), donde se adentra en un pais imaginado, que no tiene
reyes y donde profundiza en la libertad, la individualidad y las leyes, que han de ser
pocas, pero buenas. El domingo, 25 de mayo de 1681, fallecia en su Madrid natal.

e Obra

Calderon de la Barca es autor de 110 obras draméticas extensas, ochenta autos
sacramentales y varias piezas cortas. Toma la tradicién teatral de su siglo ini-
ciada por Lope, pero con caracteristicas propias. Lope trata temas centrados en
la tradicion espanola, es mas popular, mientras Calderdn es mas aristocratico y
sus temas mas universales. En cuanto al lenguaje, el de Lope es natural y, el de
Calderon, mas elaborado.

Calderon sigue la estructura teatral de Lope en tres actos y la antitesis de perso-
najes, sin embargo, se trata de personajes atormentados, que luchan contra sus
pasiones y contra los condicionamientos externos, un conflicto que se expone a
través de los monologos. De ahi que se afirme que el de Calderon es un teatro
intensificado, por el calado y densidad de los conflictos que plantea. Calderdn es-
tiliza su teatro. Es decir, simplifica la trama y reduce el nimero de personajes para
ahondar en su psicologia y huir de los personajes-tipo de Lope.

Fueron los romanticos europeos los primeros en poner en relieve dos siglos mas
tarde su figura, casi acuchillada por el censor a finales del xviil y acusada de ser
«portavoz y esencia de los valores mas rancios» otros cien anos mas tarde. El
propio Goethe dijo que, de perderse toda la poesia producida por el hombre, solo
con la obra El principe constante de Calderon, bastaria para recuperarla entera.

La vida es suefo

Calderdn de la Barca presenta en La vida es sueno la eterna dualidad entre destino
o predestinacion. Para ello, situa a los protagonistas en la lejana Polonia, donde
Rosaura llega, vestida de hombre y acompanada de Clarin (el gracioso) para pro-
bar su origen noble, pues ha sido abandonada por su amado, Astolfo, porque sos-
pechaba de su cuna. Conoce a Segismundo, no sin que antes este intente matar a
Rosaura. Clotaldo, verdadero padre de la protagonista, media entre ellos y acoge
ala joven en el palacio del rey Basilio. Desvela el monarca el verdadero origen de
Segismundo ante toda su Corte, y este no es otro que su hijo, encerrado al nacer

unidad

A la vuelta de Calderdn, tras la rendicion
de Breda, se le encarga a finales de 1625
una obra propagandistica y laudatoria E/
sitio de Breda, cuyo Ultimo acto habrfa
inspirado al propio Veldzquez para la
creacion del cuadro de Las lanzas.

Como nota anecddtica, al gran
despliegue de artificiosidad en la
tematica mitologica se sumaron musica,
vestuario, sensualidad y hasta desnudos
femeninos... todo para conseguir
aumentar la baja libido del rey, pues
Espana necesitaba un heredero. Desde
ingenieros hasta jardineros colaboran con
Calderdn para engrandecer su mensaje,
para dar un paso mas alld en busca de
la reflexion y la intelectualidad que la
6pera dejard de lado. Todo es controlado
por este autor que lleva a las més altas
cotas un arte que pretende ser realista
y, a la vez, embaucar a los sentidos del
espectador para introducirlo més en la
fabula. Lo que solo siglos mas tarde
conseguiria el cine.
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Caracteristicas del teatro calderoniano

- Orden en la estructura y en la
clasificacion de personajes

- Estilizacion de la trama y reduccion de
personajes

- Intensificacion de los conflictos y de los
temas universales

porque una prediccidn astrolégica predijo que le derrocaria. Lo narcotiza Basilio
y lo trae a la Corte para comprobar si es cierto que pretende usurpar el trono (en
caso de confirmarse su sospecha, el reino pasaria a sus sobrinos, que habrian de
casarse). Liberado y en palacio, Segismundo se comporta como un déspota. El
rey y Clotaldo optan por volver a encerrar a Segismundo en la torre y nombrar a
Astolfo legitimo sucesor, pero el ejército, que adopta el sentir del pueblo, se niega
a acatar esta orden y libera a Segismundo, quien se pone al frente del mismo. Ro-
saura le ayuda y pide que restaure su honor frente a Astolfo. En la lucha entre fac-
ciones muere Clarin, Segismundo se proclama rey y perdona a Basilio y Clotaldo.
Astolfo y Rosaura se casan con su bendicion y él lo hace con Estrella.

ACTIVIDAD

19.

398

Lee el siguiente fragmento de La vida es sueno y contesta las cuestiones.

20

iAy misero de mi, y ay infelice!

Apurar, cielos, pretendo,

ya que me tratdis asf,

qué delito cometi

contra vosotros naciendo.
Aunque si naci, ya entiendo
qué delito he cometido;
bastante causa ha tenido
vuestra justicia y rigor,

pues el delito mayor

del hombre es haber nacido.

Nace el ave, y con las galas
que le dan belleza suma,
apenas es flor de pluma,

o ramillete con alas,
cuando las etéreas salas
corta con velocidad,
negandose a la piedad

del nido que deja en calma;
sy teniendo yo mds alma,
tengo menos libertad?

Nace el bruto, y con la piel

que dibujan manchas bellas,
25 apenas signo es de estrellas

—gracias al docto pincel—,

cuando, atrevido y criiel,

la humana necesidad

le ensena a tener crueldad,
30 monstruo de su laberinto;

3y yo, con mejor instinto,

tengo menos libertad?

Nace el pez, que no respira,
aborto de ovas y lamas,
35y apenas bajel de escamas
sobre las ondas se mira,
cuando a todas partes gira,
midiendo la inmensidad
de tanta capacidad
40 como le da el centro frio;
3y Yo, con mds albedrio,
tengo menos libertad?

Nace el arroyo, culebra
que entre flores se desata,
45y apenas sierpe de plata,
entre las flores se quiebra,
cuando musico celebra
de las flores la piedad
que le dan la majestad
50 del campo abierto a su huida;
sy teniendo yo mads vida,
tengo menos libertad?

PEDRO CALDERON DE LA BARCA, La vida es sueno

a. Determina el temay la estructura del fragmento.

b. ;Qué contraste es el que méas perturba a Segismundo? ;En qué versos se
muestra?

¢. ¢Qué tipo de estrofa utiliza Segismundo para su mondlogo? Realiza el andlisis
métrico.

d. Elfragmento esté bien cohesionado. En él aparecen algunos elementos de

repeticion y sintacticos que cohesionan el texto. Senala dos de ellos con su

respectivo ejemplo.




unidad

4.4. Mujeres en el teatro: Ana Caro Mallén

Ana Caro Mallén (41565-16627) fue una «escritora de oficio» cuyos ingresos
provenian de la impresion y venta de sus poemas y crénicas sociales y de la
representacion de sus obras teatrales. En la actualidad ha sido practicamente
olvidada, pero en su momento fue respetada y enormemente valorada por
sus coetaneos, desde escritores hasta altos cargos de la administracion, brin-
dandole el apelativo de «la décima musa sevillana».

De su trabajo escénico, que por las referencias con las que contamos debia
de ser amplio, solo nos han quedado dos obras: El conde de Partinuplés y
Valor, agravio y mujer. Ambas siguen la estructura propia del teatro barroco
(tres actos y verso polimétrico) y la tematica profundiza en el amor, sus giros
y aconteceres. También tienen en comun que presentan protagonistas feme-
ninas de caracter, eminentemente activas, emprendiendo distintas acciones
para recuperar el amor o el honor perdidos.

En Valor, agravio y mujer, su protagonista, Leonor, es descrita como una dama

fuerte, apasionada, valiente y resuelta, a la par que bella, tierna y discreta. No

duda en hacerse pasar por hombre para recuperar su honra y honor ante un  La dama del abanico de Velazquez. Se

Don Juan que la ha burlado, incumpliendo una promesa de matrimonio. No ~ €specula con que esta pintura es el
tafea a la hora de manipular, galantear con otras damas o, incluso, citarse /o de Ana Caro Mallén, sin embargo,

pes_ p 9 o ! tampoco se descarta que fuera la hija del

en justo duelo con su burlador para llevar a buen puerto sus objetivos. pintor o cualquier otra dama de la alta

sociedad.

La dualidad de atributos, tanto femeninos como varoniles, con que la autora
dota a su rol principal, hacen palidecer al resto de personajes de la comedia,
antojandose planos, pasivos, cobardes, egoistas o interesados. Leonor quiere
cobrarse su venganza, atribuyéndose cualidades, roles y actitudes que brillan
solo en los personajes masculinos del teatro barroco, conformando el arque-
tipo de mujer varonil para cumplir con su mision.

Mas alla del analisis de si nos encontramos con una muestra, o no, de fe-
minismo, si es cierto que refleja la dualidad social mujer-hombre del xvii: la
opresion, la honra y la pasividad frente a la libertad, el honor y la accién.

ACTIVIDAD

20. Lee el siguiente fragmento en el que Rosaura se dirige al conde Partinuplés
y contesta a las cuestiones.

A la fuerza de tus quejas

he satisfecho mil veces

con decirte que soy tuya

y que presto podrds verme,
5 (0 sea razon de Estado,

o forzosos intereses

de mi voluntad, o sea

prueba de mi corta suerte)

ANA CARO MALLEN,
El conde Partinuplés (w. 1396-403)

a. Analiza la ideas que Rosaura quiere expresar en el texto que aparece entre
paréntesis.

b. ;Las mujeres deben, hoy en dia, someterse a los cdnones que imponen la
sociedad para conseguir sus metas personales?
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Actividades de

RECAPITULACION

1. Lee los siguientes poemas y realiza las actividades.
Cerrar podra mis ojos la postrera Menos solicité veloz saeta
sombra, que me llevare el blanco dia, Destinada sefal, que mordi6 aguda;
y podra desatar esta alma mia Agonal carro en la arena muda
hora, a su afan ansioso linsojera; No coroné con mas silencio meta,

5 mas no de esotra parte en la ribera 5 Que presurosa corre, que secreta,
dejara la memoria en donde ardia; A su fin nuestra edad. A quien lo duda
nadar sabe mi llama la agvua fria, (Fiera que sea de razén desnuda)

y perder el respeto a ley severa; Cada sol repetido es un cometa.
Alma a quien todo un Dios prisién ha sido, Confiésalo Cartago, ;y tu lo ignoras?
10 venas que humor a tanto fuego han dado, 10 Peligro corres, Licio, si porfias
médulas que han gloriosamente ardido, En seguir sombras y abrazar enganos.
su cuerpo dejaran, no su cuidado; Mal te perdonaran a ti las horas,
serdn ceniza, mas tendran sentido. Las horas que limando estdn los dias,
Polvo serdn, mas polvo enamorado. Los dias que royendo estan los afios.
FRANCISCO DE QUEVEDO LuIS DE GONGORA

a. Mide los versos y determina el esquema métrico de ambos poemas.

b. Formula sus temas y explica sus estructuras.

¢. Localiza en ellos tépicos literarios y figuras retéricas presentes.

d. Justifica si son poemas de corrientes liricas opuestas o similares.

2. Fijate en el siguiente texto extraido del Buscon.

El era un clérigo cerbatana, largo sélo en el talle, una cabeza pequeia, los ojos avecindados en el
cogote, que parecia que miraba por cuévanos, tan hundidos y oscuros que era buen sitio el suyo
para tiendas de mercaderes; la nariz, de cuerpo de santo, comido el pico, entre Roma y Francia,
porque se le habia comido de unas bas de resfriado, que aun no fueron de vicio porque cuestan
dinero; las barbas descoloridas de miedo de la boca vecina, que de pura hambre parecia que
amenazaba a comérselas; los dientes, le faltaban no sé cudntos, y pienso que por holgazanes y
vagamundos se los habian desterrado; el gaznate largo como de avestruz, con una nuez tan salida
que parecia se iba a buscar de comer forzada de la necesidad; los brazos secos; las manos como
un manojo de sarmientos cada una. Mirado de medio abajo parecia tenedor o compas, con dos
10 piernas largas y flacas. Su andar muy espacioso; si se descomponia algo, le sonaban los huesos
como tablillas de San Lazaro. La habla ética, la barba grande, que nunca se la cortaba por no gas-
tar, y él decfa que era tanto el asco que le daba ver la mano del barbero por su cara, que antes se
dejaria matar que tal permitiese. Cortabale los cabellos un muchacho de nosotros. Traia un bonete
los dias de sol ratonado con mil gateras y guarniciones de grasa; era de cosa que fue pafo, con
15 |os fondos en caspa. La sotana, seglin decian algunos, era milagrosa, porque no se sabia de qué
color era. Unos, viéndola tan sin pelo, la tenfan por de cuero de rana; otros decian que era ilusion;
desde cerca parecia negra y desde lejos entre azul. Llevabala sin cefidor; no trafa cuello ni pufos.
Parecia, con esto y los cabellos largos y la sotana y el bonetn, teatino lanudo. Cada zapato podia
ser tumba de un filisteo. Pues ;su aposento? Aun arafias no habia en él. Conjuraba los ratones de
20 miedo que no le royesen algunos mendrugos que guardaba. La cama tenia en el suelo, y dormia
siempre de un lado por no gastar las sabanas. Al fin, él era archipobre y protomiseria.

o

¢Cuél es el tema central del texto?

¢Qué tipo de figuras retoéricas abundan?

¢Cuél es el efecto que busca producir en el lector?
¢Con qué estilo literario lo puedes identificar? ;Por qué?

ae T
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3. Lee el siguiente fragmento de Fuenteovejuna en el que Laurencia llega a
casa de su padre, en el que se celebra un consejo de hombres, después de
haber sido ultrajada en el castillo del Comendador.

20

25

30

35

40

45

Sale LAURENCIA, desmelenada

LAURENCIA:

Dejadme entrar, que bien puedo,
en consejo de los hombres;

que bien puede una mujer,

si no a dar voto, a dar voces.
;Conocéisme?

ESTEBAN:

iSanto cielo! ;No es mi hija?
JUAN ROJO:

3No conoces a Laurencia?

LAURENCIA:

Vengo tal,

que mi diferencia os pone
en contingencia quién soy.
ESTEBAN:

iHija mia!

LAURENCIA:

No me nombres tu hija.

ESTEBAN:

sPor qué, mis ojos?

sPor qué?

LAURENCIA:

Por muchas razones,

y sean las principales:

porque dejas que me roben
tiranos sin que me vengues,
traidores sin que me cobres.
Aln no era yo de Frondoso,
para que digas que tome,
como marido, venganza;

que aqui por tu cuenta corre;
que en tanto que de las bodas
no haya llegado la noche,

del padre, y no del marido,

la obligacién presupone;

que en tanto que no me entregan
una joya, aunque la compre,
no ha de correr por mi cuenta
las guardas ni los ladrones.
Llevome de vuestros ojos

a su casa Fernan Gémez;

la oveja al lobo dejais

como cobardes pastores.
;Qué dagas no vi en mi pecho?
;Qué desatinos enormes,

50

55

60

65

70

75

80

85

90

qué palabras, qué amenazas,

y qué delitos atroces,

por rendir mi castidad

a sus apetitos torpes?

Mis cabellos no lo dicen?

sNo se ven aqui los golpes

de la sangre y las senales?
;Vosotros sois hombres nobles?
;Vosotros padres y deudos?
;Vosotros, que no se os rompen
las entranas de dolor,

de verme en tantos dolores?
Ovejas sois, bien lo dice

de Fuenteovejuna el hombre.
Dadme unas armas a m{

pues sois piedras, pues sois tigres...
Tigres no, porque feroces
siguen quien roba sus hijos,
matando los cazadores

antes que entren por el mar

y por sus ondas se arrojen.
Liebres cobardes nacistes;
barbaros sois, no espanoles.
Gallinas, jvuestras mujeres
sufris que otros hombres gocen!
Poneos ruecas en la cinta.
;Para qué os cefiis estoques?
iVive Dios, que he de trazar
que solas mujeres cobren

la honra de estos tiranos,

la sangre de estos traidores,

y que os han de tirar piedras,
hilanderas, maricones,
amujerados, cobardes,

y que mafana os adornen
nuestras tocas y basquifas,
solimanes y colores!

A Frondoso quiere ya,

sin sentencia, sin pregones,
colgar el comendador

del almena de una torre;

de todos hara lo mismo;

y yo me huelgo, medio-hombres,
por que quede sin mujeres

esta villa honrada, y torne
aquel siglo de amazonas,
eterno espanto del orbe.

FELIX LOPE DE VEGA, Fuenteovejuna

unidad

Lee este codigo para escuchar un
resumen de la unidad.

a. ;Cudl es el tema del fragmento?
b. (Cémo es Laurencia? ;De qué acusa a los hombres? ;Por qué?
¢. ¢Qué reaccion tienen las palabras de Laurencia en su padre y en el Consejo
de hombres? ;Qué decision final toman?
4, Escucha el video con el cédigo QR que tienes al margen y realiza una com-
parativa entre la biografia de estos dos autores, cuya relacion en vida fue de
enemistad.

“Vidas cruzadas: Cervantes contra
Lope de Vega”
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