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2.4. Practica Il (Flauta)

Ma esquerra

Ma dreta

2.5. Creaci6 i improvisacio

Composicié i improvisacio

amb ma esquerra i amb totes dos mans
Activitats

2.6. Recursos digitals

3. INTERPRETACIO MUSICAL

Branle de Champagne (ma esquerra)
Oh When the Saints (cantem i toquem)
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Scarborough Fair (a 2 veus)

2 projeccions

Coreografia |
Hip hop

1 projeccio

S i

2.4. Practica Il (Flauta)
Practiquem el Si bemoll
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Si bemoll
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Si bemoll.
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Instrumental Orff
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2.5. Creaci6 i improvisacio
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Pirates del Carib
El cicle de la vida (cantem i toguem)
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Instrumental Orff
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Unrat | EL SO

Un hpbn ]90@ de Sens

BLOC 1 CONTEXTOS MUSICALS | CULTURALS. ESCOLTA | VISIONAT

[l EL SO

En la teua vida diaria estas envol-
tat d'una gran quantitat de sons que
t'acompanyen alla on vas: alguns els
perceps conscientment com els sons
de casa, els de classe, els del transit...;
d'altres passen inadvertits, com els de
la nostra respiracio o els batecs del cor...
conformen, en definitiva, un mon infinit
de sons que ens envolta en el nostre dia
a dia.

El so és la sensacio produida en la nostra oida per les vibracions
d'un cos sonor. Aixi, doncs, sempre que hi ha un so, algun objecte
esta en vibracio.

Projecci6 1

Per tant, el so és un fenomen fisic que consisteix en
una ona vibratodria que es transmet a través de l'aire, de
I'aigua o d'altres cossos.

La velocitat del so en l'aire és aproximadament de 343
m/s. (1235 k/h)

La velocitat del so en l'aigua és aproximadament de
1.500 m/s. (5400 k/h)

La velocitat del so en l'acer és aproximadament de
5.100 m/s. (18360 k/h)

La velocitat del so varia depenent del medi a través del
qual viatgen les ones sonores. Com major és la densitat del
medi, major és la velocitat de les ones vibratories.

La investigacio de tots els fendmens relacionats amb
el so la realitza I'acustica (del grec «<akouo», que significa
‘oir') i una faceta important que s’hi relaciona és la in-
sonoritzacié d'espais: sales de cinema, discoteques, au-
ditoris.., mitjancant I'Us, en la construccio, de materials
adequats.

Projeccio 2

Respon les questions plantejades

en el QUADERN D"ACTIVITATS
pag. 6
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l.2. EL SISTEMA AUDITIU

Les ones vibratories es perceben a través de
I'oida, que és I'dorgan que les recull i les transfor-
ma en impulsos nerviosos que sén enviats fins al
cervell.

Perqué conegues amb detall el teu sistema auditiu, observa el dibuix:

orella interna

|/

caragol

orella externa

nervis
auditius

timpa

trompa

- d'Eustaqui
orella mitjana

Aixd no obstant, des del moment en queé un cos vibra fins al moment en qué som cons-
cients que percebem un so, hi ha entremig un procés complex que has de conéixer i que
és el seguent:

1. el pavellé auditiu recull el so i el canalitza fins al timpa;

2. el timpa, quan rep el so, vibra i les vibracions son recollides pels ossets: enclusa, mar-

tell i estrep, que les traslladen a l'orella interna, on viatgen a través d'un liquid;

3. les vibracions estimulen unes céllules que transformen la vibracié en un estimul
electric que s'envia al cervell. Projecci6 3

En el cervell emmagatzemem tota la informacié, de manera
gue quan tornem a tindre uns mateixos estimuls som capagos de
reconéixer-los. Quant als sons, serem capacos de relacionar un esti-
mul sonor que hem percebut abans i reconéixer-lo quan el tornem
a sentir gracies a la memoria auditiva. D'aguesta manera, serem
capacos de distingir la veu d'un amic, el so d'un instrument, la re-
mor d'un rierol... sense necessitat de veure'l.

Respon les questions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
pags. 7-8 W




1% UNUDICIO EN DIFERENTS MWIMALS

ve Ratpenats: Aquests animals tenen una oida extremadament fina. SO6n capacgos de volar en
llocs absolutament foscos, gracies a I'emissid d'uns crits agudissims, inaudibles per a l'oida
humana, ja que poden arribar a les cinc-centes mil vibracions per segon. Aquests ultrasons es
propaguen al voltant de I'animal i, quan arriben a un objecte qualsevol, les ones sén reflectides
i tornen cap al ratpenat, el qual s'informa aixi dels obstacles que té al seu voltant.

v/ Panderoles: Capten el so amb els péls del cos. Aquests pels sdn prou sensibles per a
detectar el menor moviment de l'aire produit per les ones sonores.

v/ Cucs: No tenen oida, pero poden detectar les vibracions del sl i reaccionar en consequéencia.
v/ Saltamarti: Les orelles del saltamarti es troben en la seccié central del cos.

v/ Dinosaures: Probablement els dinosaures eren, fins a cert punt, similars a alguns dels enor-
mes mamifers de I'actualitat, per exemple els elefants, perd amb una audicié molt més pobra
respecte a les frequéncies altes. Per regla general, els animals poden sentir els sons que produ-
eixen. Possiblement els dinosaures pogueren sentir molt bé els passos d'altres dinosaures, de
la mateixa manera que els elefants son capagos de sentir els infrasons de molt baixa frequéen-
cia generats pels passos d'altres elefants a llarga distancia.

Els organismes més grans solen sentir millor els sons de
frequencies baixes (infrasons), mentre que els organismes
més petits senten millor sons de frequéencies més altes (ul-
trasons).

o Respon les qiiestions plantejades
Projeccié 4 en el QUADERN D”ACTIVITATS
pag. 8 W

LY. LA UTILITZACIO DEL SO EN LES COMPOSICIONS
MUSICALS

El so és el material amb qué es fa la musica. Un so
que és produit mitjancant una serie d'accions sobre
instruments, com ara el fet de percudir, fregar, punte-
jar, bufar o, simplement, per mitja del cant.

Totes aquestes accions provoquen ones vibratories
regulars, és a dir, aquelles que presenten una frequén-
cia (nombre de vibracions per segon) regular. Aquest
tipus d'ones originen el so musical, és a dir, un so que
té una altura determinada i que és representat mit- Representaci6 grafica d'un so musica
Jancant les notes musicals..

En la segUent Projeccidé podras conéixer alguns as-
pectes importants del so. Projecci 5
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En canvi, quan determinades accions pro-
voquen ones vibratodries amb una frequencia
irregular, s'origina el soroll, és a dir, un so que
no té una altura determinada i, per tant, la
representacio en la partitura només es fa de
manera ritmica (de vegades només s'usa una
linia per a escriure els sons).

Projeccio 6 Representacié grafica d’un so musical
p g

La diferéncia més important entre soroll i so és que en el so musical es pot mesurar la fre-
qgtiéncia de l'ona en vibracions per segon (hertz), mentre que en el soroll, a causa de la irre-
gularitat de les vibracions, resulta impossible aquest mesurament.

Convé aclarir que no tots els sorolls han d'estar relacionats amb alguna cosa desagradable, ja
gue hi ha sorolls que ens poden semblar agradables i fins i tot poden donar-nos una sensacié de
benestar, com per exemple el so que produeixen les ones del mar, el so de la pluja, etc.

A més dels sons musicals, en ocasions el compositor
usa sons que, en principi, no estan concebuts per a rea-

litzar musica. No obstant aixo, des del moment en qué el Respon les qaiestions plantejades
compositor els inclou es converteixen en «instruments mu- en el QUADERN DACTIVITATS
sicals». Aixd ens porta a la conclusié que qualsevol objecte pags. 8-9 W

és susceptible d'integrar-se en una composicié musical de
manera conscient i d'acord amb un criteri estétic concret,
com comprovaras a continuacio.

- 'o‘—'\cA I c's"'o
Projeccié 7 S 2

UNA CURIOSITAT

L'experiment de les plaques de Chladni, per-
met visualitzar els efectes que les ones sonores
produeixen sobre un material. Aixi, si es distri-
bueix una substancia granular (arena) sobre una
placa metal-lica, aquesta tendira a acumular-se
formant variats dibuixos sobre les plaques, se-
gons la frequéencia del so produit.

Projeccié 8

REPASSEM EL Respon les qestions plantejades

QUE HEM APRES en el QUADERN D ACTIVITATS
pag. 10 /4




2,1. CRENCIORITMICA

Comengarem per les figures més senzilles: redona, blanca i negra. El seu valor en els compas-
sos més habituals com ﬁ, ,:i i 2 és de 4 temps (redona), 2 temps (blanca) i 1 temps (negra).

REDONA BLANCA NEGRA
O = 4temps J:Ztemps J:Hemps
Sil-labes ritmiques: taaaa taa ta
SILENCI SILENCI SILENCI
DE REDONA DE BLANCA DE NEGRA

i
il
ol

Sil-labes ritmiques: XSSSS XS S Xs

Respon les giiestions plantejades
en el QUADERN D’ ACTIVITATS
pag. 11 /4

7.7, PRACTICARITMICA

Practica les figures apreses. Pots usar sil-labes ritmiques, sons corporals
o instruments de percussio.

INTROIT

—_
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5 7 8
T 2 Jo by e Jy e
9 10 11 12

13 14 15 16
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1% PRACTICA | (UKELELE)

L'UKELELE és un instrument de corda premuda, igual que la guitarra, perd en comptes de tindre
sis cordes, té quatre. Aquest instrument ens pot aportar grans experiencies musicals, ja que es tracta
tant d'un instrument melodic, és a dir, podem tocar cancons igual que la flauta; aixi com d'un ins-
trument harmonic i, per tant, podem utilitzar-lo també com acompanyament de cancons, és a dir,
ens permet tocar acords per a acompanyar a altres instruments com la flauta o les lamines, aixi com
acompanyar-nos mentre cantem.

Existeixen ukeleles de diferents grandaries tenint cadascun una tessitura i timbre particular. Or-
denats de menor a major es troben els segUents: Ukelele soprano; Ukelele de concert; Ukelele tenor;
Ukelele bariton.

Parts de 'UKELELE

N

\ \ :e\lleta :l\avilla

Trasts

8 42 évv Cordes

s Boca
153 °°(da

Pont

La pala és la part on es troben les clavilles, que serveixen per a afinar les cordes. Si les girem cap a
I'esquerra tibaran la corda i per tant sonaran més agudes, i a I'inrevés, si girem la clavilla cap a la dreta
la corda es destensard i baixara I'afinacié. Les dos clavilles de baix sén per a lalai2a corda i les de dalt
per a la 3a i 4a corda. La celleta és el punt de suport on comenga la longitud de la corda que arribara
fins el pont, que és l'altre punt de suport.

En el mastil es troben els trasts, que és on tenim les notes i podem comparar-les amb les tecles
del piano. Els trasts segueixen una afinacié per semitons, és a dir, si en la corda 1a sense prémer res
ens trobem amb un LA, prement el primer trast sera un Slb, el segon trast correspon a un Sl natural, el
seglent sera un DO i aixi successivament.

El cos és la part que serveix d'amplificador dels sons, per aixo és buit i té una boca que és la que
recull les vibracions de les cordes.

Posicié de 'UKELELE

Si eres destre, la ma esquerra s'encarregara del mastil, i la ma dreta de rasguejar o prémer les
cordes. Si eres esquerra, a l'inrevés, encara que cal tindre en compte que la posicié de les cordes cal
canviar-les d'ordre. Per a rasguejar, simplement toca les cordes de la quarta a la primera amb el dit
polze de la ma dreta.

Quant a la posicid del cos per a agafar-lo de manera correcta, l'ideal és sostindre’l contra el nostre
pit. Si et resulta massa incomode, intenta moure’l lleugerament cap amunt o cap a baix, fins que tro-
bes la teua posicié. Embolica el cos de I'ukelele amb el brag dret, I'extrem de I'ukelele haura de pressio-
nar-se contra l'avantbrag, si es llisca subjecta’l una mica més fort, encara que no has de fer massa forca.

n




Posicioé de les mans

En el mastil: Col-loca el dit polze de la ma esquerra darrere del mastil i
la resta dels dits al voltant de la part frontal, sobre els trasts. En principi, les
cordes es premeran amb les gemmes dels dits. Per a saber el dit que hem
d'emprar a cada moment per a prémer els trasts, aquests es numeren de I' dit 4
al 4. El polze només s'utilitza com a suport per a la pressid dels altres dits i per
tant no es numera.

dit 2
dir1 dit3

En el cos: Estira la ma dreta al llarg de la part inferior de I'ukelele i mantin-
gues la monyica recta, pero deixa que els teus dits s'encorben i sostinguen la
part inferior de I'instrument. Pots utilitzar els dits polze i index per a esquincgar.
A més de tocar amb els dits també es pot emprar una pua.

Afinacié
De la mateixa manera que passa amb la guitarra, I'afinacié estandard de l'ukelele també esta en
Do, encara que les cordes no estan afinades en el mateix ordre que la guitarra.

L'afinacié de l'ukelele queda de la segUent manera:

)

y A
[ Fan) > [@® )
NV ~ P
[Y) o
sol do mi la
CORDA 4a 3a 2a 1a

ACTIVITAT

Primer aprendrem a agafar de manera correcta l'ukelele. Després tocarem cadascuna de les cordes
(sense prémer cap trast) amb el polze de la ma dreta, prement les cordes cap avall. Comengarem amb
la quarta corda, després la tercera, la segona i acabarem amb la primera, aixi diverses vegades fins que
s'aconseguisca una certa confianga en els moviments. Una vegada es tinga un cert domini, es tocara
el seguent fragment.

0 X X
¥ 5 | | | |
| | | | ! ! ! !
_@_ﬁ: = = O = = O | | | |
< < © < = © I I I I
o ¢ 4 o < < o
T
A 0 0 0 0 0 0
B N N N N N N A\ v A\ A\ v v
v A\ v v v U
9
ﬁ | | | |
f f f f | | | |
| | | | | | | | .
| | | | [~ [~ O [~ [~ O .
ANV = = Pay = ~ Pay
QJ =g =g O < < O
0 0 0 0 0 0
T 0 0 0 0 0 0 hd hd hd hd hd e hd
A V) V) U U U U
B .

e uke
K X

La tablatura és la representacio de les cordes de l'ukelele, per aixo té quatre linies, ja
gue representa les cordes de I'instrument, i queda de la segUent manera:

= la corda
2a corda
A
5 3a corda
4a corda Projeccié 9
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2,4. PRACTICA UL (FLAUT)

Amb aquestes activitats podras practicar els sons amb la flauta de forma progressiva. En
aquest cas els que es realitzen amb la ma esquerra.

Practiquem amb la ma esquerra

SOL LA Sl DO’ RE’
e Melg
& i%';.
1
1 2 3 4 5 6
ﬁ © - © - © -
[y,
% 7 8 9 10 11 12
{rs—oO — © — © —
D
e
13 14 15 16 17 18
?ﬁ\ O - O - o -
ANSY4
o)
A 19 20 21 22 23 24
o —— - (@) - @) -
[ fan
ANSY4
D))
% 25 26 27 28 29 30
[ fan M= ~ o — O —
ANSY
o)
% 31 32 33 34 35 36 37
o O = > = Py = ©
w «F «F
e
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Amb aquestes activitats podras practicar els sons de la flauta que es realitzen
amb la ma dreta.

Practiquem amb la ma dreta

DO RE Ml FA
e Me/g
& K3
2
; 1 2 3 4 5 6
[ fan YW /) = = =
SV &
[y o P= O
# 7 8 9 10 11 12
[ fan ) = - -
NV O O
Q) 0 ~ d
_9 13 14 15 16 17 18
(e = = S =
sV O O ~F
()
% 19 20 21 22 23 24
'm — L] L] L_J
sy = O O
)
_9 25 26 27 28 29 30
(e = = .
SV O
e « O
49 31 32 33 34 35
(e = =
NV
e O o ©-
1.5. CRENCIO | IMPROVISACIO
Demostra la teua habilitat com a compositor i com a Respon les qestions plantejades
instrumentista, composant una senzilla melodia i impro- en el QUADERN D"ACTIVITATS
visant. pags. 1213 W
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BLOC 3 INTERPRETACIO MUSICAL

Interpretem amb la ma esquerra

.okerPrg
\o ‘9

Base

ov?

La branda (en francés branle) és un estil de dansa originari de Franga sorgit
cap al segle XVI, en el qual el ball, realitzat per parelles o en grup, efectuava un
moviment principal de forma lateral.

BRANLE DE CHAMPAGNE

4 Mim 5 Lam7 6 Mim7 7 Re 8

ﬁ- o Lo
o)

Mim 9Mim7 Lam7 10 Mim 11 12
o)

Sol 13 Lam7 14 Sol 15 Re 16 Sol
=
[ an Y ~
NV
o)

Sol 17 Lam, 18 Sol 19 Re 20 Mim
=
[ anY =
~V
e)

Mim 21 Lam, 22 Mim, 23 Re 24
[ an
NV
o)

Mim 25 Mim, Lam, 26 Mim 27 28
% - :
o)
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Interpretem amb la ma esquerra

.&‘erp,@‘
)
,g? %', La Marxa dels Sants és un himne gospel pertanyent a la musica folklori-
@ ca dels Estats Units, compost el 1896 i interpretat a Nova Orleans (Louisiana)
2 a manera de cant funebre en 'acompanyament en processd dels tauts fins al
cementeri.

16

Projeccié 10

OH WHEN THE SAINTS

K. Purvis (letra) - M. Black (miisica)

1 Sol 2 3 Sol 4 5
# 7, o 73 o 73
e e
Q) . . .
Oh whenthe saints go mar-ching in, oh whenthe
Sol 6 7 Re 8 9 Sol 10
# ~ Y 2 Y 2
@ = = O {\ = {\ o
[Y)
saints go mar - ching in, | wan-na be be
_9 Sol, 11 Do 12 13 Sol 14 Re 15
Y 4 ) 4 4 =
(e~ S P & = 7,
SV S S
[Y)
in  that num-ber oh whenthe saints go mar - ching
Sol 16 17 18 19 20
% ¥ © ¥ ©
o S
[Y)
in. And whenthe star be - gin to shine,
Sol 21 G 22 23 Re 24 25
99 3 Z 3
=4 = = (@) Q‘
[Y)
andwhenthe star be - gin to shine, | wan-na
_9 Sol 26 Sol, 27 Do 28
Y 4 2 = & ;
[ Man = PN — S
SV S N
Q) .
be be in that num - ber
29 Sol 30 Re 31 Sol 32
#HP F = = = [ Py
NV N | | =
) | |
oh when the saints go mar - ching in.



Toquem amb les dos mans

La peca musical que interpretaras tot seguit és obra de Johann Sebas-
tian Bach, un excel-lent organista i clavecinista alemany, nascut a Eisenach
el 1685 i mort a Leipzig el 1750.

Aqguesta obra forma part del primer volum titulat E/ claveci ben tem-
prat compost cap al 1721, i comprén 24 preludis i fugues en diferents tonali-
tats per al claveci. Unes peces musicals destinades, segons les seues parau-
les: «per a utilitat i Us de la joventut desitjosa d’aprendre, aixi com per a la
distraccio dels que estiguen ja forca avangats en aquest estudi..»

Has de saber, perd, que és imprescindible tindre un bon nivell pianistic
per a poder-los interpretar, ja que la majoria s6n extremadament dificils i
requereixen un gran domini técnic.

PRELUDI

9. S. Bach
2 Do 3 Rem/Do 4 Sol /Si 5
D4 - P= O &
')
Do 6 Lam/Do Re,/Do 3 Sol/Si 9
"f\n (@] >
\y P -
e O
Do/Si Rem, ; Re, 12 Sol 13
% (@) = : >
[ Fan =
~V
0 o

| Repeat twice
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Interpretem a dues veus

er,
,&& Prg (e

Q.
°

Base

Projeccié 11

Flauta 1

Flauta 2

Flauta 1

Flauta 2

Flauta 1

Flauta 2

Flauta 1

Flauta 2

18

Es tracta d'una canc¢o tradicional anglesa molt popular, encara que potser
la versid més coneguda és la que apareix en la pel-licula E/ graduat, cantada
pel duo Simon i Garfunkel. A Espanya, va ser versionada per grups com Luar na
Lubre o Mago de Oz, i va aparéixer en la série de TVE Aguila Roja, en la segona
temporada, interpretada per un dels personatges, en castella.

SCARBOROUGH FAIR

Tradicional angﬂzsa
1 2 3 4 Rem 5 Do ¢
s
64 = = = = =
ry) (<,
[ Fan
NV (o) &>
N =
Rem 7 8 9 10 Do 11
7 ‘?
g\ A 5 =4
(e ! P S— [ ——
|
Y I Y
o — L— » - m—
N
Rem 12 13 14 Fa 15 16
4
= 2 -
s
€ € S—_—
P\
\ o) > e e “ .
Do 17 Rem 18 Do 19 20 Rem 21
7
< & .
g\
[ Fan
~V =
\e¢o ¢ - & & .



Projecci6 12

Aguest moviment, (basat en l'origen, en la lluita dels
drets socials), ha demostrat que serveix per a reivindicar,
entre d'altres, la igualtat de génere. Un exemple d'aixo
el trobem en les espanyoles Arianna Puello, o Mala Ro-
driguez, i encara que la llista de dones que lluiten per
a trencar amb la visié masclista d’'aquest estil, és molt
amplia: Anita Tijoux (Xile)) Mamba Negra (Meéxic), Ac-
titud Maria Marta (I'Argentina), Karol Conka (el Brasil),
Spektra de la Rima (Colombia), Danay Suarez (Cuba),
Caye Cayejera ('Equador), Rebeca Lane (Guatemala),
Anarkia Ruiz (Veneguela), Little Simz (el Regne Unit),
Sampa the Great (Botswana-Australia), Ruby Ibarra (Fi-
lipines), IAMDDB (Manchester-Angola), la seguent cita
mostra la lluita constant de les dones per a obtindre la
igualtat: <A vegades no obtenim el reconeixement que
els homens obtenen i venem meés discos. No rebem el
mateix impuls que els artistes masculins» (Lil' Kim, 2003).

Arianna Puello
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UniraT 7. UMCTURA L LA MELODIA

Un nehp 7967” aag oons

l.l. UACTURA

Quan escoltes di-
versos sons, la teua oida
és capacg de reconéixer
clarament si es tracta
de sons iguals que es
repeteixen o si, per con-
tra, es tracta de sons di-
ferents

En la unitat anterior ja vam veure que el
SO consistia en una ona vibratoria d'un cos
sonor que es transmetia a través de diversos
mitjans. Per aixo, la variacié de l'altura dels
sons depén de la freqUéncia de vibracié del
cos sonor, és a dir, del nombre de vibracions
per segon.

Un so és més greu com menor és la fre-
quencia (menor nombre de vibracions per
segon) i un so és més agut com mes gran és
la frequéncia (major nombre de vibracions
per segon).

Projecci 1

50 greu 50 agut



De la mateixa manera, també l'altura dels sons esta
directament relacionada amb la mida del cos emissor,
de manera que els cossos més grans emeten sons Mes
greus, mentre que els sons aguts son emesos per Cossos

més xicotets. Aixi, doncs, les veus masculines son, general- Respon les questions plantejades
ment, més greus que les femenines per la grandaria de la en el QUADERN D”ACTIVITATS
laringe; en el cas dels xiquets, amb l'arribada de I'adoles- pags. 14-16 W

céncia pateixen un canvi en la veu a causa del creixement
de la laringe.

1.2, EL NOM DELS SONS | LA POSICIO N PENTALRAMA

Els musics van veure que, per a poder interpretar els sons amb les veus o els instruments, calia
«inventar» un sistema que especificara clarament l'altura dels sons. Per aconseguir-ho van crear
diferents sistemes de notacions que, amb el pas del temps, van donar com a resultat la creacié
del pentagrama.

El pentagrama («pentWa» = cinc i «grama» = linia) és el suport on s'escriu la mdusica. Esta for-
mat per 5 linies horitzontals i paralleles en les quals es colloquen els signes musicals

Fixa't que tant les linies (5) com els espais (4) es compten de baix cap a dalt:

Les linies Els espais

— N W NGO
W

Precisament, en el pentagrama és on es colloguen els sons, de manera que cada so esta re-
presentat per una nota musical. Aixi, doncs, cada nota rep un nom depenent de la posicid que
ocupa en cada linia i espai del pentagrama, com pots observar tot seguit:

o\

Pl O
( Py O ©
> O ~F
n Py O ©
ANE"4 Py O ©
¢ o O i
do re mi fa sol la Si do’ re’ mi’ fa’ sol’

L'origen del nom que reben els sons es deu a un monjo del
segle Xl anomenat Guido D'Arezzo, el qual, en els seus escrits di-
dactics, va crear un sistema perqué els cantants tingueren una
referéncia clara de l'altura dels sons.

Respon les qiestions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
pag. 16-17 /4

Projecci6 2
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1.%. LA POSICLO DEL SONS FORA DEL PENTALRAMA

No obstant, hi ha sons que sén massa greus o massa aguts i que no es poden escriure dins del
pentagrama. Per a poder representar-los graficament s'utilitzen les linies addicionals, que sén
unes ratlletes curtes que es colloquen damunt o davall del pentagrama.

Tot seguit tens una mostra d'alguns sons que s'escriuen fora del pentagrama.

Sons greus
%
e O -©- e B o
RE DO Si LA
Sons aguts
n O © O ©
-
@
o)
SOL LA sr DO’

En els exemples anteriors hauras observat que al comen-
cament de cada pentagrama apareix sempre aquest signe:

[ Fan)
V

[y,

Es tracta de la clau i s'escriu al comengament del pen-
tagrama. Té una gran importancia, ja que determina el
nom de les notes.

Hi ha diversos tipus de claus, encara que en aquest curs
nomeés estudiaras la clau que més s'usa i que és la que ha
aparegut abans: la clau de Sol en 2a linia.

Aguesta clau ens indica que la nota que es colloca en la
segona linia s'anomena Sol.

o)
é—e—‘ Respon les qestions plantejades
ry) en el QUADERN D"ACTIVITATS

sol pag. 18 /4
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[-4. ELS SONS ORDENXTS (ESCALES)

Quan disposes els sons d'una manera ordenada en el pentagrama, pots obtindre séries de
sons que vagen d'una altura major a una altura menor (descendent).

(@]

N>

e
~ O Pay
~ (@] Pay
Y, © O o
O, al contrari, d'una altura menor a una altura major (ascendent).
e
S O ©
o

(@)

0

(@)

QQS%

ey
0 h— 4
Doncs bé, les series de sons ordenats a manera de graons d’una escala s'anomenen escales i

contenen tots els sons necessaris per a crear una melodia.

A continuacid observaras la unié d'una escala en sentit ascendent i descendent.

Projecci6 3
Respon les questions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
pag. 19 W

1.5. LA MELODIA (SUCESSIO DE SONS)

La melodia és un dels elements més importants de la musica i, generalment, és al que més
atencid prestem quan sentim una cangd. Habitualment I'instrument que més seguim és el que
interpreta la melodia, per exemple, la veu del cantant, mentre que, de vegades, la resta d'instru-
ments passen desapercebuts.

La melodia és una successié de sons que van avancant en el
temps mitjangcant les combinacions de diferents altures (intervals
melodics).

Si proves a combinar sons de l'escala de manera «desordenada», amb diferents altures que
pugen, baixen o es mantinguen en el pentagrama, aconseguiras compondre una melodia. Se-
gons el tipus de combinacid que faces amb els sons, podras obtindre diferents tipus de melodies.

Aci en tens dos exemples:

Melodies amb salts grans

)

Projecci6 4
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Melodies amb salts xicotets

0

[

N
\

[Y)

Respon les giestions plantejades Projeccio 5
en el QUADERN D"ACTIVITATS

pag. 20 W

1.6 ELS INTERYALS (LA DISTANCIA ENTRE ELS SONS)

Qualsevol melodia esta formada per diversos sons de diferents altures entre els quals hi ha
distancies diferents. Doncs bé, a la distancia d’altura que hi ha entre dos sons que apareixen de
forma successiva s'lanomena interval melodic.

Per a calcular uninterval sols has de comptar el nombre de notes que hi ha des de la nota més
greu fins la nota més aguda o a I'inrevés. Aci en tens un exemple:

£ >

{ P
<O

D

ef

una 3a?

Tingues en compte que dos notes del mateix nom i entonacio no constitueixen un interval, ja
gue entre aquestes no hi ha distancia. Aixd s'anomena unison.

4

O (@)

\\3Y4
e

Depenent de la segona nota que forma l'interval melddic, aguest pot ser:

e ascendent quan la segona nota que forma l'interval és més aguda que la primera.

e descendent. quan la segona nota que forma l'interval és més greu que la primera.

® conjunt quan les dos notes que formen l'interval sén correlatives (van seguides).

e disjunt. quan les dos notes que formen l'interval no sén correlatives (no van seguides).

® simple: quan la distancia que hi ha entre les dos notes que formen l'interval no supera la 8a.

® compost quan la distancia que hi ha entre les dos notes que formen l'interval supera la 8a.

natural quan les dos notes que formen l'interval no estan alterades.

alterat quan una o les dos notes que formen l'interval estan alterades amb un sostingut
o un bemoll.

Aci tens exemples d'aquestes caracteristiques
24



ascendent descendent conjunt disjunt

[ an) ~
'\3 S © © S o © O o
natural alterat simple compost
) o ) ©
S —o | 1O i
[ Fan) /@) il [ Fan) O
ANV O ANV
o) 0 = O

En els exemples anteriors apareixen els signes ﬁ (sostingut) i b (bemoll).
Sén les alteracions musicals, signes musicals que serveixen per a modificar l'altura de les no-
tes de forma ascendent i descendenti que influeixen en la composicié d'una melodia.

En la unitat 3 les tractarem amb més detall.

Respon les qiiestions plantejades

en el QUADERN D"ACTIVITATS
pags. 2122 /4

‘ (’\GA 1 Cls"'e
) 2,
2 v

U UNA CURIOSITAT

Els ultrasons sén ones sonores amb una frequéencia superior a 20000 Hz que no poden ser
percebudes per I'oida humana. No obstant aixd han sigut clau en diferents invents com:

® E| sonar, utilitzat per a la navegacio, confeccié de ma-
pes marins, o la localitzacié d'objectes o éssers vius en
la mar, projecta ones ultrasdniques que reboten en
els obstacles, transformant-los posteriorment, en un
senyal electric visible en una pantalla.

® En el camp medic, I'ecograf, empra un ultraso de
baixa intensitat que es projecta sobre els diferents or-
gans interns que, en xocar tornen en forma de resso,
transformant el senyal en imatges, sobre la pantalla.

Projeccié 6

REPASSEM £L Respon les questions plantejodes

i en el QUADERN DACTIVITATS
QUE HEM APRES s, 2223 W
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| BLOC 2 CREACIOIPRACTICAMUSICAL
2,1. CRENCIORITMICA

Aquesta activitat servira per a practicar les figures de corxera. Es tracta d'una figura que té la
meitat del valor d'una negra i que en la partitura pot aparéixer de formes diferents. En qualsevol
cas, la seua durada és sempre la mateixa.

Les corxeres poden aparéixer en les partitures de maneres diferents: soltes o agru-
pades amb una barra d'unidé. S'interpreten sempre exactament de la mateixa manera.

En qualsevol dels casos, una corxera valdra la meitat d'una negra. El seu valor en
els compassos més habituals com % , Z i 2 és de mig temps.

CORXERA SILENCI DE CORXERA PARELLA DE CORXERES GRUP DE 4 CORXERES
¢b=1/2temps 7=1/2temps ﬂﬂtemps m =2temps
Sillabes . L. .
ritmiques: ti un ti ot ti u ti ot

Respon les giiestions plantejades
en el QUADERN D"ACTIVITATS
pao. 24 W

7,7, PRACTICARATMICA

Practica les figures apreses. Pots usar sillabes ritmiques, sons corporals
o instruments de percussio.

CORXET
1 2 3 4
"4‘:“:‘ e ‘:“:‘ e
5 6 7 8

9 10 11 12
13 14 15 16
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1% PRACTICA | (UKELELE)

Com ja saps, lI'ukelele és un instrument de corda i aguestes han de tindre una tensid concreta per-
qué sone la nota afinada, per la qual cosa abans de comencar a tocar és necessari afinar-lo, ja que mol-
tes vegades les cordes es desafinen. Actualment existeixen eines que ens ajuden a afinar, aplicacions
per al teléfon mobil, la tauleta o I'ordinador, i fins i tot afinadors que es col-loquen sobre el propi instru-
ment. No obstant aix0, i malgrat I'existencia d'eines que ens ajuden a afinar, també és interessant anar
retirant-les a poc a poc, ja que si s'educa l'oida i s'entrena diariament també estarem perfeccionant la
nostra escolta i educacid auditiva.

ACTIVITAT

Amb I'ajuda d'un afinador o simplement escoltant els sons amb el piano o qualsevol altre instru-
ment, afinarem el nostre ukelele. Recorda que, si el so esta baix d'afinacid, la corda cal tibar-la, i, per
tant, girar la clavilla corresponent cap a I'esquerra, i a lI'inrevés, si el so esta alt d'afinacié caldra desten-
sar la corda, per la qual cosa caldra girar la clavilla cap a la dreta.

la corda (la
: @ g
ry 2a corda (mi) (\9 S — >
3 3a corda (do) ry) o o
4a corda (sol) sol do mi la
La pua

Fins ara hem premut les cordes amb el polze, no obstant aix0, existeix un objecte molt utilitzat que
es diu pua o plectre. Es tracta d'una peca en forma de triangle, feta de diferents materials com ara
plastic, fustes, os, metalls... encara que les més utilitzades son les de plastic. Aquestes també s'usen per
a prémer les cordes, substituint els dits. N’hi ha de diferents gruixos en funcié del so que vulguem pro-
duir, les blanes emeten un so més suau i les dures un so més contundent, encara que per a comengar
és aconsellable tocar amb pues mitjanes o blanes.

La forma més usada d'agafar la pua és quedant la meitat lliure, i I'altra
meitat coberta pel dit index i polze. El contacte sol ser amb el tou del dit pol-
ze,iamb el costat de la tercera falange del dit index. Aixi quedara la pua ben
subjecta i estabilitzada, perd sense arribar a tindre la ma tibant.

27




PRACTICA

1. Practicarem amb I'Gs de la pua. Per a comencar agafarem la pua com s’ha explicat anterior-
ment, i encara que ha d’estar ben subjecta amb els dits, la ma és convenient que estiga re-
laxada, per a poder-la moure amb una certa soltesa. Per a comencar, podem practicar aquesta
técnica de subjeccié amb els dits i relaxacié de ma, passant-nos la pua per la cama o cuixa com
si ens estiguérem rascant. Aixo ens pot ajudar a captar el concepte de subjeccié de dits, i de
relaxacié de ma, alhora.

2. La mateixa activitat que hem fet anteriorment la farem sobre les cordes de I'ukelele. Ara rasca-
rem les cordes amb la ma dreta, mentre que amb l'esquerra les «silenciem» perqué no sonen.
«Silenciar» les cordes significa que recolzarem suaument els dits de la ma esquerra perquée
aquestes no vibren i per tant no sonen.

3. Unavegada que ens hem familiaritzat amb la pua, realitzarem els segiients ritmes. De moment
mantenim les cordes silenciades, per la qual cosa només utilitzarem la ma esquerra amb la
pua.

a. Ritme de blanques i redones tocant totes les cordes de dalt cap avall, és a dir, des de la 4a fins a
la 1a. La manera d'indicar-ho és amb una fletxa cap avall.

b. Ritme de negres i redones tocant totes les cordes de dalt cap avall, com en I'anterior activitat.

s ) ) ] ] R N N I

T .l
3z & i e +

c. Ritme de negres, blanques i redones tocant totes les cordes cap avall i cap amunt. Les fletxes
indiquen la direccié de la ma.

LS
K
¥

Projeccié 7
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2.4, PRACTICA 1l (FLAUTN)

Amb aquestes activitats podras practicar els sons amb la flauta de forma progressiva. En
aguest cas practicarem el Sih

Practiquem el Sib

me/g
,,e O,

A

P
¢
1
T
¢

g

YT
o
|
1
YT
o)

¢

13 14 15 16 17 18

1
P
0]

QQS?ND
o

19 20 21 22 23 24 25

YT
1
1

YT
1

o)
¢

o)
g

26 27 28 29 30 31 32

1
YT
0

1

1
YT
0
YT
¢

1.5. CRENCIO | IMPROVISACLO

Respon les qestions plantejades

Demostra la teua habilitat com a compositor i com a en el QUADERN D"ACTIVITATS
instrumentista component una melodia senzilla i impro- pag. 25 w
visant.
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BLOC 3 INTERPRETACIO MUSICAL

Interpretem a dos veus

erpr,
R Pre,

Base

Projeccio 8

Flauta 1

ov’®

Esta ambientada en el 1757, a la vora del riu Hudson, on fran-
cesos i anglesos lluiten pel domini de la regié. Una extraordinaria
aventura protagonitzada per Hawkeye (Ull de falcé), un home
blanc adoptat pels indis mohicans que, després de salvar d'una
emboscada a Cora Munro i a la seua germana menuda Alice, fi-
lles d'un oficial britanic, es proposara acompanyar-les fins al fort
anglés William Henry, que esta patint el setge dels francesos i
dels indis

L'OLTIM DELS MOHICANS

Trevor Jones & Ran(fy FEdelman

Sib

Solm 9 10 Fa 11 12 13
8
1 | |
e : — | o
o) 1 O —
Fa 14 Sol 15 16 Solm 17 18 Fa 19 20
n |
+ —— o —
Q) O
Sib 21 Fa 22 23 24 Mi b 25
f Solm
] |
#\U—b = o & =D P ——
DY) ==
Solm 26 Mib 27 Sib 28 Solm 29 Fa 30
o)
== P . =
Q) [«
31 32 Mib 33 Solm 34 Mi b 35
o) Solm
=D - if" = & Il"‘ P Y
— &
D))
Si b 36 Solm 37 Fa 38 39 40
f) Solm
_,),(n >—5 be . = :
V
o)
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L'ULTIM

DELS MOHICANS

Flauta 2 Trevor Jones & Randy Edelman
1 2 3 4 5 6 7 8
D4
)
9 10 11 12 13 14
f
; E e ha
[ fan W [P PO =
~~V = O O
[Y) O
15 16 17 18 19 20
!
;E e
[ fan) > A= (@)
~V O O
) = o
v
21 7 23 24 25 26
= . .
[ fan D > D L
N~V O [P
e O
N~———
27 28 29 30 31
;E = Ih . -4 I
—@—6—‘ 2 et =K
()
32 33 34 35
= ' .
- 2Y |2Y
[ Fan) V= ~ v
~V
)
36 37 38 39 40
== '
or—— be = ;
) -
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er
'\“‘ Pre'

Cantem i toquem & e%-.
0
2 Projeccio 9
LA BELLA | LA BESTIA

Alan Merken
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erpr,
's“‘ P ("

Q
o

Base

Projeccié 10

Interpretem amb les dos mans

Pandora, una lluna del planeta Polifem, és habitada I'any 2154 pels na'vi, una
raca humanoide assentada al voltant d'un arbre geganti que cobreix una im-
mensa veta d'un mineral molt cotitzat, 'unobtainium. Aquesta font mineral su-
posaria la solucioé als problemes energetics de la Terra. No obstant aixo, I'oposicid
dels nadius als plans dels humans desencadenara un conflicte armat de propor-
cions fantastiques.

AVATAR

James Horner
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