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1. CONTEXTOS | CULTURES

MUSICALS

UORGENDE LA
NOSTRA MUSICA

L'EDAT MITJANA

. Viatgem per la historia
Edat mitjana
Una curiositat
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8 projeccions

2.1. Musica religiosa

2.2. Musica profana

2.3. Instruments

2.4. Ordenem conceptes
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10 projeccions
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El CLASSICISME
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Classicisme
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2.3. Instruments
2.4. Ordenem conceptes
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3.1. Formes instrumentals
3.2. Compositores i compositors
3.3. Assimilem conceptes
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EXPRESIODE
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El ROMANTICISME

Viatgem per la historia

Una curiositat
Activitats
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Romanticisme i Nacionalisme

2.1. Musica instrumental
2.2. Musica vocal
2.3. Instruments
2.4. Ordenem conceptes
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3.1. El Nacionalisme
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3.4. Assimilem conceptes

Activitats
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WREOLUCO M
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La MUSICA
CONTEMPORANIA

Viatgem per la historia

Impressionisme i musica

contemporania

Una curiositat
Activitats
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2.1. Musica impressionista
2.2. Musica contemporania
2.3. Instruments

2.4. Ordenem conceptes

Activitats
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11 audicions

3.1. Partitures
3.2. Compositores i compositors
3.3. Assimilem conceptes

Activitats
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4.1. L'Edat mitjana en la musica
actual

Activitats
6 projeccions

6. INTERPRETACIO MUSICAL

4.1. El Renaixement en la musica
actual

Activitats
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Quen a Omagen (2 veus)
Ut queant laxis
Gladiator (instrumental Orff)

3 projeccions

4.1. El Barroc en la musica actual
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Una sanosa porfia
Mamma mia
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4.1. El Classicisme en la musica
actual
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Fiesta pagana (instrumental Orff)
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4.1. El Romanticismei el
Nacionalisme en la musica actual
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Cuarteto del emperador (2 veus)
Dona nobis pacen
The Wall
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4.1. Musica contemporania
en la musica actual
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Radioactivity
Pavana de Fauré
Bolero de Ravel

3 projeccions




UnitaT | CORIGEN DE LA MUSICA

LQEOZJ mﬁﬁana

BLOC 1 CONTEXTOS | CULTURES MUSICALS

-1 VIXTEEM PER LA HISTORIA

1.1.1. Cronologia. Aspectes historics i socioculturals

Aquest periode s'inicia a la fi del segle V coincidint amb la caiguda de I'lmperi Roma a ma dels po-

bles germanics i amb la maxima expansid del Cristianisme; i finalitza cap al segle XV.

En I'ambit social, s'estableixen els fonaments de la formacid dels futurs estats europeus. Pero
abans que aixo passe trobarem, durant molt de temps, una Europa fragmentada en una gran quan-
titat de xicotets territoris dominats per poderosos senyors feudals permanentment en lluita, anhelant

majors possessions i poder.

D’'altra banda, el Cristianisme s'estén imparablement per
tot el moén, de la ma del Papa, a través d'una gran xarxa de
monestirs i abadies que no coneixen fronteres. Es també
el temps de les Croades, expedicions militars liderades pels
regnes cristians que pretenen el rescat dels llocs sants de Je-
rusalem, gue en aguestos moments es troben en mans dels
musulmans.

Projeccio 2

En I'ambit cultural, encara que trobem algunes corts de
nobles poderosos en que hi ha un desenvolupament cultural,
la veritat és que la vida cultural es concentra en els monestirs
i abadies on les arts i les ciencies son conreades pels monjos,
hereus del llegat cultural de I'antiga Grécia i Roma, que acon-
segueixen grans progressos en tots els ambits del saber i es-
criuen una gran quantitat de llibres i manuscrits.

Projeccio 3

Projeccié 1




Dues seran les etapes en que es desenvolupara aquest periode:

1. L'alta Edat mitjana: des de 'any 476 (segle V) fins I'any 1000 (segle XI), l'imperi
roma inicia una agonia politica, social i econdmica mentre diversos pobles bar-
bars assetgen les seues fronteres. Projecci 4

2. La baixa Edat mitjana: des del segle Xl fins al segle XV, sén molts els canvis que
es viuen en aquest periode, des del naixement de xicotets llogarets (burgs) al
si d'un estat feudal, fins a arribar al maxim esplendor, durant el segle Xlll, amb
la construccié d'imponents catedrals gotiques que mostraran la intencié de
I'hnome d'unir el cel amb la terra i reflectiran aixi el canvi de mentalitat fugint de

I'ambient fosc i ombrivol del Romanic. Projeccid 5
En I'ambit musical trobem, dins de la musica religiosa, el cant gregoria, impulsat pel
papa Gregori |l el Gran,com a eina per a inculcar en la gent de I'época les idees de I'Església
cristiana a través del cant i I'oracio. Projecci6 6

A l'altre extrem se situa la musica profana o popular, interpretada pels joglars i trobadors, com
a mitja de diversié i d’'entreteniment del poble i dels nobles rics, que reflecteix, a través de les danses
i cancons, les inquietuds i sentiments propis dels humans.

Respon les qiiestions plantejades Projecdt 7
en el QUADERN D”ACTIVITATS
pag. 6 W
UNA CURIOSITXT
Fa més de 2500 anys a Grécia es pensava que diferents tipus de musica
representaven directament estats d'anim i passions (el valor, la tempranca...),
perdo també els seus oposats, persuadint a qui l'escoltava de les seues quali-
tats, bones o dolentes. La doctrina de I'Ethos era un tractat que establia quina
classe de musica és la més adequada per a aconseguir una perfecta harmo-
nia entre el cos, la ment i 'univers, o per a crear determinades sensacions en brojecis 8
qui l'escolta.

Acabes de comprovar el gran interés que despertava el coneixement teodric de la musica
en l'antiga Grécia. L'estudi cientific dels components quantificables de la musica, les escales
i els seus intervals, les proporcions matematiques que els regeixen i la seua projeccié als co-
neixements humans, semblaven, no obstant aixd, només coses destinades a ser investigades
exclusivament, pel génere masculi. Malgrat tot, en el segle Il a. C. va ser la fildsofa i aristdocrata
Ptolemais de Cirene, qui va escriure un impressionant tractat sobre la teoria harmonica pitagori-
ca sent ampliament difés i causant gran admiracié entre els filosofs més brillants de I'eépoca.




BLOC 2 ESCOLTA I VISIONAT

2.1 LA MUSICAREUIGAOSA N UEDAT MITIANA

L'Església cristiana de I'Edat mitjana prohibia el cant femeni
i I'ds d'instruments perquée considerava que distreia els fidels
del culte.

De la mateixa manera, desaprovava I'Us de la musica
com a simple entreteniment per a cantar o per a ballar,

ja que considerava que aixd podia recordar als nous cris- Frojeci6 9
tians un Mmon antic ple de déus pagans.
Per aix0 encaminara I'Us de la musica al servei exclu-
siu de l'oracié amb un proposit clar: recordar I'existéncia
d'un Uniciveritable Déu i preparar 'home d'aquesta epo- -
rojeccio

ca per a morir cristianament i reunir-se amb el seu Crea-
dor.

Per aixd es van crear les escoles de cant, scholae cantorum,

amb l'objectiu de conservar i transmetre els cants. Cants que

al segle VIl sén unificats i recopilats pel papa Gregori | el Gran, Papa Gregori | ¢l Magne

gue va establir una serie de condicions perqué en totes les es-

glésies se celebrara la litUrgia d'una mateixa forma. Es aixi com

va sorgir la musica religiosa coneguda amb el nom de cant gre-

goria, un cant monodic (una sola melodia), a cappella (sense
acompanyament instrumental), en llati i que es convertira en el Projecié 11
cant oficial de I'Església catolica.

En aquest periode la musica deixa de ser valorada Unicament com un sim-

g\cAl CIg,, ple entreteniment i passa a ser considerada una ciéncia, que forma part del
v 9 Quadrivium, un compendi de disciplines que resumien el saber de I'epoca, al

costat de I'Aritmeética, 'Astronomia i la Geometria.

La consolidacié del pensament provinent de I'Antiguitat, es reflecteix en I'obra del poeta
Dante Alighieri titulada Convivio (banquet de saviesa). L'autor de |la Divina Comeédia, reafirma la
connexid cosmica grega de la musica i l'univers, en comparar les 7 arts liberals amb els set plane-
tes, que es creien que conformaven el sistema solar I'any 1300. Aixi dins del Trivium, la Gramatica
corresponia a la Lluna, la Logica a Mercuri i la Retorica a Venus. En el Quadrivium, I'Aritmeética
corresponia al Sol, la Musica a Mart, la Geometria a Jupiter i 'Astronomia a Saturn.

Una prova de la importancia que la musica ha tingut a
través dels segles és el paper que té actualment en la nostra T ,
at Ig » paperq Com ot 5 cultural Respon les qiiestions plantejades

Isome at, en la qua gs essenaa. en .a o.rmzuo cu Ejrad’ e en el QUADERN D ACTIVITATS
es personesf,, |:_>o’Fen<f|ant capacitats i actituds a través d'un pags. 79 W4
llenguatge unic i universal.

Projeccio 12



2,7.. LA MUSLCA PROFANAN UEDXT MITIANA

Encara que I'Església desaprovava I'Us de la musica que no tinguera una finalitat religiosa, les
cancons populars i les danses existiren des de sempre entre la gent del poble.

Entre els primers difusors d'aquest tipus de musica trobem
els joglars, que subsistien oferint jocs de prestidigitacio, acro-
bacies, nUmeros amb animals ensinistrats, en pobles i castells,
alhora que interpretaven les cangons d'altres compositors,
acompanyant-se de tota mena d'instruments. Eren conside-
rats gent marginal a la qual I'Església negava, fins i tot en el
moment de la mort, els Ultims sagraments.

Projeccié 13

Al segle Xll apareixen els trobadors, que componien la
musica i el text (poesia). Eren cultes i refinats i solien cantar
en les corts de palau. Els temes de les seues cancons esta-
ven inspirats en els ideals cavallerescos de la guerra (valentia,
honor, gallardia...) i en I'amor (fidelitat, lleialtat, abnegacid..)),
i acompanyaven les cancons amb diversos instruments (ar-
pes, llauts...).

Joglars

No utilitzaven el llati per a cantar, com en la musica religiosa, sind la llengua vernacla (la propia de
cada pais) i estaven ben considerats ja que, fins i tot, algun d'ells pertanyia a la noblesa.

Altres variants de trobadors sén els troveros (del nord de Franca) i els minnesangers (procedents
d’Alemanya).
Projeccié 14

A Espanya cal destacar, com a trobadors importants, a Martin Codax de Vigo, autor de les Canti-
gas de Amigo, i a Alfons X el Savi (1221-1284), rei que va promoure les arts i les ciencies i autor d'alguna
de les 417 melodies que integren l'obra Las Cantigas, peces dedicades a la Mare de Déu, composades
cap a la segona meitat del segle XlllI, en galaicoportugués (considerat I'idioma aristocratic i més idoni
per a la poesia) i que narren els miracles ocorreguts gracies a la seua intervencié. Es una obra profana
tot i tindre una tematica religiosa, ja que la Mare de Déu se’'ns presenta com si fora una dona amb sen-
timents humans preocupada per guiar cap a Déu els éssers terrenals.

Projeccié 15

Les formes musicals més usades son les formes amb tornada, com la balada i el virolai (cangcons de
ronda), el rondod (dansa francesa) i la pastorel-la (dansa medieval entre un cavaller i una pastora).

Respon les qestions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
pags. 10-11 W

* cantiga: composicié religiosa o profana on es combina la
muUsica i la poesia en galaicoportugués.




1.%. CONEIX ELS INSTRUMENTS MEDIEUALS

VENT

De corda polsada

10

Lires i citares (provenen de les antigues arpes
d'origen grec), llatt (instrument d'origen arab), sal-
tiri (donara lloc al futur clavicembal) i la citola (ante-
cessora de la guitarra).

Llait

PERCUSSIO

Saltiris



De corda percudida

Tympanon (es tocava colpejant les cordes amb
una mena de martell; amb el pas del temps do-
nara lloc al clavicordi i, més tard, al piano).

Tympanon

De corda fregada

El rabec (en forma de pera) i la fidula (de forma

valada), la viola d’arc (molt més tard donara lloc

a la familia dels violins) i la viola de roda (sona
en accionar un manubri amb
una roda que frega les cordes.
També rep el nom de samfoina
a Espanya).

Projeccié 16

Llait i rabec Violes de roda

De fusta

Les pifres (amb el pas del temps dona-
ran lloc a les actuals flautes travesseres),
la gralla (oboé primitiu), la dolgaina (usa-
da actualment en la musica tradicional),
la cornamusa (gaita gallega, decorada
amb caps tallats d’hdmens i animals).

(ornamusa Pifres

De metall

La corneta medieval (corn que donara
lloc a les cornetes actuals), el serpenté
(instrument de so greu, en forma de serp
enroscada), la botzina (trompeta recta
gue servia per a anunciar l'arribada d'un
princep o un rei), el sacabutx (antece-
dent del tromb?).

Botzines Serpentd

n




De vent-mixt

Orgues portatils (de xicotetes dimensions, que se solien
portar penjats al coll o al muscle i es tocaven amb la ma dre-
ta mentre que amb l'esquerra s'accionava una manxa per a
insuflar-hi aire).

Projeccid 17
Orgue portatil

FAMILIA DE PERCUSSIO

Existia un instrumental molt divers, procedent, fins i tot, d'altres cultures molt antigues:

El bombo amb cascavells, els cimbals (platerets), la nagqara (timbals), la darbukka (tamboret en
forma de copa i cos de ceramica que es tocava recolzat sobre el muscle), les teules (rudimentaries cas-
tanyoles fetes amb trossos de teula), el tintinacle (una vara amb campanetes xicotetes d'origen roma),
i triangles.

(imbals Gralla i teules Albogé i darbukka
Projecci6 18 Respon les giestions plantejades
en el QUADERN D’ACTIVITATS
pags. 1213 W

24 ORDENEM CONCEPTES

Ara que ja coneixes els principals aspectes de la musica religiosa i profana de I'Edat mitjana, realitza
en el Quadern d'Activitats la qUestié que et proposem i obtindras un resum amb les seues caracteris-
tiques més rellevants.

Respon les quiestions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
pags. 13-14 W
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. BLOC 3 ALTRESDADES DINTERES
2.1, NRES DERENOVYAIO EN LA MUSICA MEDIEUAL

Naix la polifonia: sorgeixen les melodies
simultanies

Una nova manera de fer musica pren auge en aquesta
época: la polifonia (poli = diversos / fonos = sons o veus) i arriba,
finsitot, a desbancar el cant gregoria que tan important havia
estat durant I'época que ens ocupa.

a) Les primeres manifestacions polifoniques (segles IX-XI)

Les primeres experiéncies polifdniques se situen, sobretot, a I'abadia de Sant Marcal de Llemotges,
a Franga, i a través d'aquestes, I'Església trobara la manera de solemnitzar el cant litdrgic.

L'Organum
® Forma més senzilla de polifonia formada per 2 melodies.

® Construida sobre un cantus firmus (melodia extreta d'un cant gregoria), al qual se li afegeix
una segona melodia a distancia de 8a superior, de 5a inferior o a distancia de 4a superior.

® Anomenat també organum paralelum, pel moviment paral-lel que presenten les dues linies
melodiques.

2 8§ m = wm v
[ ] [ |
L [ ] i i i L i [ ] i
L
| |
Tu pa-tris sem - pi - ter - nus es fi- li- wus

El Discantus

® Variant de 'organum, és més elaborada que aquest, encara que segueix estant format, ini-
cialment, per dues melodies.

® A diferencia de 'organum (moviment paral-lel), el discantus funciona per moviment contrari
(quan un so puja, I'altre baixa o viceversa, a més respectant els intervals).

® De la seua evolucio sorgira el contrapunt (ounctum contra punctum = nota contra nota).

13




b) L'Ars Antiqua (segles XlI-XIlIl)

En aguesta época la polifonia es va imposant de forma progressiva, fet
aguest que marcara la decadéencia del cant gregoria.
Aquestes sén les novetats principals que sorgeixen en aquest periode:
® Els compositors deixen de ser andnims i signen les seues obres.
® E| centre musical compositiu se situa a Notre Dame (Paris).

® Compositors més importants: Magister Leoninus (Léonin) i Ma-
gister Perotinus (Pérotin).

® Apareixen noves formes polifoniques:

— el conductus amb un ritme processional i no basat sobre el
cant gregoria.

— el motet en qué 2 o 3 veus canten lletres diferents sobre
ritmes també diferents, i que acabara eclipsant fins i tot el
conductus.

c) L’Ars Nova (segle XIV fins al Renaixement)

Partitura de Pérotin

En aquesta epoca es produeix una ruptura amb tot I'anterior i la mentalitat compositiva del music

evoluciona:

® E| centre musical compositiu continua mantenint-se a Franga.

® Es publica el tractat musical de Philippe de Vitry, titulat Ars nova, en qué es recullen els se-

guUents conceptes:

a) la codificacié de tot el conjunt de signes musicals utilitzats fins aleshores.

b) nous conceptes com els signes de compassos i les unitats metriques.

® Compositors més importants: Guillaume de Machaut i Philippe de Vitry.

® Sorgeixen noves formes polifoniques més elaborades que reflecteixen el canvi de mentalitat
del compositor del gotic que busca el plaer i I'efecte purament sonor de la musica.

Respon les questions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
pag. 15 W

2.7 . COMPVOSITORES | COMPOSITORS
DE VEDXT MITISMNA

El paper de la dona en la composicié musical durant I’'Edat
mitjana

En un moén medieval dominat per homens, la majoria de dones com-
positores pertanyien a I'ambit litdrgic. Formades en les lletres i en el cant,
les monges escrivien les seues composicions per a ser interpretades per les
seues germanes en la congregacio. Tal és el cas de Tekla, una abadessa de
Constantinoble que en el segle IX ja compon un canon de nou seccions, ba-
sat en els nou cants biblics dedicats a la Mare de Déu.

14




No obstant aix0o, també existien unes certes dones pertanyents a classes socials elevades amb una
educacid acurada, com Kassia (Santa Casiana), la primera compositora bizantina la musica composta

de la qual en el segle IX es conserva completament. A ella se li atribueixen
unes cinquanta obres liturgiques, 261 peces literaries en forma de poemes,
epigrames i senténcies morals i és I'Unica compositora que va escriure un
himne de peniténcia a Maria Magdalena. A més, vint-i-tres dels seus him-
nes es canten en la litdrgia ortodoxa oficial, en els oficis de matines i ves-
pres.

En el segle XllI, Hildegarda de Bingen a més d'escriure valuosos trac-
tats de biologia i medicina, va compondre I'obra Symphonia harmonie ce-
lestium revelationum, trencant amb alguns dels limits de la composicid
litdrgica establits en I'época, a més de setanta-set cants i un drama litdrgic
musical en honor a Maria i als sants locals, aixi com sobre Déu i I'Esperit
Sant.

En el segle XlIl en el Monestir de les Vagues (Burgos), les monges es
formaven en el cant de dos i tres veus i I'ofici de cantora (cantrix) era el

Hildegarda de Bingen

més important després del de priora. Sancha Garcia va ser cantaire i després abadessa I'any 1204.
La cantora s'encarregava d'organitzar el cor, designa les solistes, tria els cants correctes per a cada
ocasié litdrgica, confecciona la taula de la setmana i adopta la musica per a les festivitats dels sants

locals.

La peca Fa fa mifa /Ut re mi ut, inclosos en el Codex de les Vagues,
coneguda com a «exercici de solfeig», es considera com un exemple

dnic en aqueix codex. La pega, copiada en el manuscrit en una data
proxima a 1330, fa referéncia a unes «verges cadurcensis o monges dau-
rades del Monestir de I'Orada o del de Lume-Dieu a Franga» i les anima
a cantar i a defensar la polifonia, en un moment en el qual aquesta era

guestionada pel Papa.

En la seglent projeccié podras conéixer en que consistia la famosa
peca Fa fa mi fa /Ut re mi ut, dins del Codex de les Vagues de Burgos,

coneguda com a «exercici de solfeig».

(odex de Las Huelgas

Fins al segle Xll, la major part d'obres sén andnimes i sols a partir
d'aquest segle apareix el que podem anomenar mdusica d'autor co-
negut. Entre els primers compositors que signen les seues partitures
hi ha dos monjos pertanyents al periode musical denominat:

Ars Antiqua (segles XII-XIIl)

Magister Leoninus «Léonin»

Pel que sembla, era conegut com un excel-lent organista i se
suposa que va ser un monjo de la catedral de Notre Dame que
va iniciar la fase creativa de la musica religiosa amb un nou es-
til, 'organum i el discantus.

Projeccié 19

Léonin
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Magister Perotinus «Pérotin»

Nascut a Paris al voltant de 1155, se sap que va morir el 1230. Va ser el successor de Léonin a Notre
Dame i era considerat un gran intérpret i compositor de discantus. La realitzacié d'organum a
tres i quatre veus cap a I'any 1200 va suposar un pas importantissim cap al desenvolupament de
la polifonia, que fins aquest moment havia estat concebuda per a dues veus.

Ars Nova (segle XIV)
Philippe de Vitry

Nascut a Paris el 1291, es creu que podria haver estudiat a la Universitat de Paris, ja que en al-
guns documents se I'esmenta com a “Magister”. També va ser diplomatic i soldat i, el 1351, va
arribar a ser bisbe de Meaux, poblacio situada a l'est de Paris. A ell es deu el tractat de notacié
musical “Ars Nova” del segle X1V, que va donar nom a tot el moviment musical del seu temps
i que va suposar una ruptura amb la forma de compondre i entendre la musica fins aquest
moment.

Guillaume de Machaut

Clergue, poeta, compositor francés i secretari de Joan |, rei
de Bohémia, a qui va acompanyar en els seus viatges i expe-
dicions militars, va ser a més el maxim representant de I'Ars
Nova i el més celebre compositor del segle XIV. Nascut el 1300,
va compondre nombrosos motets, cancons i balades en qué
introdueix grans novetats i innovacions tecniques, centrades
en el ritme i la mesura. La seua obra més interessant és La
Missa de Notre Dame, la primera missa polifonica escrita. Va
morir el 1377 a Reims, després de sobreviure a la pesta negra
gue va assolar Europa, supervisant la seua extensa obra.

Pérotin

Altres compositors de I'época
A Italia: Francesco Landini i Johannes de Garlandia.
A Anglaterra: Walter Odington.

A Alemanya: Franco de Colonia.
Respon les qiiestions plantejades

en el QUADERN D’ACTIVITATS
pags. 16-17 /4

Projeccié 20

2.2. \SSIMILEM CONCEPTES

Respon les qestions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
pags. 17-19 W
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. BLOC 4 INFLUENCIADELEPOCAENLAMUSICA
4.1. VEDXT MITIANA EN LA MUSICA ACTUAL

Malgrat el temps transcorregut, el mén medieval continua sent
present en nombrosos estils musicals de hui dia, a través de les
seues lletres, estetica, instruments, etc.

En la musica pop podem trobar referencies medievals en al-
gunes lletres de cancons, on fan al-lusions a I'nonor dels cavallers,
a I'amor... aixi com cancons dedicades a personatges d'aquesta
llunyana época com Robin Hood o Joana d'Arc, a qui precisament
el grup OMD (Orchestral Manoeuvres in the Dark) va dedicar una  (yp
canco amb la qual va obtindre un gran éxit.

Projeccio 21

El rock i especialment el heavy metall, han sigut un dels estils que
més s’han inspirat en el mén medieval, tant a nivell estétic, com pel con-
tingut de les seues lletres. Entre els grups més destacats estan Epica,
Nightwish, Temptation, White Skull, Bolt Thrower, Blind o Corvux
Corax, qui mescla instruments i melodies purament medievals amb
ritmes rock i simfonics, tal com comprovaras en la seglent projeccio.

Epica
Projecci 22

També a Espanya, és present aquesta connexid en-
tre la musica del nostre segle i la de 'Edat mitjana, a tra-
vés del rock medieval. El grup Nu, aixi com Terra Santa,
preocupats per dedicar lletres a les croades, al Cid o a
la Reconquesta, son clars exemples de la influéncia de
I'Edat mitjana.

o Tierra Santa
Projeccié 23

La mausica celtica, malgrat
tindre uns origens populars i me-
dievals molt antics, encara conti-
nua viva. Instruments ancestrals
d'aquestes cultures encara conti-
nuen tenint plena vigéncia, amb
cangons i intérprets que han collit
grans eéxits com Carlos Nuhez,
Hevia o Céltica entre altres.

Projeccié 24

Hevia Carlos Nufiez
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En els Ultims temps s'’han realitzat alguns experiments cu-
riosos, fusionant cant gregoria amb sons electronics, dance
i diverses bases ritmiques. Entre els grups més destacats en
aquest estil de musica experimental es troben: E Nomine,
Gregorian, Era i Enisgma.

Projeccié 25

Gregorian

A semblanca dels antics trobadors medievals
que anaven d'un lloc a un altre, amb els seus ins-
truments, entonant les seues cangons i distraient
amb espectacles a les gents, també hui en la musi-
ca actual trobem musics semblants: els cantautors,
autors de les seues propies cancons, els qui solen
incorporar lletres basades en tematiques socials, po-
litiques, personals i fins i tot filosofiques.

En aquest sentit destaca la can¢od protesta, amb
lletres critiques i reivindicatives davant determi-

Joan Manuel Serrat

nades situacions. A Espanya, cantautors com Paco
Ibafez, Luis Eduardo Aute, Joan Manuel Serrat
o Victor Manuel, al costat d'uns altres de fama in-
ternacional, com Bob Dylan, Joan Baez o Leonard
Cohen, entre altres, simbolitzen la lluita davant si-
tuacions injustes i la denuncia de l'inconformisme
de la societat davant les guerres, situacions politi-
ques o morals, a través d'una musica directa que no

deixa a ningu indiferent.
Bob Dylan

Al costat d'ells, altres cantautors tant pertanyents al panorama internacional com nacional, es de-
canten per una musica més comercial, amb lletres proximes a la gent, on bolquen les seues vivencies
més personals i intimes com en el cas de Neil Young, Neil Diamond o Tom Waits, Pablo Lépez, Joan
Manuel Serrat, Rosana, Pedro Guerra, Rosalia, Joaquin Sabina, Pablo Alboran, Manuel Carrasco o
Rozalén, entre molts altres.

Projeccié 26

Respon les giiestions plantejades
en el QUADERN D"ACTIVITATS
pag. 20 W

Rosalia Rozalen
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5.1 CRENCIO MUSICAL
5.1.1. UALCTURA

Les notes musicals

Els sons es col-loquen en el pentagrama, que és una pauta formada per cinc linies i quatre espais
horitzontals i paral-lels.

Si escrivim els sons en el pentagrama seguint l'ordre de les linies i espais, aquestos apareixeran
ordenats en escala.

% p= O o
= O ©
[ fan P O o
A\NS" = O =
Y]
MI FA SOL LA Sl DO RE’ Ml FA

Linies i espais addicionals

Quan volem escriure sons més greus o aguts que els anteriors, hem d'utilitzar les linies i espais
addicionals, que son linies imaginaries que només apareixen amb la nota musical.

n . o o O ©
o o ©
[ M an
ANS Y4
o)
DO’ RE’ Ml FA' soLl’ LA S DO"
Ordenats de manera ascendent.
[ fan MK © ) =y
Ui S——o—o— o
-©- O 3
LA SOL FA Ml RE DO Sl LA

Ordenats de manera descendent.

Les claus

Les claus sén els signes que es col-loca al principi del pentagrama i determinen el nom de les no-
tes. Habitualment les partitures utilitzen la clau de Sol, encara que també hi ha altres claus com la de
Fa i Do.

d'aquelles notes que per ser massa agudes o greus

9. ||g La finalitat de les claus és facilitar l'escriptura
necessitarien moltes linies addicionals.

SOL FA DO
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Observa com la clau de Fa realment aprofita per a representar les linies i espais addicionals infe-

riors.

0

O O

SOL | FA Ml RE DO

N

(@)

o)

O

[
I
o)

O

DO S LA SOL FA MI RE DO

5.1.7.. LA DURACIO

Les figures musicals
Les figures musicals sén els signes pels quals es representen les diferents duracions dels sons.

o J ) ) ) )

Redonda Blanca Negra Corxera Semicorxera Fusa

De la mateixa manera que hi ha unesfigures que representen la duracié del so, també hi ha les que

representen la duracié del silenci.

\ ]
- - ? ] < ] o/
PN 7 </ o/
A 7 7
Redonda Blanca Negra Corxera Semicorxera Fusa

Signes de prolongacié
La LLIGADURA és una linia corba que uneix o suma dues notes del mateix nom i altura.

-

El PUNT consisteix en un signe (.) que es col-loca a la dreta del cap d'una figura i afegeix la meitat

~—

del seu valor.

1+05= 1 + 05 Respon les giiestions plantejades
J J ﬁ en el QUADERN D”ACTIVITATS
+ = @ ___#=15temps pags. 21-22 w

5.7.. CRENCLO | IMPROVISACLO

Respon les questions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
paa. 23 W

Demostra la teua habilitat com a compositor i com a ins-
trumentista, component una senzilla melodia i improvisant.
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5.4 PRACTICA UKELELE

CALFAMENT
1. Per a comencar agafarem la pua correctament.

2. Practiguem sobre les cordes de 'ukelele silenciant les cordes amb la ma esquerra.

AFINACIO

Actualment existeixen eines que ens ajuden a afinar, aplicacions per al telefon mobil, la tauleta o
'ordinador, i fins i tot afinadors que es col-loquen sobre el propi instrument. No obstant aixo, i mal-
grat I'existéncia d'eines que ens ajuden a afinar, també és interessant anar retirant-les a poc a poc, ja
que si s'educa l'oida i s'entrena diariament també estarem perfeccionant la nostra escolta i educacio
auditiva.

QQSSJD

P (@)
- =~
sol do mi la
CORDA 4a 3a 2a 1a

PRACTICA 1

Amb l'ajuda d'un afinador o simplement escoltant els sons amb el piano o qualsevol altre instru-
ment, afinarem el nostre ukelele. Si el so esta baix d'afinacid, la corda cal tibar-la, i, per tant, girar la
clavilla corresponent cap a I'esquerra, i a l'inrevés, si el so esta alt d'afinacié caldra destensar la corda,
per la qual cosa caldra girar la clavilla cap a la dreta.

PRACTICA 2

Primer agafarem de manera correcta l'ukelele. Després tocarem cadascuna de les cordes (sen-
se prémer cap trast) amb el polze de la ma dreta, o amb una pua, prement les cordes cap avall.
Comencgarem amb la 4a corda, després la 33, la 2a i acabarem amb la 13, aixi diverses vegades fins que
s'aconseguisca una certa confianca en els moviments. Una vegada es tinga un cert domini, es tocara
el seguent fragment.

o —— — ————
_@_& = — -éi- -éi- ‘;‘I dl Y7 B 7) o o oo -‘i“‘i“‘i“‘i- =| =| =| dl [ -
- 0—0 0—0—0—0—
T 0—0 0—0—0—0
A 0—o0 0—0—0—0
0—0 0—0—0—0
I T T T L e O Y O O O
9
) — —_— g Ly :
FSEEESEEE———==—cscossEEsnEEEEESEesEsEsEE
o 64000 @
T 0-0-0-0-0—0
A 0-0-0-0-0—0
A 0—0—0—0—0—0

(=]

Projeccio 27
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BLOC 6 INTERPRETACIO MUSICAL

er,
b p'e,

‘,ﬁ
o
1]

22

Aguesta Cantiga forma part, juntament amb d'altres també de caracter profa, de

o la colleccié Cantigas de Santa Maria. Recorda que el terme “cantiga” feia referéncia a

composicions en qué la tematica general, tot i ser profana, se centrava en els miracles
esdevinguts per la intervencid de Santa Maria, la mare de Déu.

QUEN A OMAGEN CANTIGA 353

Flauta 1
1 Rem 9 10 11
. Z S | |
l\f_y\\ : :\ g : : - t . | _i t
ry) r
Rem 12 13 14 15 16

(&)

il
N
il
]
’

Rem 17 18 19 20
. e . | o —
[ fan ) o 3 — e - _ I
saie —— = e
Quen a 0o - ma-gen da__ Vir-gen et de seu Fi-llo_ on-
Rem 21 22 23 24
| | | | |
| | | | | —
4 i P AL B
o o _'—‘—Jd.—

rrar, de-les se - ramuit on_ rra-do no seu ben, que non. a___

25 26 27 28
Sol | N | Rem |
| I\, | | Iy | | Y
o6——= o A
e < —
par. E de tal ra-zon com es - tavos di__ rei, sevosprou
29Sol 30 31 Rem 32
% I N I — i
] —
T ] ] —
—o o ﬁﬂj_._d#%
ryj —
guer, mi-ra - gre quefez a__ Vir- gen,que sem. pre nos-so__ ben.
Rem 33 34 35 36
‘> | | N | | | N
yal | ' N i — I I i
'\fy\\ [ S > & & 0 I
e O @ i_‘_l
quer, per-que a - ja-mos o__ rey-no de seu Fill onda___ mo-
Rem 37 38 39 40 41
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(/~ i I. ) I . ) I | I
& S j—‘—d_‘_’u

ller pri-mei - ro nosdei- tou_ fo-ra,que foi ma-la- menter_ rar.
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CANTIGA 853

QUEN A OMAGEN

Flauta 2

12
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10

15

<

1
N |H
O N

[ Man
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33

41
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Quen aomagen Cantiga 353

Quen a omagen da virgen
et de seu fillo onrrar?

d’eles sera muit’ onrrado

Nno seu ben, que non a par.
e de tal razon com’esta

vos direi, se vos prouguer,
miragre que fez a virgen,

que sempre nosso ben quer,

perque ajamaos o reyno
de seu fill' ond’a moller

Projeccié 28

primeiro nos deitou fora,
gue foi malament’ errar
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ﬁ'\“‘e""e% La dificultat que tenen els cantors per a me-
é" 2. moritzar les melodies que solien transmetre de
forma oral va fer necessari dissenyar un sistema

2 de notacid musical. L'aparicié dels neumes pri-

mer i de dues linies després (una de vermella
per al so Fa i una groga per al so Do com a re-
feréncia), conduirien a la invencié del tetragra-
ma. Aquest procés culminara al segle Xll, quan

Projeccié 29
el monjo Guido D'Arezzo invente el sistema de
solmitzacio sil-labica a partir de 'Himne a Sant
Joan Baptista (i atorgue un nom a cada so), sis-
tema que ha perviscut,amb alguna modificacio,
com a metode d’ensenyament fins a I'actualitat.
HIMNE A SANT JOAN BAPTISTA
"UT QUEANT LAXIS*
1 2 3 4 5 6 7 8
ﬁ - - - - - - - -
()
Sib Mm 10 Lam 11 Do 12 Rem 13Sib

(o
o o @ o o pu > o . o -

N—

Ut que-ant la Xis__ re-so-na-re  fi- bris_ mi__ ra ges
14Solm  Fa 15 Rem 16 Solm 17 Sib g
[ fanY
e o
o 7 . & o
to__ rum, fa-mu-li tu o___ rum, sol__ ve__ po-lu-ti,
Fa 19 Lam 20 Fa Solm 21 Rem 22
= :
) >
la-bi -1 Tre a- tum__ Sanc - te____ I o-an- nes.
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INTERPRETACLO
PERA INSTRUMENTAL ORFF

En aquest apartat et proposem la interpre-
tacié amb l'instrumental Orff d'una peca
musical que pots descarregar de la pagina
www.tabarcallibres.com

2 GLADIATOR

(]
I e,
[ 1] o
La (sus,) s Rem o 7 Do s Projecci6 30
4 4
3 49 \ | | N | |
6) 5 Y 2 | | | N T | | | |
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UNTAT 7. LAPOUFONINES POSADE MODA
Eﬂ ﬂen&ﬁ&ﬁe@en#

BLOC 1 CONTEXTOS | CULTURES MUSICALS

-1 VXTEEM PER LA HISTORIA

1.1.1. Cronologia. Aspectes historics i socioculturals

Aquest periode comenca al segle XV (anys 1410-1420) i finalitza al segle XVI (any 1564).

El terme mateix de Renaixement simbolitza I'interés que hi ha en aquesta época per
a conéixer la cultura de Grecia i de Roma i per a recuperar els ideals d’harmonia, equilibri
i proporcid que es reflectiran en totes les arts plastiques: pintura, escultura o arquitectura,
en les quals es concedira una gran importancia a la bellesa, al valor i a la rad. Projeccié 1

En I'ambit social, la concepcid cristiana medieval que Déu és el centre de I'Univers (teo-
centrisme) es modifica i sorgeix un nou corrent, ’THumanisme, que defensa la idea que
I'ésser huma és el centre de I'Univers i la mesura de totes les coses (antropocentrisme).

Aqguest canvi de mentalitat xoca amb les idees de I'Església, que castigara amb tots els
mitjans al seu abast els infractors de la fe: investigadors, cientifics i fins i tot la gent senzilla

del poble.
) ) ) ) Projeccié 2
Aires de modernitat sacsegen la societat d'aquest moment. A l'interés per la natura,

per I'ésser huma, pels descobriments i pels progressos cientifics, s'afegeix un sentiment
general en contra de la corrupcié i dels abusos de I'Església, alhora que creix el malestar
dins de I'Església catolica.

Amb la rebellié del monjo alemany Marti Luter, la unitat de més de 1.500 anys de

I'Església catolica arriba a la fi, amb la divisio entre I'Església catolica i I'Església protestant. Projecci 3

En I'ambit cultural, tres fets marquen aquest periode:

1. Els descobriments geografics, especialment d’América, que animen a viatjar i

. . Projeccié 4
conquerir nous horitzons.

2. Configuracio dels estats a través de nombrosos conflictes bél-lics que assenten
les bases de l'organitzaciod politica europea que hui coneixem. Projeccio 5
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3. Lainvenci6 de la impremta, per Johann Gutenberg, va fer possible que en lloc de copiar
els escrits a ma, com passava durant I'Edat mitjana, es pogueren obtindre moltes repro-
duccions iguals d'un mateix original i, per tant, aconseguir que un major nombre de per-
sones hi tinguera accés. Aixo0 permetra una major difusié de la musica i de molts altres

coneixements. Projecci 6

En I'ambit musical, trobem dins de la musica religiosa un interés, per part de les Esglésies
catolica i protestant, de potenciar I'Us de la musica com a instrument ideal per a inculcar en la
gent de I'época les seues idees a través del cant. Projeccié 7
A l'altre extrem se situa la musica profana que conreen les classes socials altes com a signe
de refinament i distincié. Per a aquestes, tocar un instrument es converteix en un passatemps
habitual i, en innombrables ocasions, la musica és un element destacat que formara part dels Projecco 8
actes socials més rellevants.

En aguest periode es produeixen diversos canvis respecte del que passava a I'Edat mitjana:
1. Els centres musicals més importants passen de Franca (Edat mitjana) a Italia.

2. Els compositors signen les seues obres, de manera que la musica deixa definitivament de
ser anonima (Edat mitjana).

3. Tot i que la musica vocal se segueix imposant sobre la instrumental, i la religiosa sobre la
profana, es produeix lentament un canvi d'aquesta tendéencia.

El music d'aquesta época s'inicia, des de menut, cantant en un cor, en el qual rep una solida
formacid cultural i musical. Amb el temps, si té aptituds, obtindra el lloc de Mestre de Capella en
una església o en una cort, on el seu treball es reflectira en els actes oficials i en les cerimonies
religioses.

Projeccié 9

En aguesta eépoca sorgeixen els mecenes, procedents de families riques i poderoses, com els
Medici o els Sforza, que pertanyen a la noblesa o al clergat i que protegien i donaven suport ma-
terial a artistes (musics, pintors, escultors..) i cientifics perqué pogueren dur a terme la seua obra.  Projeccid 10
11G

¥ Xe

Els nous plantejaments de 'numanisme que situen a I'ésser huma com a centre de I'Univers
i mesura de totes les coses, no obstant aixd no semblen aplicar-se d'igual manera al genere fe-
meni en aquesta epoca.

Aixi la relacié de les dones amb la musica es decideix tant per destacades personalitats mas-
culines com per I'Església, establint que «les dones només poden accedir a la musicaia la lectura
per a glorificar Déu». En 1523, Joan Lluis Vives afirma en la seua obra Institutione Feminae que
«les dones no havien d'aprendre musica ni escoltar-la, perqué les corromp».

En contraposicié a aguestes i moltes altres idees patriarcals de I'epoca, Maddalena Casulana,
en la dedicatoria del seu primer llibre de madrigals a Isabella de Medici en 1568, escriu: «Desitge
mostrar al mén, tant com puga en agquesta professié musical, I'erronia vanitat que només els ho-
mens posseeixen els dons de l'art i de l'intel-lecte, i que aquestos dons mai sén donats a les dones».

Projeccid 11 Respon les questions plantejades

en el QUADERN D"ACTIVITATS
pag. 24 W
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BLOC 2 ESCOLTA I VISIONAT

2.1 LA MUSICARELIGAOSA EN EL RENNYXEMENT

En aquest moment, la unitat de I'Església
es trenca i el Cristianisme es divideix en dues
faccions: els catolics i els protestants.

Tots dos lluitaran per a atraure el ma-
jor nombre de fidels i intentaran adoctrinar
usant tots els mitjans al seu abast. Pel que
fa a la musica, les dues Esglésies estableixen
unes idees i uns objectius molt clars:

L'ESGLESIA PROTESTANT

® Marti Luter creia cegament en el po-
der de la musica vocal per a transme-
tre els principis de I'Església protestant
ala gent de I'época.

® Perapropar-se mésal poble usaenels
cants la llengua vernacla (alemany)
perqué siga facil d'entendre i usant
per aixo una textura molt senzilla.

L’ESGLESIA CATOLICA

® |'Església reacciona rapidament amb el

Concili de Trento i veu en la musica el mitja
ideal per a contrarestar les noves idees sor-
gides de I'Església protestant i conservar els
seus fidels.

Encara que es continua usant el llati, s'in-
tenten simplificar els textos de la musica vo-
cal i la complexa polifonia que dificultava la
transmissid del missatge als fidels.

Per a dur a terme aquestes idees i aconseguir aques-

tos objectius, cada Església pren una série de mesures:

a) L'Església protestant crea el coral: cants vocals
amb acompanyament d'orgue, senzills, en llengua

vernacla (alemany), al comencament en textura

monofonica, que encara que evolucionen posteri-

orment cap a la polifonia (textura homofonica) sén

facilment comprensibles per als fidels protestants.

b) L'Església catodlica, per la seua banda, continua
usant el llati en el culte, i intenta simplificar els tex-
tos i la complexa polifonia a la qual s’havia arribat,

ja que aquesta dificultava que els fidels pogueren

entendre el missatge que se'ls tractava d'inculcar. Marti Luter
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Aixd ho aconseguira, principalment, a través de dues formes vocals:

® |a missa, peca amb textura polifonica a diverses veus, a cappella o amb acompanyament
d'orgue, en qué s'interpretaven els seguents cants: Kyrie eleison (Senyor tingueu pietat), Gloria,
Credo, Sanctus i Agnus Dei (Anyell de Déu).

® Elmotet, el seu nom prové del terme francés “mot” i significa “paraula’. Es una peca polifonica,
a tres, quatre o més veus, interpretada a cappella i amb un caracter dramatic.

Respon les questions plantejades -
en el QUADERN D’ ACTIVITATS Projeccio 12
pags. 2529 W

2.7 LA MUSICA PROFANA EN EL RENAXEMENT

Les primeres manifestacions polifoniques eren de caracter
religids i basades en un cantus firmus* Durant el Renaixement i,
sobretot, a partir del segle XVI, la mdsica profana polifonica evolu-
ciona i comenga a rivalitzar en importancia amb la musica religio-
sa; presenta les caracteristiques seguents:

1. Sinterpreta en ambients cortesans (palaus i corts).

2. Existeix una col-laboracié entre poetes i musics a través de
textos escrits en llengua vernacla (la propia de cada pais).

3. Els temes tractats en les cangons sén de caracter satiric,
erotic, carnavalesc.., amb una funcioé civil (no religiosa) i [U-
dica (destinada a I'entreteniment i a la diversid).

4. La muUsica profana, a poc a poc, cobra més importancia
i reflecteix els sentiments (amor, odi..) i els estats d'anim
(alegria, tristesa...) de I'ésser huma, d’'acord amb les idees
sorgides de 'Humanisme, en el qual se situa I'ésser huma
com a centre de I'Univers.

Precisament aquesta disposicié de I'home per convertir-se en
el centre de la vida i el seu desig de gaudir-ne es reflecteix a través
de les nombroses i diverses danses que es conrearan en aquest
periode: algunes lentes i elegants com les pavanes, alemandes...;
d'altres rapides i animades com la gallarda, la courante, la sara-
banda, la gavota, la branda..., danses que analitzarem amb detall
més endavant i amb un caracter dramatic.

Respon les qestions plantejades

. . _ , , - en el QUADERN D”ACTIVITATS
cantus firmus: melodia extreta d'un cant gregoria. pags. 30_31 //

Projeccio 13
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1.%. CONEIX ELS INSTRUMENTS DEL RENNXEMENT

VENT

PERCUSSIO

CORDA

Durant el Renaixement hi ha una gran varietat d'instruments que es comencen a agrupar per fami-
lies. No obstant aix0, el compositor d'aquesta epoca encara no especifica en la partitura ni el nUmero,
ni quins sén els instruments que han d'intervindre per a interpretar-la, i era normal que s'interpretaren
amb els instruments de qué es disposava en cada moment i lloc.

Per aixd podem dir que l'orquestra, com a agrupacié estable amb un ndmero determinat de mu-
sics d'instruments, no existeix encara en aquesta epoca. L'Unic criteri que s'utilitzava per agrupar els
instruments era la poténcia, de manera que existien dos tipus de conjunts d'instruments:

® Els conjunts de musica alta: formats per instruments de so potent i brillant i que eren utilitzats
per a tocar a l'aire lliure en festes o processons, com els instruments de vent-metall i els de
percussio.

® FEls conjunts de musica baixa: formats per instruments de sonoritat suau i delicada que eren
utilitzats per tocar en els interiors dels palaus o de les esglésies, com els instruments de corda o
de vent-fusta.

Es en aquest moment quan els instruments s'agrupen segons les caracteristiques técniques i
sonores per families.
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EL MUSEV DEIS INSTRUMENTS

De corda polsada

El llait (instrument molt considerat a tot Europa, encara
que a Espanya no gaudeix de popularitat, per les seues
reminiscéncies arabs), la guitarra, la mandola (precurso-
ra de la futura mandolina) i la viola de ma (instrument
preferit a Espanya). Instruments de tecla: el saltiri, el vir-
ginal i I'espineta (antecessors del futur clavicembal del

Barroc). Epinelo
De corda percudida
El tympanon i el clavicordi (antecessors del futur piano).
De corda fregada
Familia de les violes: de bra¢ (que desembocaran en els futurs violins i violes) i de
gamba (antecessors dels futurs violoncels), trompa marina (de forma triangular o
trapezoidal) i la viola de roda (o samfoina a Espanya, instrument que es manté des
de I'Edat mitjana).
Viola de gamba
Saltiri
Projeccié 14
De fusta
Flautes de bec (de flauta dolca) i pifres (semblants al flauti), cromorns i bom-
barda (antecessors del futur fagot), cornamusa (semblant a la gaita gallega)
i la gralla (antic oboe primitiu de I'Edat mitjana).
Gralla

De metall

Trompeta sense pistons i trompa sense pistons (antecedents de les futures trompeta i trompa
amb pistons), el cornetto, el serpenté (instrument de I'Edat mitjana de so greu, en forma de serp
enroscada), i el sacabutx (trombd, també provinent de I'Edat mitjana).

Sacabutx

Trompa 3




De vent-mixt

Orgue de paret i orgues portatils (utilitzat en processons, se solia
portar penjat al coll o l'espatlla, tocant amb la ma dreta mentre
amb I'esquerra s'accionava una manxa).

Projeccié 15

FAMILIA DE PERCUSSIO Orgue portatil

Se segueix usant un instrumental molt divers, procedent de 'Edat mitja-
na i de cultures més antigues com:

El bombo amb cascavells, els cimbals (platerets), la naqqara (espécie de tim-
bals), la darbukka (tamboret en forma de copa i cos de ceramica que es tocava
recolzat sobre el muscle), les teules (castanyoles rudimentaries fetes amb tros-
sos de teula), el tintinacle (una vara amb campanetes xicotetes d'origen roma),

i els triangles. (imbals

Als anteriors s'afegeix en aquesta epoca la timbala (instrument de membrana al qual es donava colps
amb unes baquetes).

Projeccio 16
Instruments d’esquerra a dreta: saltiri, trompa maring, llait, Instruments d’esquerra a dreta: trompeta, trompeta, orgue portatil,
trompeta, caramella arpa i viola de brag
Respon les qiiestions plantejades
en el QUADERN D"ACTIVITATS
pags. 31-32 V4

2.4 ORDENEM CONCEPTES

Ara que ja coneixes els principals aspectes de la muUsica religiosa i profana del Renaixement, realitza
en el Quadern d'Activitats la quUestié que et proposem i obtindras un resum amb les caracteristiques
meés rellevants.

Respon les giiestions plantejades

en el QUADERN D" ACTIVITATS
pags. 32-33 W
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La litdrgia protestant portava aparellada, a I'igual que passava en la catdlica, una série de formes
religioses, destinades a potenciar el missatge evangélic.

%.1. FORMES RELIGLAOSES PROTESTANTS DARUEST PERIODE

ESGLESIA PROTESTANT

El Laudi Spirituali

En una época de pla-
gues i guerres, grups de
penitents en processd
es flagellaven brutal-
ment donant-se colps al
cos fins a destrossar-se
i sagnar terriblement,
mentre entonaven en
llengua italiana una sé-
rie d'estrofes i tornades
a ritme binari, suplicant
la misericordia de Déu o
de la Mare de Déu pels
seus grans pecats.

El coral lutera

Desencantat per la corrup-
ci6 de I'Església, Luter, enfurit,
va clavar un manuscrit amb 96
punts a la porta de l'església,
demanant canvis a I'Església
catodlica. El Papa, com a cas-
tig, el va excomunicar. Luter,
al seu torn, va desafiar la seua
autoritat cremant la butlla
d'excomunid en public. Aixi va
naixer la nova Església protes-
tant, la qual, a Alemanya, va
usar aquesta forma musical
molt senzilla, en principi a una
veu, amb acompanyament
d'orgue i en alemany.

L'himne anglica

El rei Enric VIII d’Anglaterra
va establir diverses lleis impor-
tants. Una d'aquestes, la de la
ruptura amb I'Església catolica
romana i el seu nomenament
com a cap suprem de 'Església
d'Anglaterra (Església anglica-
na), en la qual s'usava agquesta
forrma musical senzilla, en an-
glésia quatre veus.

A més, Enric VIII va afegir
lleis relatives a la dissolucio
dels monestirs i va establir la
pena de mort per a la bruixeria
i la sodomia (practiques homo-
sexuals).

2.7.. FORMES PROFANES DARUEST PERIODE

El villancet El madrigal La chanson

Utilitzat a Castella i molt popular en
'epoca dels Reis Catolics, el seu hom
prové de villano (vila = poble) i no es
tracta d'una cang¢é de Nadal.

Usat a Italia, té una
tematica amorosa, sati-

Utilitzada a Franca,
conta les virtuts dels
cavallers de l'época a
través de gestes fan-
tastiques.

rica o humoristica i re-
flecteix els sentiments
humans.

Danses renaixentistes

En aquesta época s'esperava que una persona educada
tinguera coneixements de dansa, de manera que solien ser
instruits per mestres professionals. Existia una gran varietat
de danses: lentes i elegants com les pavanes, alemandes...;
rapides i animades com la gallarda, courante, canaris,
sarabanda, govota, branda...

Respon les giiestions plantejades

en el QUADERN D"ACTIVITATS
pag. 34 W
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2.%. QUE PASSAA A ESPANYAZ

Aquesta epoca és coneguda com el Segle d'Or de la musica espanyola. Els nostres compositors,
reconeguts internacionalment, van ocupar carrecs importants fins i tot fora del nostre pais, sobretot a
Italia, a la capella papal.

Gran part d'aquesta musica esta recollida en els cangoners, entre
els quals hi ha el de la Colombina, el de Palacio, el de Upsala, el de
Medinacelli...

Al nostre pais destaquen diverses escoles importants:

® Escola catalana: Joan Pujol i Mateu Fletxa.
® [Escola andalusa: Cristébal de Morales i Francisco Guerrero.
® [Escola castellana: Juan del Encina i Tomas Luis de Victoria.

2.4. COMPOSITORES | COMPOSITORS DEL RENMXEMENT

El paper de la dona en la composicié musical durant el Renaixement
A la dona d’'aquesta época se li limitava lI'accés a la cultura en general i a la musica en particular.

En aquesta época prendre els habits era quasi I'Unica via possible per a una dona que desitjara des-
envolupar una carrera musical. A més, professar com a monja demostrant tindre coneixements musi-
cals que foren d'utilitat per a la congregacio, els eximia de pagar un dot i per aixd exercien d'organistes
en la reclusié dels convents, donant suport als serveis religiosos.

Un exemple d'aixo és la monja Bernardina Clavijo del Castell, filla de I'organista Bernardo Clavi-
jo, de qui es va dir en el segle XVII que «és monstre de naturalesa en la tecla i arpa» o sor LLuisa de
I’Ascensid, neta del grandissim organista i compositor Antonio de Cabezodn, que tocava l'orgue en el
monestir de Santa Clara de Carrion.

No obstant aix0, entre totes elles destaca Gracia Baptista, monja, excel-lent organista i composi-
tora espanyola que va viure a Avila, i que simbolitza un exemple dins del protagonisme femeni en la
musica espanyola del segle XVI.

Considerada la compositora de la primera obra polifonica per a tecla composta per una dona en tot
Europa, titulada Conditor AlImae, va ser inclosa en 1557 en una famosa recopilacié on apareixien obres
de grans compositors de I'epoca, com Antonio de Cabezdn o Luis de Narvaez.

En la seglent projeccié podras conéixer aquesta obra escrita per a tres veus, seguint els principis
compositius renaixentistes mitjangant un joc contrapuntistic realitzat entre les veus i basat en el can-
tus firmus de I'nimne d'’Advent Conditor, alme siderum/aeterna lux credentium.

Projeccio 17

Conditor almae
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Juan de I’Encina. El poeta que va cantar a 'amor

Es el compositor més important de la musica profana espanyola d'aquesta
epoca i un artista polifacétic que va destacar, a més de com a compositor, com a
poeta i dramaturg.

Va ser un home culte que va estudiar Dret a Salamanca, ciutat on va naixer
en 1469, on el seu germa Diego, va ser catedratic de Musica en la Universitat
d’aquesta mateixa ciutat.

Cangoner de Juan del Encina

Tomas Luis de Victoria. El princep de la polifonia espanyola

Es el music polifonista espanyol més gran de tots els temps. Nas-
cut a Avila en 1548, va ser el seté d'onze germans. Als 19 anys es tras-
llada a Roma per a estudiar sacerdoci. Nomenat lector, exorcista i or-
denat sacerdot, la seua obra és exclusivament religiosa, amb motets,
misses, himnes, salms i cantics religiosos.

Curiosament, va morir quasi oblidat en 1611 en el Reial Convent de
les Clarisses Descalces a Madrid on havia estat durant set anys com un
simple organista, després d’haver estat al servei de 'emperadriu Maria
d’Austria i en les catedrals espanyoles més importants de I'época.

Tomas Luis de Victoria
Pierluigi dona Palestrina. La religiositat a través de la veu
Nascut en 1524 a Palestrina, una xicoteta localitat proxima a Roma, als 20 anys va ser nomenat
mestre de cor i organista de la catedral de la seua ciutat natal. Va aconseguir I'nonor de ser designat
cantaire de la Capella Sixtina, pero al poc temps va ser destituit ja que era un home casat i aixd contra-
venia les normes de la Capella Sixtina.

Després de la mort de la seua esposa, va demanar al Papa la concessié de les ordres sagrades, perd
després de cinc setmanes, va oblidar de sobte la seua pena i vocacio religiosa, i es va casar amb una
rica vidua romana.

Altres compositors de I'época:
Respon les questions plantejades

en el QUADERN D ACTIVITATS

Prés, Guillaume Dufay. pigs. 34-35 W4
Escola Holandesa: Jacob Obrecht.

Escola Franco-Flamenca: Orlando di Lassus, Josqin des

Projecci6 18
Escola Anglesa: John Dowland.

2.2 \SSIMILEM CONCETPTES

Respon les qestions plantejades

en el QUADERN D”ACTIVITATS
pags. 35-37 W
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4.]. ELRENNXEMENT EN LA MUSICA MNCTUAL

De la mateixa manera que ocorria en el Renaixement, I'ds de la muUsi-
ca coral també és un recurs molt emprat en la musica actual. Existeixen
grups que utilitzen les seues veus com si es tractara d'auténtiques corals.

MUSICA CORAL RELIGIOSA

El gospel és un cant religids, pero a diferencia de la musica cristiana
del Renaixement on els cants eren sobris i seriosos, el gdspel té un carac-
ter lleuger, fins i tot festiu.

La paraula goéspel deriva del vocable anglosaxd godspell, i significa
«paraula de Déu». S6n cants evangeélics amb lletres que solen reflectir els
valors de la vida cristiana i que busquen acostar als fidels a Déu. La mu-
sica gospel té les seues arrels en els antics «espirituals» que eren cantats
pels negres africans que van arribar com a esclaus al Nou Moén. Aques-
tos, posseien un marcat sentit religiés i quan van arribar van adoptar
rapidament el cristianisme com a religié. A Africa, el seu lloc d'origen,
solien iniciar les seues cerimonies religioses amb cangons i balls, i aquest
costum el van aplicar també durant la
celebracié de la litdrgia cristiana, ja que

estaven convencuts que la millor mane-
ra d’'acostar-se a Déu, era a través de la
musica. Exemple d’'aixd és la cancd Oh
happy day d'Edwin Hawkins, que veu-
ras a continuacio.

Projecci6 19
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VEUS EN LA MUSICA POPULAR

Al llarg de la historia de la musica pop, sempre han existit grups per als quals la veu constitueix
'element més important. Exemple d'aixd son, entre molts altres, els que veurem a continuacio. Obser-
va com donen un tractament de musica coral en les interpretacions dels seus diferents estils:

) Estil liric

El quartet Il Divo esta integrat
per cantants de diverses nacionali-
tats (anglés, estatunidenc, mexica
i suis). En cancons com Ave Maria,
Adagio, Caruso, Nessun Dorma, etc.,
empren les seues poderoses veus
amb un tractament liric extremada-
ment académic, com comprovaras
en la seglent projeccié.

Projecci 20 Il Divo

.> Estil pop

El quintet estatunidenc dels
Backstreet Boys, basen el seu éxit,
en l'ocupacioé polifonica de les seues
veus, i en les seues posades en es-
cena, amb balls molt vistosos i es-
pectaculars al costat d'infinitat de
cangons pop que enganxen a ballar,
com Quit playing games, | want it
that way, Larger than life, o Every-
body que veuras a continuacio.

Projeccio 21 Backstreet Boys

0> Estil jazz

The Manhattan Transfer és
un grup estatunidenc que basa les
seues composicions en la musica
vocal i en els seus enginyosos arran-
jaments per a veus. Encara que el
seu estil musical se centra fona-
mentalment en el jazz, també han
cantat altres géneres musicals amb
cangons de gran éxit com Candy,
Gloria, Spice of life, Operator, etc.

Projecci 22

The Manhattan Transfer
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GRUPS QUE CUIDEN LES VEUS EN LES SEUES COMPOSICIONS

Els quatre genis de Liverpool coneguts com The Beatles ha-
bitualment fan un Us de les veus amb un tractament coral. Des
de les seues balades, fins als seus temes pop i rock, les seues veus
sempre van ser un dels seus senyals d'identitat, en infinitat de
grans éxits, com Michelle, Yerterday, Penny Lane, Eleanor Rigby,
Let it be... o com les que veuras a continuacio.

Projeccié 23

Els Bee Gees van ser un grup que van saltar a la fama en els
anys 70, especialment per la seua musica disco i per posar les
seues veus a la banda sonora de la pel-licula Febre del dissabte nit,
on intervenia John Travolta. Format pels germans Barry, Robin i
Maurice Gibb, aquestos van desenvolupar diferents estils musicals
gue van ser des del soft-rock, la balada, la musica disco i el pop. Era
molt caracteristic emprar en les seues veus el falset (veu molt agu-
da), la qual cosa donava als seus cors un timbre especial, present
en innombrables éxits com You Should be Dancing, How Deep is

Projeccié 24

Elgrup Abba també va ser un dels mésimportants de la musica
pop dels 70. Aquest grup suec afegia a les seues melodies impor-
tants parts corals amb veus femenines. El salt a la fama d'Abba va
ser en 1974, quan van guanyar el festival d'Eurovisid amb la can¢d
Waterloo. Entre els grans esta Mamma mia, Dancing Queen, Sos,
Chiquitita o I do, I do, I do, | do, I do.

Projecci6 25

El grup anglés Queen fa gala del gran domini de les veus en
moltes de les seues composicions. En gran part del seu repertori
son capacgos de mesclar cors operistics amb un so de rock intens,
combinat a vegades amb parts d'enorme sensibilitat. Aquesta
banda comandada per Freddie Mercury va sorprendre a la criti-
ca musical i als seguidors de la musica rock amb grans éxits com
a | want to break free, The show must go on, Under Presure, etc.
i sobretot amb I'Us de les veus de la seua Bohemian Rhapsody.

Projecci 26

Freddie Mercury
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your love, Night fever, Stayin alive, Tragedy, etc.

Respon les qestions plantejades
en el QUADERN D"ACTIVITATS
pag. 38
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5.1. CRENCLO MUSICAL
5.l.l. ELS COMPNSSOS

Les notes d'una partitura apareixen ordenades mitjangant els indicadors de compassos, que ens
indiquen la quantitat de figures que caben entre dues linies divisories.

Els indicadors de compas estan escrits al principi de la partitura, després de la clau.

CLAU \‘ COMPAS

e
)

Linies divisories

© 1 t

El nimero superior ens indica la quantitat de figures que poden entrar entre dues linies divisories.

)

El nimero inferior el tipus de figures.

La relacié nimero-figuraéslaseglient: 1 = ©O; 2 = f; 4 = r; 8 = D; 16

El compas de dos per quatre indica que, en cada compas (espai en-

tre d linies divisories) ent g fi Valent 2 <¢—dos
re dues linies divisories) entren dues negres o figures equivalents =
9 9 4 4 r 4— negra
El compas de sis per huit indica que, en cada compas (espai entre 6 _ € 4—sis
dues linies divisories) entren 6 corxeres o figures equivalents. 8 = D 4— corxeres

El nGmero superior, a més d'indicar la quantitat de figures que completen un compas, també ens
diu la quantitat de temps o parts en que es pot dividir.

La relacio numero-temps és la seglent:

COMPASSOS SIMPLES COMPASSOS COMPOSTOS
(Els temps es poden subdividir en meitats) (Els temps es poden subdividir en tercos)
2 = dos temps 6 = dos temps
3 =trestemps 9 = tres temps
4 = quatre temps 12 = quatre temps

En els compassos simples (els temps es subdivideixen en meitats), les corxeres se solen agrupar de
dos en dos.

] | ]

—
_!—"—‘—c [ _—

o)
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En els compassos compostos (els temps se subdivideixen en terc¢os), les corxeres se solen agrupar
de tres en tres.

4 : :

[ Fan) .
N A, 4
NV D
| 7_‘

COMPASSOS

BINARIS

TERNARIS

QUATERNARIS

Respon les giestions plantejades

en el QUADERN D ACTIVITATS
pags. 39-40 /4

5.7.. CRENCLO | IMPROVISACLO

Demostra la teua habilitat com a compositor i com a instrumentista, component una senzilla me-
lodia i improvisant.

Respon les qiiestions plantejades
en el QUADERN D"ACTIVITATS
pag. 41 W

5.%. CRENCIG ESCENICA

En aquesta ocasié podras conéixer alguns aspectes re-
latius a les danses renaixentistes meés rellevants, a través de
'enllac https://www.youtube.com/watch?v=jpsgqrg8z6k
on tindras accés a conéixer com es ballen algunes de les
dues danses més importants del Renaixement, com la ga-
llarda o pavana.
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5.4 PRACTICA UKELELE

CALFAMENT
1. Per a comencgar agafarem la pua correctament.
2. Practiquem passant-nos la pua per la cama o cuixa.

3. Practiquem sobre les cordes de 'ukelele silenciant les cordes amb la ma esquerra.

4. Afinem abans de posar-nos a tocar.

FER ACORDS

A més d'amb la pua, també podem fer els acords amb els dits. En principi, els podem realitzar de

dues maneres.
1. Emprant solament el dit polze.

2. Emprant el dit index quan l'acord és per a baix i el polze quan és cap amunt.

Realitza agquest ritme amb les cordes silenciades emprant la pua o els dits.
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PUNTEJANT

Practiquem un exercici senzill de punteig. El moviment de pua sera al principi cap avall. Quan esti-
ga afermat el moviment de pua es pot fer alternant-lo. En aquesta activitat és important la coordinacio

de les dues mans.
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BLOC 6 INTERPRETACIO MUSICAL

()

o

el bloc d’'ESCOLTA.

AY, TRISTE QUE VENGO

Flauta 1 Juan del Encina
2 3 4 5 6
e o
7 8 Mim 9 Fa 10 Sol 11 12Mim
N\
® o &
o .
jAy tris-te que ven-go ven - ci-do dea- mor ma- giie-ra pas-
13 14 Mim 15 16 Mi 17 18
- — ; B o |
e
tor. Mas sa-no ne fue-rano ir al mer - ca-do que no que Vi-
(gon vis-tac azblaM-i gue-rajpi - ré-may,mi - ré-mg, yo no séquien
> R
{6 o o —
[y
nie-ra tan a- que-ren - cia-do que ven-go cui - ta-do ven - ci-do dea
e-ramas e-llaa-gra - do-me y fue-sey de - x6-me ven - ci-do dea
25 26 Lam 27 28 29
E Mi
; @
ANV, et —
Y) ! @
mor, ma - giie-ra pas - tor. Di  jue-ves en vi-lla vie-
mor, ma - glie-ra pas - tor. De ver su pre - sen-cia que-
30 M 31 32 33 Fa 34 Mim Lam 3°
' B
[

rau-na do - fia- ta; qui - se re-que - i - lla, ya - ba-1l6 la pa-ta: a-
da cg-ri - fio - 05 4ue - dé sin e - men- ciggq;:le - dé sip re - po-sg, que-

i d

Y
o) o
que-lla me ma-ta ven - ci-do dea- mor, ma- giie-ra pas - tor.
dé muy cui - do-so, ven - ci-do dea- mor, ma - giie-ra pas - tor.

A continuacioé interpretaras una peca del compositor Juan del Encina. Es tracta

() d'un villancet basat en un poema d'amor cortés, recollit en el Cancionero de Palacio, al
voltant del 1496. Juan del Encina, artista polifacétic, presenta en aquesta cang¢d un estil
compositiu senzill, amb frases clares i textura homofonica, tal com has comprovat en



AY, TRISTE QUE VENGO

Flauta 2 Juan del Encina
2 3 4 5 6
‘) Ll L L L L L
[Y)
7 8 9 10 11 12
4 NEEERN
. @ = o
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13 14 15 16 17 18
g - > o
Y
19 20 21 22 23 24
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7
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Ay, triste, que vengo
vencido d'amor
maguUera pastor.

Mas sano me fuera
no ir al mercado
gue no gue viniera
tan aquerenciado:
que vengo, cuitado,
vencido d'amor
maguera pastor.

Di jueves en villa
viera una dofata,
quise requerilla

y aballd la pata.
Aquella me mata,
vencido d'amor
maguUera pastor.

Con vista halaguera
miréla’y miréome.
Yo no sé quién era
mas ella agradéome;
y fuese y dexdme
vencido d'amor
maguera pastor.

De ver su presencia
queda carifloso,
quedé sin hemencia,
quedé sin reposo,
quedé muy cuidoso,
vencido d'amor
maguera pastor.
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El titol d'aquesta peca musical significa en valencia una colérica obstinacio i esta

(]
f %: composta per Juan del Encina, music que va servir el Duc d’Alba i que va pertanyer a
I'Escola Castellana.

2 En el text original que acompanya aquesta melodia es fa referéncia a un esdeveni-
ment historic: la presa de Granada, i s'hi adopta el punt de vista dels vencuts amb les
paraules del rei musulma vencut.

Projeccio 29
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\“‘""'e, Tot seguit interpretaras un tema conegut del grup suec

&) . .
%- Abba, que ha donat lloc al famds musical Mamma Mia i a
una pel-licula del mateix nom.
3
Projeccio 30
4 4 9 10 Sib
H e — i -
[Y) o
12 13 14 Sib s 16 Fa 17
:19 - — — = -
[ an | 1 |
Y
o) . o
Fa 18 19 20 b 21
) —
N | | N | |
é % 73
¢ o
[Y) -
b 2 Do 23 24 25 26 Fa
h b Si b

[ |
]
N
i d
ST

) == < 4 o o &
N~——— N—
Do 27 28 Fa 29 30
4 N I‘ N N N F-I
P\ .0\ | 3& | | .0\ : | |
o) 4 o o @
. . N —
Mi b31Si b 32 Fa 33 34
4 N ] i N N N Ig-l
7\ Y 2 7{; : | | x : [ |
¢ & I I - ¢ C oo ]
[Y) o e
b 3§b 36 37 38 39
_I\‘Q 2 i 2 ' 2
" s 1 S ‘_‘_9' € —
[Y) Y
Lam 40 b midh 42 Fa 43

~NE
T

3
$_

Rl

il

j‘
A,,./
]

6, R U
I
|

47 48 Mibg 50
2 y 2 I Y Y 2 ' 73 vhe T ~
0 000 3
(<o, S ——— S ——— o
Q) ( — —

45




	00 Índex
	01 L_origen de la música
	02 La polifonia es posa de moda



