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BLOC 1 CONTEXTOS | CULTURES MUSICALS

1. Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per a cadascun dels enunciats plante-
jats.

Cronologia de I'Edat mitjana.

|:| L'Edat mitjana és un periode historic que comenca amb el naixement del Cristianisme
i conclou a la fi del segle XIV.

|:| L'Edat mitjana és un periode historic que comenca amb el naixement del Cristianisme
i conclou a la fi del segle XV.

|:| L'Edat mitjana és un periode historic que comenga amb la caiguda de I'lmperi Roma i con-
clou a la fi del segle XVI.

Etapes de I’Edat mitjana.

|:| L'Edat mitjana es divideix en tres etapes, en aquest ordre: I'alta Edat mitjana, la mitja Edat
i la baixa Edat mitjana.

|:| L'Edat mitjana es divideix en dues etapes, en aquest ordre: la baixa Edat mitjana i l'alta
Edat mitjana.

|:| L'Edat mitjana es divideix en dues etapes, en aquest ordre: I'alta Edat mitjana i la baixa
Edat mitjana.

La musica religiosa de I’'Edat mitjana.

|:| La musica religiosa d'aquest periode es concentra fonamentalment als monestirs
i abadies.

|:| La musica religiosa d'aquest periode es concentra fonamentalment a les sales de concerts
i a les esglésies.

|:| En aguest periode encara no s'havia creat la musica religiosa.

La musica profana de I'Edat mitjana.

|:| Aguesta musica era interpretada fonamentalment per compositors famosos.

|:| La musica profana de I'Edat mitjana era interpretada per cantants famosos a les sales de
concerts.

|:| Els joglars i els trobadors eren els que conreaven la musica profana amb les seues
cancons.

Qui és el Papa Gregori | el Gran?

|:| Es el nom del Papa que tenim en l'actualitat.
Va ser un Papa que es va encarregar de recopilar i unificar la musica religiosa, la qual cosa
va donar lloc al cant oficial de I'Església catolica, anomenat també cant gregoria.

|:| Era un Papa compositor, que en I'Edat mitjana va dedicar la seua vida a compondre tota la
musica religiosa d'aquest periode.



21 LA MUSICAREUGAOSA EN VEDAT MITIANA
Q Audicioé 1

Crux Fidelis

Aqguesta audicié és d'una obra representativa de 'anomenat cant gregoria.
Pots seguir el text mentre I'escoltes.

Crux Fidelis

Oh Creu fidel, el més noble dels arbres:
cap arbre al bosc es cria

semblant a aquest

abundant en ombra, flors i fruits.
Oh dolga fusta, oh dolg clau,

dolg el pes que sostens.

Canta, llengua,

la gloriosa victoria d'aquesta lluita,
i sobre el trofeu de la Creu,

parla del noble triomf,

que el Redemptor del mon,
immolat, ha vengut.

a. Tria les paraules que millor definisquen el caracter d'aquesta musica.

[ biversio [ mepimacio [ ] recoLLiMenT
[ ] eNTRETENIMENT [ reFLexio [ | pansar

Observa la partitura d'un cant gregoria i contesta les preguntes plantejades.




a. Ja saps que la pauta actual en qué s'escriu la musica és el pentagrama. Indica el ndmero
de linies que tenen les partitures medievals i el nom que reben (recorda que tetra = quatre)

b. Indica la diferéncia que hi ha entre les pliques i caps de les notes respecte de la notacié actual.

PLIQUES

CAPS

c. Per qué creus que no apareix el nom del compositor?

d. Llegeix el text i indica I'idioma en quée es canta.

a. Observa la partitura i assenyala si té indicador de compas.

Per qué creus que aixo és aixi?

b. Quina peculiaritat tenen les linies divisories en la partitura gregoriana?

a. Creus que aquesta partitura té indicacions de matisos?

b. Explica la teua resposta.

a. Escolta aquestes audicions i escriu la manera com sén interpretades.

Q Audicié 2

Adorabo

0 Audicié 3

Sanctus




b. Sempre es feia servir un tipus de veu, ja que algunes estaven prohibides. Indica quines i per que.

c. Escriu el nom de les veus que apareixen en aquesta audicio.

a. Escolta aquestes audicions i escriu la manera com es combina la melodia amb el text.

Q Audicié 4

Kyrie

Q Audicié 5

Te lucis ante terminum

a. Creus que aquestos cants tenen algun tipus d'acompanyament?

b. Com s'anomena aguesta forma de cantar?

c. Assenyala el nom d'aquest tipus de textura.

a. Fixa't en el text de l'inici de la partitura gregoriana anterior i esbrina en quin moment es cantava
i que significa.




2,7 LA MUSICA PROFANA N UEDAT MITIANA
Q Audicié 6

Muito devemos varoes Cantiga num. 2

Muito devemos, vardes,
loar a Santa Maria,

que sas gracas e seus does
dé a quen por ela fia.

Sen muita de bda manna,
que deu a un seu prelado,
que primado foi d’Espanna
e Affons’ era chamado,
deu-1I" ha tal vestidura

que trouxe de Parayso,
ben feyta a ssa mesura,
porque metera seu siso

en a loar noyt’ e dia.

Poren devemos, varoes. ..

Barons, molt hem

de lloar a Santa Maria,

que atorga les seues gracies i els seus dons
a qui confia en ella.

A un prelat seu,

que va ser primat d’Espanya

i s'anomenava Ildefons,

a més de les seues bones dots,

li va donar un vestit

que va dur del Paradfs,

ben fet, a la seua mida,

perque ell havia posat tot el seu enteniment
a lloar-la de nit i de dia.

Barons, molt hem. ..

a. Tr@ls termes que millor ﬁinisquen el caracter @questa musica. |:|

GRANDIOS
[

ESTRIDENT DIVERTIT

b. Ayala la resposta correcta.

c. Acabes de sentir una cantiga d'Alfons X el Savi. En quin idioma I’'han cantada?

d. El ritme d'aquestes composicions esta molt influit per la dansa. Cerca la pulsacié. Indica si es tracta

e. Recordres si en aquesta época s'escrivien indicacions de matis en les partitures? Per que?

f. Pel que fa a la instrumentacié usada, hi ha diferencies notables si la comparem amb la musica reli-

10

|:| FOLKLORIC

|:| ENTRETINGUT

MISTERIOS

|:| Les cantigues eren interpretades pels monjos.

|:| Els trobadors eren els qui habitualment interpretaven aquesta musica.

El Papa era I'encarregat d'interpretar aquestos cants medievals.

Audicioé 7

Santa Maria Strela do dia

d'una pulsacié lliure o marcada.

BALLABLE
[

TENEBROS

giosa:

f.1. Indica la diferéncia que trobes pel que fa a les veus que hi intervenen.




f.2. Quant a la instrumentacio, també hi ha un canvi molt notable. Quin és?

g. Aguestes cancons no solien ser interpretades per musics professionals, entre altres coses perquée no
existia aquesta situacid; es tracta, per tant, de cangons que no tenien una gran exigéncia en la téc-
nica vocal. D'entre agquestos tipus de linia melddica, assenyala el que s'utilitzava en aquestos cants.

|:| Linia melodica en ziga-zaga (gran ondulacio)
|:| Tipus no melodic
|:| Linia melodica d'ondulacid suau

|:| Linia melodica plana
O Audicis s
Muito devemos varoes (fragment final 1)

h. Escolta aquest breu fragment i observa les melodies que interpreten la veu i la flauta.

h.1.La veu i la flauta interpreten la mateixa melodia?

h.2.Quin tipus de textura realitzen?
0 Audicié 9
Muito devemos varoes (fragment final 2)

i.1. Laveuila flauta interpreten la mateixa melodia?

i.2. Quin tipus de textura realitzen?

J. Escriu la forma musical que correspon a aquestos enunciats:

j-1. Cants de ronda: i

j-2. Dansa medieval d'un cavaller i una pastora:

j-3. Dansa d'origen francés:

n




1.%. CONEIX ELS INSTRUMENTS MEDIEVALS

a. En aquesta sopa de lletres es troben amagats diversos instruments usats en la musica profana de
I'Edat mitjana. Prova a trobar-los.

1. A Espanya, instrument de corda fregada que sona quan s'acciona un manubri amb una roda

que frega les cordres.

2. Instrument de corda puntejada d'origen arab.

3. Tamboret en forma de copa i cos de fusta o ceramica que es tocava recolzat sobre el muscle i

que pertany a la familia de percussio.

4. Dins de la familia de vent, espécie de trompeta recta que servia per a anunciar I'arribada d’'un

princep o d'un rei.

5. De la familia de vent, gaita gallega, decorada amb caps tallats d'hdomens i d’'animals.

| DO P NMH Y ER TWDRC V B
Q A S C X Z2 T G B N Y UM L U A
AR T Y R B B CE U I A K S R P
P B Y I A X UMUEWIBV L S B MB
AU R U TV CH J S C B Z X WO
L KV A°S QI A NOFNAZTY
R AN COWRNAMU S A D AW P
Q NP NBTAEWDTCVU Il ONR

b. Perqué tingues una idea de com sonaven aquestos instruments antics, tot seguit en sentirem
alguns. Presta atencid a les audicions i contesta les preguntes plantejades.

Q Audicié 10

b.1. Linstrument que apareix en aquesta audicié és un instrument medieval que podriem dir
que s'assembla a una gaita. Escolta amb atencid i indica'’n el nom i la familia a la qual
pertany.

0 Audicio 11

b.2. Aquesta audicié pertany a un instrument medieval de la familia de corda puntejada.

Podem dir que és un antecessor de la guitarra.

De quin instrument es tracta?

12



0 Audicié 12

b.3. En aquesta cancd apareixen instruments de tres families diferents.

a. Sabries dir el nom de les families instrumentals que apareixen en aquesta audicid?

b. Ara busca en el llibre de text i, en les families que has escrit, indica el nom dels possibles

instruments que apareixen.

® Familia de: Instrument
® Familia de: Instrument
® Familia de: Instrument

24 ORURENEM CONCEVTES

Usa convenientment les paraules que et facilitem tot seguit i ob-
tindras un resum amb les caracteristiques principals de la musica
religiosa (M.R.) i de la muUsica profana (M.P.) de I'Edat mitjana.

rondd, femenines, heterofonia, trobadors, suau,
masculines, marcat, text, ondulada, anonims, lliure, diversio,
intensitat, monofonica, oracid, llati, melismatica

Caracter

M.R. Els cants gregorians s’'usaven per a I iala

comunicacié amb Déu.

M.P. Esuna musica destinada a I'entreteniment i a la

Génere

M.R. Es tracta de cants ja que el seu autor és desconegut

(sols fins al segle IX) i I'idioma que s’hi usa és el

M.P. Les cangons (text i musica) sbn compostes pels

i interpretades en llengua vernacla (la propia de cada pais).

13




Moviment i compas

M.R. Els cants presenten un ritme i natural basat en el text.

M.P. Es tracta de composicions amb un ritme influit per la dansa.

Dinamica i matisos

M.R. En els cants gregorians s’'usa una intensitat encara que no existeixen les

indicacions de matis.

M.P. No utilitza canvis de i, si en ocasions ho sembla, és pel nimero

d’instruments que hi intervenen.

Instrumentacio

M.R. Sén cants interpretats exclusivament per veus
a cappella, de manera directa o responsorial.

M.P. Enles cangons s'usen veus masculines i ,idetots els

instruments de I'época, pertanyents a les families de vent, corda i percussio.

Melodia
M.R. La manera de combinar la melodia amb el text pot ser de forma sil-labica

(Un so = un sil-laba) o (diversos sons = una sil-laba)

M.P. Com que és una musica interpretada per musics no professionals i, per tant, de poca exigéncia

vocal, usa una melodia (facil d'entonar i de recordar).

Textura

M.R. En el cant gregoria s'usa una textura

M.P. Enles cangons predomina la textura
monofonica i en molts ca-

sos la d'una variant d’aquesta, I

Forma
M.R. La musica es desenvolupa en relaci6 al

i en funcié

del moment i lloc on s’interpreta.
M.P. La forma ve condicionada pel text. Entre les

més habituals: balada, pastorel-la, virolai i

14



%.1. NRES DERENOVACIO EN LA MUSICA MEDIEVAL
Naix la polifonia: sorgeixen les melodies simultanies

1. lorganum

a. Traca una linia que unisca els caps de les notes de cadascuna de les veus i observaras com les
dues linies melodiques segueixen la mateixa direccio, encara que a una distancia de 4a.

b. Partint de la melodia que t'oferim, realitza un organum a distancia de 5a descendent.

>
(@) P (@) ~
[ fan) ~ O P O
SV ~
e

2. El discantus
a. Traca una linia que unisca els caps de les notes de cadascuna de les veus i extrau les teues conclu-

sions.

;‘; (@) O Py O

(S L= O O L= o P=

-V o> o> O

0 o (S ~ ~ (S o O o
b. Partint de la melodia que t'oferim, realitza un discantus.

[ Fan

~V > O >

o O o o = = o O
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%.7.. COMPOSITORES | COMPOSITORS DE VEDXT MITIANA

L’Ars Antiqua (segles XII-XIII)

El motet és la forma polifonica més important de I'época. Els primers solien ser a tres veus i, de ve-
gades, consistien en un organum o discantus al qual s'afegia una nova veu. Un dels trets més cridaners
dels motets és la politextualitat, és a dir, que cada veu té una lletra diferent. Aixi ocorre en la partitura
seglent, que tracta sobre el pregd d'un venedor ambulant i en la qual les veus superiors celebren la
vida alegre de Paris.

(Motete) Anonim
4
‘) 1
Alt p! i ) 2‘ P Y ) — 1
o & ® R o
On pa-to - le de batreet de van-neret de fo-ir et de han- ner
‘) 1
Tenor 1
) 3 i
5) '6'. T' g: o ° o "' B '6'
A Pa-ris soir et ma - tin Truev’ on
. =
. 4 I ) D = 7o = 2 \ -
Baix ﬁ —Y )
]
N
Fre - se nou - ve - le! Mue - re  fran

a. Sicomparem el nimero de veus que té un organum o discantus, quina diferencia hi trobem?

b. Uneix els caps dels sons que interpreten les dues veus inferiors i contesta les questions segUents.

b.1. Es mouen per moviment paral-lel o contrari?

b.2. Sitinguérem en compte sols aquestes dues veus, de quin estil de polifonia es tractaria?

b.3. Creus gque la veu superior es mou al mateix ritme i melodia que les dues inferiors, o creus que

va d’'una manera més lliure?

b.4. L'idioma usat en agquest motet és el francés. Observa el text de cada veu i indica si hi trobes

cap peculiaritat.

16



L’Ars Nova (segle XIV fins al Renaixement)
0 Audicié 13
Missa de Notre Dame Guillaume de Machaut

a. Estracta d'un motet a 4 veus; creus que totes porten el mateix ritme (polifonia homofonica) o, per

contra, cada veu sol portar un ritme i una melodia independent (polifonia contrapuntistica)?

b. Com el seu nom indica, es tracta d'una missa; ara bé, Machaut fa servir un cant gregoria conegut al

qual afegeix més veus. Escolta atentament el text i contesta:

b.1. Creus que totes les veus canten el mateix text? Quina diferéncia trobes

respecte de la forma de treballar els textos en el motet anterior?

b.2. Escriu el text cantat. Tingues en compte que ho fan de forma melismatica (amb vocalitzacions

llargues) i, per tant, només diuen una paraula.

b.3. Recorda els cants que formaven part de la missa en el cant gregoria: apareixia aquest text?

Escriu-ne el significat.

2.%. \SSIMILEM CONCEPTES

En aquest apartat faras diferents activitats sobre totes les qUestions tractades al llarg de la unitat,
d’aquesta manera assimilaras i consolidaras els continguts estudiats.

1. Perqué pugues repassar diferents aspectes relacionats amb la musica de ’Edat mitjana, res-
pon les questions seglients:

1. Amb la R: quan, durant la interpretacié del cant gregoria, hi ha una alternanca entre el cantant

solista i el cor, diem que es tracta d'un cant
2. Amb la O: nom de la primera forma polifdnica en qué a una veu se li n'afegeix una altra superior

a distancia de 4a o 5a

3. Amb la M: quan una sil-laba del text d'un cant gregoria correspon a diversos sons, es diu que es

tracta d'un estil

4. Amb la C: nom del tipus de cant que és realitzat per veus soles sense acompanyament

instrumental

5. Amb la M: cognom d'un tedric important i compositor pertanyent al periode de I'Ars Nova

17




6. Amb la T: nom de la pauta usada per a representar de forma grafica els sons dels cants grego-

rians

7. Amb la L: cognom d'un important compositor i tedric pertanyent al periode de I'Ars Antiqua

2. Troba les paraules que apareixen en aquestos mots encreuats i descobriras alguns dels aspec-
tes historics i socioculturals referits a I'Edat mitjana.

4w

1. Nom amb qué es coneix

la musica religiosa i que es
converteix en el cant ofi-
cial de I'Església catdlica

4+~

2. Nom del Papa que

s'encarrega d'unificar

i recopilar tota la ap

4+

musica religiosa

+“~n
>

b

c»

3. Llocs on, fonamentalment, es desenvolupa la vida cultural a I'Edat mitjana -

4. Nom de la primera compositora bizantina del segle IX que va escriure un himne de peniténcia a
Maria Magdalena.

5. En el cant gregoria, quan cada sil-laba coincideix amb un Unic so es diu que poseeix un estil

6. Nom d'una abadessa de Constantinoble que en el segle IX composa un canon de nou seccions
dedicat a la Verge.

a. Nomdel'artques'identificaambl'ambientfosciombrivolde'Edat mitjana

b. Nom del génere a qué pertany el cant gregoria

c. Nom que rebia la gent que anava de vila en vila i de castell en castell oferint niUmeros amb ani-
mals ensinistrats mentre interpretaven cancons

18



3. A continuacié sentiras 3 audicions diferents d’aquest periode. Es tracta d’un cant gregoria,
d’una canc¢é del moviment trobadoresc i d’'una altra de I’Ars Nova. Esbrina I'estil de cadascuna

i explica per qué I'has triat.

0 Audicié 14

ESTIL:

JUSTIFICACIO:

0 Audicié 15

ESTIL:

JUSTIFICACIO:

0 Audicié 16

ESTIL:

JUSTIFICACIO:
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. BLOC 4 INFLUENCIADE LEPOCAENLAMUSICA
¢.1. INFLUENCIN DE UEDAT MITIANA EN LA MUSICA

1.

Escriu el nimero de I'estil musical al qual pertany cada music o grup:

Musica pop Heavy metal Rock espanyol
MuUsica celta MdUsica experimental
@ Cantautors Cango protesta

~ Joan Baez ~____OMD ~ Rozalén

~ Hevia ~ Pedro Guerra _ Temptation
_ Céltica __ Epica ~ Leonard Cohen
_ Carlos Nunez _____BobDylan ~ Blint
~___TierraSanta __ Gregorian

~ RNu ~ Corvux Corax

~_ Neil bDiamond _ Enigma

2.
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La tematica i els elements medievals sén presents en la musica de diversos grups i musics
actuals. Amb les pistes que et facilitem, troba el seu nom.

a. Amb la C: Grup que empra instruments ancestrals de cultures antigues.

b. Amb la T: Nom del grup que en les seues cancons dedica lletres a les Croades, el Cid o a la Re-
conqguesta.

c. Amb la H: Nom del music que empra en les seues cancgons i instruments molt antics i tradicio-

nals com les gaites.

d. Amb la G: Grup que fusiona el cant gregoria amb sons electronics, dance i diverses bases ritmi-

ques.
e. Amb la R: Cantautora de gran exit, a través d'una musica comercial i amb lletres molt properes

ala gent.

f. Amb la O: Grup de musica pop que va dedicar una can¢d a Juana de Arco.

g. Amb la D: Cognom del cantautor internacional representant de la canc¢d protesta.




5.1 CRENCIO MUSICAL
5.1.1. UAUTURA
Les notes musicales

1. Escriu el nom dels sons seglients. Observa que estan col-locats de forma ascendent.

Py
N

(@]

¢

(@]

0]

(@]

0

O

o)

QQSSJD

2. Escriu en el pentagrama els sons indicats.

QQSEUD

FA LA RE’ RE DO DO’ FA Ml SI SOL Ml

Linies i espais addicionals
3. Escriu el nom dels sons escrits en linies i espais addicionals.

o o =

4

9 O © o
y 4 (@) o
[ Fan) O >
NV ~ (@ )
Q) O
Les claus

5. Escriu el nom de les notes seglients en clau de Fa. Observa que estan en ordre descendent.

-©- —~
'Y (@] ~

(@]

¢

N
¢
¢
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5.1.7. LA DURACIO
Les figures musicals

6. Uneix mitjancant fletxes el silenci corresponent a cada figura de nota.

b e J ) J i)

¢ ¥ — g y —
7. Completa amb les figures de nota o silenci que consideres convenients.
—
® o
[Y)
{a>) = O
rY) @
Signes de prolongacié
8. Escriu la figura que resulta de les lligadures.
JVJ B ﬁ\/ﬁ B JVJ B @-/ﬁ -
DIMN L] ] DD,

9. Dibuixa la figura de nota corresponent a cada quadre.

o -dsds J.dl .
l.b.D). R I

10. En el pentagrama en blanc hauras d’escriure la partitura segiient, pero substituint les lligadu-

res per figures de valor equivalent.

T 7 3 = = ¥
D)) e = —_ 7 = = —
N—
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5.7.. CRENCIO | IMPROVISACLO

1. IMPROVISACIO. Durant 'Edat mitjana es va dur a terme una reorganitzacié del sistema modal,
basat en els antics set modes grecs (jonic, doric, frigi, lidi, mixolidi, edlic i locri), originalment dispo-
sats en sentit descendent i que, ara disposats de manera ascendent, passen a anomenar-se modes
eclesiastics medievals. Els sons que conformen els vuit modes sén el resultat de tocar sols les tecles
blanques del piano, comencgant en una determinada tecla blanca cada vegada i pujant tecla per
tecla. La successio de tons i semitons és diferent per a cada un dels modes, d'ahi el seu caracter i
sonoritat especial.

En aguest cas ens centrarem en el mode doric, el segon dels antics set modes grecs de I'escala
major. Aquest es forma comencgant i finalitzant I'escala major des de la segona nota: RE.

Observa que els semitons es troben en el mode doric entre els lI-111 i VI-VII graus.
1 2 3 4 5 6 7 8
o)
P’ A Py
y 4 Py O ~
[ fanY Py O =
NV P O ~
¢ O o

El mode doric és un dels modes més comuns en estils com el rock, jazz, funk o musica fusid i en
la musica celta és comu emprar aguest mode. Es caracteritza per tindre un so prou melancolic,
obscur i suau, perd amb una barreja entre felig i trist.

a. Intenta improvisar una melodia emprant els sons del mode doric. Recorda que, encara
que siga una activitat lliure, has de buscar algun sentit melodic i no fer les notes a I'atzar.
Desperta I'artista que portes dins i gaudeix de la teua creacié.

2. COMPOSICIO. Ara que ja estas familiaritzat amb la sonoritat d’aquest mode, inventa una me-
lodia que sigues capag¢ d’interpretar amb la base musical que acompanya aquesta activitat.

5.5. RECURSOS DIGETTALS

Reforca i amplia els continguts

d'aguesta unitat realitzant en el teu
ordinador les activitats interactives

que et proposem.
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UNiTAT 7 LATPOUFONINES POSADE MODA

E(/ ﬂenaﬁ%ﬁeﬁgen#
BLOC 1 CONTEXTOS | CULTURES MUSICALS

1. Entre les opcions que t'oferim, tria la resposta correcta per a cadascun dels enunciats plante-
jats.

Cronologia del Renaixement.
|:| El Renaixement se situa cronoldgicament entre els segles XX i XXI.
|:| El Renaixement és un periode historic que abraca els segles XV i XVI.
|:| El Renaixement és un periode historic que va del segle XIV al XVI.
Fets més importants d’aquest periode.
|:| Entre els aspectes més rellevants ocorreguts en aquest periode destaquen: la invencio del
llibre, el descobriment d'Asia i la configuracié dels pobles.
|:| Entre els aspectes més rellevants ocorreguts en aquest periode destaquen: la invencioé de
la impremta, el descobriment d’Ameérica i la configuracié dels estats.
|:| Entre els aspectes més rellevants ocorreguts en aquest periode destaquen: la invencio del
llibre i el descobriment d’Ameérica.
La nova concepcié de la societat i de la religié.

|:| La concepcid cristiana medieval en que Déu era el centre de I'Univers (teocentrisme) és
substituida per una nova concepciod en que I'ésser huma és el centre de I'Univers (antro-
pocentrisme).

|:| La concepcid cristiana medieval en qué Déu era el centre de I'Univers (antropocentrisme)
és substituida per una nova concepcié en que I'ésser huma és el centre de I'Univers (teo-
centrisme).

|:| La concepcié cristiana medieval en que I'ésser huma era el centre de I'Univers (antropo-
centrisme) és substituida per una nova concepcié en qué Déu és el centre de I'Univers
(teocentrisme).

La distribucié de la musica i de I'art en el Renaixement.

|:| En agquesta eépoca sorgeixen els “mecenes”, que son gent humil i amb escas poder adqui-
sitiu que per a poder subsistir patrocinen i protegeixen les arts.

|:| En agquesta eépoca sorgeixen els “mecenes”, que solen ser nobles i clergues procedents de
families riques que es converteixen en patrocinadors i protectors de les arts.

|:| En aquesta epoca sorgeixen els “mecenes”, que sén els artesans que fan els instruments

musicals.
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- BLOC2EscoLtalvisioNaT
2.1 LA MUSICARELIGHOSA EN ELRENNYEMENT
Q Audicié 1

Ave Maria Tomas Luis de Victoria

Aquesta obra és un motet dels més importants d'aquest pe-
riode i usat, fonamentalment, en la litdrgia catolica. L'autor
d'aquesta obra ha estat un dels compositors espanyols més
importants.

Ave Maria

Déu vos salve Maria,

plena de gracia,

el Senyor és amb tu.

Beneida tu eres entre totes les dones,
i beneit és el fruit del teu ventre
Jesus.

Santa Maria, mare de Déu,
Santa Maria, mare de Déu,
prega por nosaltres

pecadors,

ara i en I'hora de nostra mort.
Amén, amén.

a. Entre les frases seglents, assenyala quines et semblen més adequades a I'obra que has sentit.
|:| Aquesta musica sembla que haja estat creada per a la dansa.
|:| Té un caracter profund i mistic.
|:| Produeix una sensaci¢ d'expressivitat dramatica.

|:| Es tracta de musica usada en agquesta e€poca per a la diversio.
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Gran part de la vida compositiva de Tomas Luis de Victoria va tindre lloc a Espanya sota la proteccié de
Felip I. Mentre era capella i mestre de capella del convent de les Descalces Reials, va estar al servei de
'emperadriu Maria, germana del monarca.

a. Podem dir que la musica d'aquest compositor renaixentista pertany al génere funcional?

Per quée?

En aquesta época es pretén imitar I'antiguitat classica. L'Us del llati pren forca amb molts escriptors,
fildsofs, etc. Continua la tradicid medieval de considerar-la llengua oficial de I'Església catolica.

b. Observa el text original de l'obra i indica la llengua en qué esta escrit.

Per qué fan servir aquesta llengua i no una altra?

Observa que en la partitura renaixentista les quatre veus estan disposades de forma
diferent a com apareixen en l'actual. En la del segle XVI estan escrites per separat,
mentre que en 'actual estan disposades en sentit vertical.

Soprano Tenor

Alt

Baix
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Tu pauperum refugium

Soprano

Alt

Tenor

Baix

a. Recorda que en I'Edat mitjana s'escrivia la musica en tetragrama. Creus que es manté aquest cos-

tum en el Renaixement? Explica per que.

b. Si en I'Edat mitjana practicament les figures no tenien pliques, observaras que en el Renaixement
en tenen quasi totes; ara bé, quina diferencia trobes entre els caps?

c. Pel que fa a les linies divisories, fes una comparacioé amb l'escriptura actual.

d. En qué es basen per a dur el ritme i 'accentuacié amb una certa regularitat i ordre?

a. Creus que aquesta partitura té indicacions de matisos (p-m f-ff...)?

b. D'acord amb lesteues observacions, quan es realitzen canvis d'intensitat en l'audicié, a que es deuen?
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a. En aquest enregistrament, com que és relativament recent, les veus agudes son interpretades per

dones; creus que succeia el mateix en I'época renaixentista? Explica la rad.

b. A més de les veus, escoltes algun acompanyament instrumental?

c. Quin nom rep aquesta forma de cantar?

d. Per qué feien servir Unicament aquest tipus d'agrupacié?

a. Creus que destaca alguna veu de forma molt significativa?

b. Per que consideres que és aixi?
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0 Audicié 2

La textura usada és

0 Audicié 3

La textura usada és

a. Observa el text de les seglents partitures (transcrites) i indica quines corresponen a una Missa i

guines a un motet explicant el perqué.

Partitura 1

Soprano

Partitura 2 \
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2.2 LA MUSICA PROFANL EN EL RENNYEMENT
Q Audicié 4

Ay, triste que vengo Juan del Encina

Aguesta obra és una pavana (dansa renaixentista) interpretada per dues veus femenines i una
masculing, i t&é un acompanyament instrumental. Encara que realment és un villancet amb un

tractament de dansa. Ha estat extret d'un poema d'amor cortés, recollit en el Cancionero de

Palacio.

iAy, triste que vengo,
vencido d’amor,
magiiera pastor!

Mas sano me fuera
no ir al mercado,
que no que viniera
tan aquerenciado;
que vengo cuitado,
vencido d’amor,
magtiera pastor.

Di jueves en villa
viera una donata;
quise requerilla,
y aball6 la pata:
aquella me mata
vencido d’amor,
magiiera pastor.

Ai, trist que vinc,
vengut d'amor,
malgrat ser pastor!

Més sa em fora

no anar al mercat,

que no que en vinguera
tan enamorat;

que vinc afligit,

vengut d’amor,

malgrat ser pastor!

Dijous a la vila

va vindre una dona;

vaig voler requerir-la (pretendre-la)

i mogué el peu (en senyal de desaprovacio)
aquesta em mata

vengut d'amor,

malgrat ser pastor!

a. La musica profana del Renaixement intenta reflectir les preocupacions i emocions humanes amb

una funcioé civil i lddica. Llegeix la lletra i explica breument de queé tracta.

b. La llengua usada és la vernacla (vulgar, propia de cada pais), ja que és una musica que busca una

rapida difusié i comprensié. Quina llengua s’hi usa?

c. Agquesta musica esta influida pel ritme d'una pavana; saps que és la pavana?
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|:| Una au semblant al pad
|:| Un tipus de musica religiosa
|:| Una dansa renaixentista

|:| Una arma de guerra



d.

h.

Recorda que encara no existien les indicacions de matis; perd en 'audicio religiosa es podien apre-
ciar canvis d'intensitat que eren fruit de la intencié d'aconseguir una major expressivitat. Fes una
comparacio respecte de la dinamica, amb I'audicié Santa Maria, i indica quina té major canvi dina-
mic i explica per que.

Pel que fa a la instrumentacié usada, hi ha notables diferéncies si la comparem amb la musica reli-
giosa:

e.l.Indica la diferéncia que trobes pel que fa a les veus que hi intervenen.

e.2.Quant a la instrumentacio, també hi ha un canvi molt notable. Com és?

e.3.0corria el mateix durant I'Edat mitjana?

Com que la major part de les cangons estaven dedicades a la dansa, solen ser d'una gran riquesa
melddica. No obstant aix0, es tracta de cangons que no tenien una gran exigencia en la técnica vo-
cal. D'entre aquestos tipus de linia melddica, assenyala la més adequada.

|:| Linia melddica en ziga-zaga (gran ondulacio) |:| Tipus no melddic
|:| Linia melodica d'ondulacié suau |:| Linia melodica plana

La textura predilecta d’aquesta epoca és la polifonia, si bé és cert que en la musica profana es rea-

litza de forma més senzilla que en la religiosa. Quin tipus de polifonia fa servir aquesta obra?

Hi ha un gran desenvolupament de la musica en forma de dansa. Aquesta cangd és un exemple

d'una dansa anomenada pavana. Escriu el nom d'altres danses renaixentistes.

1.2. CONEIX ELS INSTRUMENTS DEL RENNXEMENT

a.

Relaciona els instruments segUents amb la familia

corresponent.
1 Corda |:| Timbala
N 4
|:| Clavicordi
(2  Vent |:| Pifre
\\,,,//
[ ] saltiri
y Y ..
{ | Percussio Nagqgara
3 [_] Naagq
|:| Bombarda
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Q Audicié 5

Guardame las vacas L. de Narvaez

b. L'instrument que sona en aquesta audicié era molt apreciat a Espanya; podem dir-ne que la sono-
ritat és semblant a la del llaut.

Escolta amb atencié i indica el seu nom i la familia a qué pertany.

Q Audicié 6

Recercada D. Ortiz

c.1. En aquesta audicio podras apreciar el so de dos instruments renaixentistes. Atenent la seua

sonoritat, podries indicar-ne la familia?

c.2. Si n'has encertat la familia instrumental, podras aventurar el nom dels instruments.

Canario C. Negri

d. En aquesta audicié apareixen dos instruments de

vent, perd de quins instruments es pot tractar? ____

2.4 ORURENEM CONCEPTES

a. Usa convenientment les paraules que et facilitem a continuacié i obtindras un resum amb les prin-
cipals caracteristiques de la musica religiosa (M.R.) i de la musica profana (M.P.) del Renaixement.

tactus, expressivitat, llati, femenines, masculines, homofonica, fusio,
emocions, vulgars, coral, plana, dansa, motet, villancets,

intensitat, cappella, chanson, polifonica, senzilla, riquesa, mecenes

Caracter

M. R. La musica adquireix una major que el cant gregoria.

M.P. Esuna mdsica que intenta reflectir les preocupacions i humanes, amb

una funcio civil i ludica.

Génere

M.R. Esuna masica de genere funcional, ja que el compositor sol estar al servei d'un

La llengua usada és el

M.P. Les llengiies usades sén les (propies de cada pais), ja que és una musica

que ha de tindre una rapida difusié i comprensié.
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Moviment i compas
M.R. Els accents musicals els segueix marcant el text, tot i que ara tenen una ma-
jor regularitat i ordre (la qual cosa és necessaria perque les veus en-

caixen verticalment). Aquest tipus d'ordrenacié métrica rep el nom de

M.P. Ritme uniforme per la influencia de la

Dinamica i matisos
M.R. Encara que no hi ha les indicacions de matis en les partitures, en les interpre-

tacions es realitzen canvis de per a donar més

expressivitat a certs passatges.

M.P. Té pocs canvis, i fa servir majoritariament una dinamica

Instrumentacié
M.R. So6n cants interpretats exclusivament per veus

sense acompanyament d’instruments, és a dir, a

M.P. Enles cancons es fa ts de veus masculines i aixi

com de tots els instruments de I'€poca.

Melodia

M.R. Aquest tipus de cants no busca el lluiment dels cantants, sin6 la

de les veus. Aix0 no obstant, una linia melodica
independent perdria sentit si s’interpretara sola.
M.P. Com que la major part de les cangons es dediquen a la dansa, solen ser de gran

melodica.

Textura

M.R. Hiha un gran desenvolupament de la textura En una ma-

teixa obra, de vegades, se solen usar parts en polifonia contrapuntistica amb parts en polifonia

M.P. En la musica profana també predomina la textura polifonica, tot i que d'una forma més

Forma

M.R. Església catolica: missa i

Església protestant: lutera, himne anglica i Laudi spirituali.

M.P. Danses, madrigals i
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| BLOC 3 ALTRESDADESD'NTERES
%.1. FORMES REUGOSES PROTESTANTS DARUEST PERIODE

En aquesta época, I'Església cristiana es va dividir i va donar lloc a I'Església catdlica i a I'Església protes-
tant. Aquesta circumstancia va fer que cadascuna tinguera els seus propis cants.

1. De les diferents formes musicals que apareixeran a continuacié, indica el pais a qué pertanyen
i 'idioma amb qué s'interpreten.

@ Coral Lutera |:| Italia

@ Himne Anglica |:| Alemanya
@ Laudi spirituali |:| Anglaterra

2.7.. FORMES PROFANES D'ARUEST PERIODE

Las formes profanes també van ser importants en aquest periode, i en destaquen algunes segons el
pais de procedencia.

2. En I'activitat seglient hauras de relacionar cadascuna de les formes musicals que apareixeran
amb el seu i amb la tematica corresponent.

1 ) Madrigal |:| Espanya |:| No és una cancé de Nadal
@ Chanson |:| Italia |:| Reflecteix els sentiments humans
,3 Villancet |:| Franca |:| Reflecteix les virtuts dels cavallers

2.%. QUE PASSAA A ESPANYAZ
2.4. COMPOSITORS | COMPVOSITORES DELRENMXEMENT

Aguesta epoca és considerada el Segle d'Or de la musica espanyola, amb compositors molt impor-
tants, fins i tot a nivell internacional; a més, van sorgir diverses escoles importants.

3. Relaciona els compositors que apareixen a continuacié
amb I'escola corresponent.

|:| Cristobal de Morales @ Escola Catalana
|:| Tomas Luis de Victoria

|:| Joan Pujol @ Escola Andalusa
|:| Francisco Guerrero

|:| Mateo Fletxa @ Escola Castellana
|:| Juan del Encina
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4 .En aquesta sopa de lletres s’hi troben 2 noms de canconers, 2 formes profanes i 2 cognoms de
compositors espanyols.

s I EN T S P I T R I T R E
o1 T EMOWT R L N S | S
M OUAME SR L I V OP T
E P S P L S I E I P R NEWM
R ENOSTOCMNILO I S A
S T R ANATSOCSR S A D
T O P S NNL I N I E T KR
R AW 1l R G OAAS R S W |

M ODA®PLHT I A R OOG
S ET I M CL S CNE K T A
M | S M I L E R P U J O L
O W S O X A T OO G L s |

2.5. \SSIMILEM CONCEPTES

En aquest apartat respondras diferents activitats sobre totes les questions tractades al llarg de la
unitat, d'aguesta manera assimilaras i consolidaras els continguts estudiats.

5. Assenyala amb una V (veritable) o amb una F (fals) el periode cronologic al qual pertany el
Renaixement:

[ | pelsegleixalxvi [ | Derany1300ai1600 [ |seglesxvixvi [ | Derany 900 al1500

6. Col-loca de manera adequada les paraules que apareixen a continuacié en el text segiient,
i comprendras per qué es coneix aquest periode de la historia amb el nom de Renaixement.

Grécia, bellesa, escultura, equilibri, rad

«...em aquesta época Wi ha wn interés per condixer la cultu-

ro de { Roma i per recuperar els seus
ideals d’lhaxrmonia, { pro-

porcib. Aixd es reflectira en totes Les arts plastiques: pintuwia,

{ anquitectuva, en Les quals es con-
cedira. una importoncia fonamentad a U , od
Volor i a L )

35

2



7. Si respons les qliestions seglients, aconseguiras assimilar diversos dels conceptes basics re-
latius a aquest periode de la historia. Per a facilitar-te aquesta tasca, t'ajudarem donant-te la
primera lletra de cada solucié.

36

1.

2.

Amb la D: En el mén medieval, qui era considerat el centre de I'Univers?

Amb la H: En el mdn renaixentista, qui simbolitza el centre de I'Univers i la mesura de totes les

coses?

. Amb la I: Quin element téecnic apareix en aquesta epoca que ens permetra la transmissié i difusio

del coneixement, d'una forma desconeguda fins llavors?

.Amb la M: Quin nom reben les families poderoses que, com els Médici o els Sforza, mantenen els

artistes d'aquesta época?

. Amb la P: En l'aspecte religios té lloc un fet que marca el desenvolupament posterior de

I'Església i que té com consequéencia la divisid dels cristians en dues faccions: I'Església catolica

i 'Església

. Amb la H: quin és el nom del corrent cultural que situa 'home com a centre de I'Universicom a

mesura de totes les coses?

Ara que ja coneixes totes les respostes, intenta
localitzar-les en aquest embolic de lletres.

T S A S C E R A M E S
I AT N O P I S A U L
N N N E R U Y A E F O
T B E D E N O M R E D
AR R E S L s R B T O
c AP I S D O R M A N
H U M A N | S M O J A
S Al R A O T E H A R
I T A T Z2 S A C O P |
T L T I 2 A S E T A M
P AP O R T A N E L I
P R O T E S T A N T E
O R T O P R O S T E N




8. Tot seguit sentiras 3 audicions diferents d’aquest periode. Indica el génere (religiés o profa) i

justifica les respostes.

0 Audicié 8

ESTIL:

JUSTIFICACIO:

0 Audicié 9

ESTIL:

JUSTIFICACIO:

0 Audicié 10

ESTIL:

JUSTIFICACIO:

37

2



. BLOC 4 INFLUENCIADE LEPOCAENLAMUSICA
4.1. INFLUENCIN DEL RENNYEMENT EN LA MUSICA

1. Escriu el nom de I'estil musical a qué pertany cada music o grup:

. MdUsica disco ‘ Estil jazz ‘ Estil pop ‘ Gospel

Edwin Hawkins Manhattan Transfer Bee Gees

Il Divo Backstreet Boys

2. Amb les pistes que et facilitem, troba el nom del grup i completa els mots encreuats segiients.

a. Amb la B: Grup pop integrat per quatre genis de Liverpool

4+

que empraven en les seues composicions les veus amb un

tractament coral.

b. Amb la Q: Grup anglés dirigit per Freddie Mercury que era

capac de barrejar cors operistics amb un so de rock intens, i
1-»

parts de gran sensibilitat.

4o

1. Amb la A: Grup suec de musica pop dels 70, que afegia a les

seues melodies importants parts corals amb veus femeni-

nesiaixi aconseguia éxits com ara Mamma Mia o Chiquitita.

2

2. Amb la G: Estil musical que significa paraula de Déu i que

reflecteix els valors de la vida cristiana i que vol apropar els

fidels a Déu.

3. Uneix cada cangé amb el seu cantant o grup corresponent.

Bohemian Rhapsody Queen

Oh happy day The Beatles

Under Presure Abba
Stayin alive Bee Gees
Candy Manhattan Transfer

Dancing Queen Il Divo

Nessun Dorma

Backstreet Boys

Everybody Edwin Hawkins
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. BLOC 5 CREACIOIIMPROVISACIOMUSICAL
5.1 CRENCIO MUSICAL

5.1l ELS COMPASSOS

1. completa.

® El ndmero superior d'un indicador de compas ens indica la

de figures que poden entrar entre dos

® El numero inferior, el tipus de

2. Escriu la numeracié corresponent a aquestos compassos.

2
92 _ 6 _ 9 _ 3 _ _
Exemple.% _r g = 8 = i = %-
3 _ _ 12 _ 4 _ 6 _
2 = 16 = 8 = 4 = 16 =

3. Contesta les qliestions segiients relacionades amb I'activitat anterior.

® Quantes negres completen un temps de %?
6,

® Quantes corxeres completen un compas de 87

® Quantes corxeres completen un compas de g?

3

® |Indica una figura que ocupe un compas complet de A

2

® Quina figura completa un temps en el compas de 27

37

® Quantes blanques caben en un compas de 2

3

® Quantes semicorxeres caben en un compas de 16 ?

125

® Quantes corxeres caben en un compas de S

4

® |ndica una figura que ocupe un compas complet de A

® Quantes corxeres caben en un compas de 1% ?

4:.Completa.

® E|l ndumero superior d'un compas, a més d'indicar la quantitat figures que el completen, també

ensdiula de temps o

en que es pot dividir.

5. Dels compassos segients, indica quin és simple (S) o compost (C).

PG
W2\

Rer
PN

16
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6. Indica el nimero de temps que tenen els compassos seglients.

12
[@)
O

b er

Y

1"‘

7. En les partitures seglients, les figures no estan agrupades de forma adequada. Copia-les
correctament en el pentagrama de baix.

a. *
N I | ] A
! o | ] T _‘I
& & [ -‘-h_‘ b=
)
b. o)
(o = ) —7
[Y) M N o 45 9 =
o
[ an
ANSY
[Y)
Linies divisories
8. Escriu linies divisories.
a. ()
) N\
7 ]
. . /\ Q‘
) ® = @
b. ()
‘ AN
[ £an ° . N )] ‘_-—‘ﬁ—x—, 2
AN @ @ ! D : -
Y, 4 o®
C. n —
r’m! I ) ) I I
N _‘ _‘ ° * °
o @ o ® o o g0~
9. Completa amb les figures que consideres convenient.
a.
N
77 U °
o ]
b.
[3)
L . /e - °
> [ - . - el
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5.7.. CRENCIO | IMPROVISACLO

1. IMPROVISACIO. En el Renaixement segueix imperant la musica modal. Recorda que els sons
gue conformen cada un dels modes son el resultat de tocar solament les tecles blanques del
piano, comencant en una determinada tecla blanca cada vegada i pujant tecla per tecla. La suc-
cessioé de tons i semitons és diferent per a cada un dels modes, d’ahi el seu caracter i sonoritat
especial.

En aquest cas ens centrarem en el mode lidi, el quart dels antics set modes grecs de 'escala
major. En aquest cas, es forma comencant i finalitzant I'escala major des de la quarta nota: FA.
Observa que els semitons es troben en el mode lidi entre el IV-V i VII-VIII graus.

0]

O

0]

O

o)

O

0

(@)

QQ;’&»

El mode lidi es caracteritza per tindre un so brillant que evoca una sensacio de grandesa i per
tant resulta molt adequat per a bandes sonores de pel-licules i videojocs.

a. Intenta improvisar una melodia emprant els sons del mode lidi. Recorda que, encara que
siga una activitat lliure, has de buscar algun sentit melodic i no fer les notes a I'atzar.
Desperta I'artista que portes dins i gaudeix de la teua creacié.

2.COMPOSICIO. Ara que ja estas familiaritzat amb la sonoritat d’aquest mode, inventa una me-
lodia que sigues capac d’interpretar amb la base musical que acompanya aquesta activitat.

5.5. RECURSOS DILATALS

Reforca i amplia els continguts
d'aquesta unitat realitzant en el teu
ordinador les activitats interactives
que et proposem.
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