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MUSICATENTRAL

Joa mu§ica en 051(5 arfes eScénicay

La capacidad que tiene la mUsica para crear ambientes y expresar sentimientos ha hecho que forme
parte en muchas de las manifestaciones teatrales y escénicas.

Desde la AntigUledad, la musica ha sido utilizada como elemento social, formando parte de rituales
magicos y religiosos, asi como de diversos tipos de ceremonias, festejos...

En todas las culturas antiguas el teatro nacié unido a la musica. En la antigua Grecia se realizaban
espectaculos publicos donde se mezclaban la mitologia, la politica, los sentimientos, la musica, la danza
y la poesia.

Mas adelante, en Europa, se desarrollé un teatro preferentemente hablado, dejando de ser la musica
un elemento esencial en este tipo de representaciones, hasta que en el siglo XVII surgio la dpera, como
un género teatral y, mas tarde, en Espafa, la zarzuela.

Por otro lado, la fuerte relacidon existente entre la musica y su expresidon gestual y de movimiento
también da lugar a otro género teatral: el ballet, o lo que es lo mismo, el teatro danzado, donde musicay
movimiento forman una unidad.

La ultima manifestacion artistica donde teatro y musica se fusionan ha sido el musical. Representado
en un principio en grandes escenarios como el teatro de Broadway, en New York y, mas tarde, se incluiria
también en el cine.

BLOQUE 1 CONTEXTOYCULTURAS MUSICALES. PERCEPCIONY ESCUCHA

[ ELTEXTRO Y LATRAGEDIN GRIEGA

En tu vida diaria estas rodeado de multitud de sonidos que te acompafan alld donde vas: al-
gunos de ellos percibidos conscientemente como los sonidos de la casa, la clase, el trafico; otros
inadvertidos como los de nuestra respiracién o los latidos del corazén conforman en definitiva, un
infinito mundo de sonidos que nos envuelve en nuestro dia a dia.

El teatro griego era un espectaculo publico donde se
mezclaban la mitologia, la politica, los sentimientos, la
musica, la danza y la poesia.

Los griegos asistian a ceremonias religiosas celebradas en ho-
nor a sus dioses. Esa era la costumbre de las ciudades que se en-
contraban por la region del Atica.

En la antigua Grecia, cada region tenia sus propios dioses,
templos, mitos y leyendas, realizando ceremonias en su honor.
Durante estas ceremonias, los griegos consagraban los hechos so-
brenaturales de sus dioses, descubrian la vida y obra de sus seres
mitoldgicos y legendarios y, al mismo tiempo, el significado de la
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vida y la muerte. Eran viejas historias con moralejas y
ensefanzas espirituales entrelazadas que aprovecha-
ban para ensefar los principios sobre la lealtad a los
dioses, a la familia o al gobierno.

Dioniso era el dios del vino y de la vegetacion, les
habia ensefado a cultivar la uva y transformarla en
vino. Era bueno y amable con quien lo adorara, pero
podia ser terrible con quien lo despreciara o se burlara
de los rituales. Dioniso moria cada invierno, pero rena-
cia en la primavera. Para sus adeptos, este renacimien-
to acompafaba la renovaciéon de los frutos de la tierra.

El festival mas importante de Atenas eran las Grandes

Dionisiacas que duraban cinco dias seguidos y se cele- Representacién del dios Dionisio
braba cada primavera y cada invierno. Estos rituales se

llevaban a cabo antes de que existiera el teatro.

[DNACIMIENTO DELTEATRO

En el afo 534 a.C Pisistrato era el jefe de gobierno en la
ciudad de Atenas. El buscé la manera de que llegara mas
gente de los alrededores a celebrar las Grandes Dionisia-
cas. Pisistrato le pidié al poeta Tespis, que era el director
de coro del templo de Dioniso, que inventara algo para que
las celebraciones fuesen mas atractivas. A Tespis se le ocu-
rrié salirse del coro y enfrentarse a él para hacerle pregun-
tas, como por ejemplo ¢por qué ese aflo no habia llovido
lo suficiente? ¢Por qué Dioniso renacia? ;Por qué habian
sufrido tanto las mujeres de Tebas cuando la ciudad fue
sitiada? Con esta decision, Tespis inventd lo que ahora co-

Actores griegos con méscara -
nocemos como teatro. El fue el primer actor de la historia,

que en su época fueron llamados “hipécritas”, del griego
“hipo”, que significa mascara, y “krites" responder, es decir,
los que respondian detras de la mascara.

[DLATRAGEDIA GRIEGA

El enfrentamiento del “hipdcrita” con el pueblo creaba un didlogo que gusté mucho al publico,
pues con esto se creaba un mayor interés por las historias que se contaban. A partir de entonces se de-
cidié que en cada festival se realizaran concursos de entre los poetas para que escribieran sus historias
y las pusieran en escena. Asi nacié |la tragedia griega.

Tespis tuvo mucho éxito. Los vecinos de Atenas llegaban en la primavera y el invierno, para ver las
obras de teatro que se representaban en las Grandes Dionisiacas. También llegaban los poetas de to-
dos lados, con sus obras recién escritas, listas para concursar.

Se llamaban tragedias por la forma de disfrazarse los actores, ya que lo hacian con unas mascaras
adornadas con cuernos de cabras. El término procedente del griego “tragos” que significa cuernos de
cabray “odas” que quiere decir himnos o cantos.

Las primeras tragedias consistian en los cantos de un coro que representabba muchas veces al pue-
blo, a los consejeros o0 a las mujeres de alguna ciudad arrasada, como Tebas y Troya.




El coro estaba formado por doce hom-
bres que cantaban y narraban alguna his-
toria, mientras un actor o hipdcrita que re-
presentaba a un dios o héroe mitoldgico y
legendario, discutia y dialogaba con el coro.

Al compartir el sufrimiento que se veia
en escena, el publico podia desahogarse
en una especie de purga de emociones,
viendo como sus dioses y héroes sufrian
mas que nadie, asi ellos se podian sentir
un poco aliviados. A través del sufrimiento
desmedido de sus héroes, el publico cono-
cia el sentido de la vida y su condicion ex-
cepcional, y comprendia que tarde o tem-
prano la vida termina con la muerte.

Habia nacido la tragedia y con ella la
“catarsis” o purga espiritual, con la que el
publico se desahogaba. Este fue el origen
de la tragedia griega.

Proyeccion 1

7. LA OPERA

La 6pera es una obra de teatro, en la que los actores
cantan en vez de hablar. En ella intervienen todos los
elementos del teatro, ademas de los musicales como la
orquesta, coros, ballet...

adl -

La tragedia griega va a ser el punto de partida de los primeros
compositores de épera. La unidad de texto, canto y movimiento
gue tenia el teatro de Grecia son caracteristicas que los primeros
compositores de dpera acogierony a la vez modificaron con el fin
de crear un gran género musical.

El origen de la 6pera tiene lugar en Florencia donde se reunian un circulo de artistas y sabios,
conocidos con el nombre de “Camerata Florentina’. Este grupo trataba de dar vida al olvidado arte
dramatico de la antigua Grecia. Entre los personajes que formaban parte del grupo estaban Vincenzo
Galilei (compositor y tedrico, padre del astronomo Galileo Galilei) y Giovanni Caccini, cantante y com-
positor.

La que esta considerada como la primera épera es un drama titulado Euridice (1600) compuesta
por Jacopo Peri y Ottavio Rinuccini. La obra fue creada para celebrar el casamiento de Enrique |V de
Francia y Maria de Medici.

Euridice es la esposa de Orfeo (cantor e intérprete de la lira), ésta muere por la mordedura
da de una serpiente y Orfeo llega hasta el inframundo para rescatarla. Los seres demoniacos
se compadecen de su canto expresivo y le permiten regresar al mundo con su esposa, no
obstante, estos le pusieron una condicién: no mirar a su esposa hasta salir a la superficie.
Orfeo no pudo resistirse a la tentacion y, finalmente, cuando se creia a salvo la mird.




De manera general una épera presenta varias partes:

[DINSTRUMENTALES

« Obertura: parte musical que sirve de introduccién a la
opera.

« Interludios: parte musical, generalmente mas corta que
la oberturay que sirve para enlazar las distintas partes de
la Opera.

« Ballets: danzas bailadas en escena.

[DVOCALES

« Solistas: son los protagonistas de la épera a quienes corresponde el mayor peso del cantoy de la
accioéon de la obra.
Los cantantes realizan sus interpretaciones fundamentalmente de dos formas:
- El recitativo: interpretacion a medio camino entre la voz hablada y cantada. Facilita el avance
del argumento, dando fluidez a los didlogos de la obra.
- El aria: son las interpretaciones mas liricas y melddicas. Se suelen interpretar con un acompafa-
miento orquestal. En estas partes los cantantes hacen gala de su técnica vocal e interpretativa.
« Coros: Grupos de voces, en un principio a cuatro voces, a imitacion de los coros del teatro griego.

Proyeccion 2

2.1. EVOLUCION DE LA OPERA

En el Barroco surgen las primeras dperas. A partir
de principios del siglo XVII, la estructura de la épera fue
evolucionando, siendo uno de sus mayores impulsores el
compositor Claudio Monteverdi. Orfeo y Apolo (el dios sol
y de la musica) van a ser los personajes mas representa-
dos en las primeras 6peras.

La 6pera barroca presenta las caracteristicas siguientes:

— Se trata de un espectaculo reservado a la corte y las cla-

ses nobles.
— Los temas empleados son la mitologia griega y los dio-

ses.
— Elidioma empleado es el italiano.
— Los cantantes, a veces, improvisan en las arias, para ha-

cer gala de su virtuosismo vocal. Proyeccion 3



En este periodo destacan como cantantes de épera los “castrati”. Este tipo de cantantes ya habia
surgido en el siglo XVI, ya que la Iglesia catdélica no permitia que las mujeres cantaran en los templos, por
lo que para reemplazar sus voces agudas recurrian a los hombres castrados. La castracion antes de la pu-
bertad impide el desarrolloy la madurez de la laringe asi como otros importantes cambios fisioldgicos. El
castrato mas famoso fue Carlo Broschi nacido durante el siglo XVII, llamado “Farinelli”.

Estos cantantes florecieron en las cortes en el siglo XVI hasta 1870, fecha en la que fue prohibida la
castracion voluntaria por el Estado Italiano. Hoy en dia se utilizan sopranos y contratenores para inter-
pretar los papeles que fueron escritos para los castrati.
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Proyeccion 4

En el Clasicismo se rompe con la excesiva ornamentacién del Barroco. Los musicos de esta época
buscan un estilo mas ligero y préximo al publico, introduciendo una serie de cambios:

« Ya no se trata de un espectaculo privado reservado para la corte y se representa en teatros publi-
Cos.

« Los argumentos ya no se basan en leyendas o historias mitoldgicas como ocurria en el Barroco,
sino que son escenas cotidianas, mas préoximas al espectador.

« Aunque se sigue manteniendo el italiano como idioma mas empleado, se empieza a utilizar el
idioma propio del pais, sobre todo, en la nueva dpera buffa, dirigida a un publico mas popular.

« Se eliminan las partes de las arias donde los cantantes improvisaban y mostraban su virtuosismo.
Ahora hay que supeditar la musica al texto y ser fiel a las indicaciones de las partituras.

Esta serie de cambios dard lugar a dos tipos de épera:

[D Opera seria
« Estd compuesta para un publico aristocratico.

« Es un género mas conservador, manteniendo caracteristicas de la antigua dpera
Barroca, como los temas mitoldgicos e histéricos.
« Las historias suelen ser tragicas y los personajes una pareja de amantes. Proyeccion 5

0 ﬂ'ﬁ;ﬂ"‘“;ﬂa: EEELS [ Opera buffa
] - Compuesta para un publico burgués y/o popular.
« Temas populares, humoristicos y sociales.
« Sustituyen las arias por canciones sencillas, em-
pleando a veces canciones populares que el pu-
blico conocia y que, en ocasiones, cantaba.

=t

Proyeccion 6

Opera buffa, siglo XVII
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En el Romanticismo hay un gran desarrollo de la épera. La burguesia llena los teatros de épera no
sélo en ltalia, sino también en el resto de Europa. En este periodo la mayoria de los paises europeos
aspiran a tener una 6pera con sus caracteristicas propias.

[ Opera italiana

A principios del siglo XIX encontramos en Italia una escuela de canto llamada “bel canto” (Canto
bello), en ella destaca el gusto por una linea vocal clara, con ritmo marcado y sencillo. Los tres autores
mas famosos son Rossini, Bellini y Donizetti.

Sin embargo el gran compositor de éperas italianas de todos los tiempos serd Giuseppe Verdi
quien exaltd los ideales nacionalistas de la nueva Italia que estaba surgiendo. Traspasando la fama
musical, fue incluso considerado como simbolo nacional, para los habitantes de la época, para quienes
exclamar jViva Verdi! era lo mismo que decir jViva ltalia!

Entre sus obras destacan: Nabucco, Rigoletto, El Trovador, La Fuerza del Destino, Aida o La Traviata,
donde nos introduce en un mundo romantico en el que la pasidn, la iray la renuncia al amor se funden
por fin en una reconciliacion tragica.

Proyeccion 7

[ Opera alemana

Sin una tradicidén operistica propia (siempre habia dependi-
do de la 6pera italiana), la épera alemana encuentra ahora su
propio camino de la mano de Carl Maria von Weber, a través de
obras como E/ cazador furtivo, Oberon...

Sin embargo serd Richard Wagner quien trata de represen-
tar la 6pera de gran trascendencia, concibiéndola como “el arte
total” en el que se sintetizan todas las artes (musica, pintura, lite-
ratura, danza..), a través de numerosas obras como la tetralogia
del Anillo de los Nibelungos (Oro del Rhin, La Walkyria, Sigfridoy
El Ocaso de los dioses), Lohengrin, Tanhauser, Parsifal... Cantantes de la 6pera Fristdn y solda

Proyeccion 8

[ Opera francesa

Hasta la primera mitad de siglo XIX, Francia es el centro de la actividad
operistica europea.

Giacomo Meyerbeer cultiva la llamada gran épera histérica, creando
6peras como La Africana o Los Hugonotes, inspirada en la masacre de 1542
en la que miles de protestantes franceses (hugonotes) fueron asesinados
por enfurecidos catdlicos que deseaban librar a Francia de su influencia.
De estilo espectacular y fastuoso, sus obras estadn basadas en episodios his-
toéricos, con un ballet y una escenografia suntuosas creadas para lograr el

aplauso del publico.
Representacion de
la 6pera Los hugonofes

Proyeccion 9

Georges Bizet desarrolld la llamada épera lirica, con obras de inspiracion exética
como Pescadores de perlas, con aires orientales y Carmen de tematica espafola, en la
gque se relatan los amorios, pasiones y traiciones de la bella Carmen. Proyeccion 10
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[ Operarusa

Glinka, serd el compositor ruso que marca el nacimiento de la épera rusa, con su obra Una vida por
el Zar. En ella destaca su nacionalismo, anunciando un nuevo estilo de crear 6peras en Rusia, alejadas
del estilo del romanticismo. Esta nueva forma de concebir la épera influird en otros compositores como
Borodin (£/ principe Igor), Tchaikovsky (La Dama de Picasy Eugene Onegin), Rimsky-Korsakov (£/
gallo de oro, El Zar Saltan) y Mussorsky (Boris Godunovy Kovanchina).

- el
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Proyeccion 11

A finales del siglo XIX, surge un estilo de épera llamado
“Verismo”, influenciado por una corriente literaria que viene
de Francia: el Realismo. Las historias “realistas” se ambien-
tan en la pobreza, la enfermedad, las desgracias, etc. La épera
verista (de “vero”, verdad) tiene siempre una trama dramati-
ca con final tragico. El autor verista mas importante fue Gia-
como Puccini, con éperas que siguen teniendo un enorme
éxito como La boheme, Tosca, Turandot o Madama Butterfly.
Otros compositores son Pietro Mascagni con Caballeria Rus-
ticanay Ruggero Leoncavallo con Los payasos. Proyeccion 12

Durante el Impresionismo la 6pera esta representada por Claude Debussy, con Pe-
lléas et Mélisande, basada en una obra teatral de Maurice Maeterlick con musica desa-

rrollada en pequefos motivos de color impresionista. Esta forma de componer influen- @
ci6 a Béla Bartok, en su opera E/ castillo de Barba Azuly otra versiéon de Paul Dukas,
Ariane et Barbe-Bleue. Proyeccion 13

A partir del siglo XX las nuevas corrientes experimentales también influyen en la
Opera, asi el compositor Vienés Arnold Shoenberg, usa un lenguaje expresionista con
profundidad psicoldgica, donde se expresan los sentimientos y la vida interior de los
personajes. Prueba de esto son Die glickliche Hand (La mano bendecida) y Erwartung
(La espera). Otra de sus dperas es Moises y Aaron, basada en un tema del antiguo tes-
tamento.

Alban Berg, basdndose en la experiencia de la Primera Guerra Mundial compuso
Wozzeck, que narra la historia de un triste soldado que es lanzado a un acto de deses-
peracion.

Carl Orff hizo 6peras cortas como Der Mond (la luna) y Die Kluge (La astuta), basan-
dose en cuentos de hadas, asi como en tragedias griegas como Antigonay Edipo reyy
Prometeo.

Como vemos, a pesar del paso del tiempo, la tragedia griega sigue estando presente
en los compositores de éperas, no obstante, ahi nacié todo.

Proyeccion 14

= .
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2 LA ZXRZUELA

La zarzuela es una obra de teatro donde se alternan
escenas habladas y cantadas. Igual que pasaba con
la 6pera intervienen tanto elementos del teatro como
musicales.

En Espafa, al igual que en otros paises occidentales, se
intenta construir una épera nacional, pero acaba fracasando,
ya que el modelo que gusta a los reyes y nobles es el italiano.
Esto llevard a que se recurra a un género gue recuerda mu-
cho a la opereta francesa: la zarzuela. Al igual que en Francia
con la opereta, la zarzuela tiene una importante aceptacion
social, por lo que se considera un espectaculo lirico nacional.

Su nombre lo toma en tiempos del rey Felipe IV, cuando se in-
auguraron las llamadas “fiestas de la zarzuela” que tenian lugar en
el Palacio de la Zarzuela (lugar envuelto por zarzas y otros arbustos).

3.1.LOS ORIGENES

La zarzuela tenia una importante presencia en las fiestas rea-

les, sobre todo a finales del siglo XVII, conservando su caracter de
fiesta real hasta avanzado el siglo XVIII.

Entre los primeros compositores de este género destacan
L T Juan Hidalgo, Antonio Literes, José de Nebra y Sebastian Du-
ron. Ellos pondrdn musica a los textos de grandes dramaturgos
como Calderén de la Barca, Tirso de Molina o Lope de Vega.

La primera zarzuela de la que se conserva suficiente
musica como para tener una idea clara de como era el
género en el siglo XVII es Los celos hacen estrellas de

Palacio de la Zarzuela

Juan Hidalgo y Juan Vélez, obra interpretada en 1672. Proyeccion 15

3.2. EVOLUCION DE LA ZARZUELA

Aunque estaba dirigida, en un principio, al
publico de la corte, pronto se populariza y el
pueblo llano disfruta de ellas en los corrales de
comedias, con un lenguaje comun y sencillo.

Fue a partir de 1830 cuando, con el resta-
blecimiento de la monarquia y la apertura del
nuevo Conservatorio de Maria Cristina, se ge-
neraron una serie de factores que permitieron
la restauracion de la nueva zarzuela. En ella
pervivian elementos humoristicos y de la vida
diaria.

Algunas de las primeras obras en este esti-
lo son: Los enredos de un curioso de Carnicer y Entrada featro Apolo,
El ventorrillo de Crepo de Basilio Basili. finales del siglo XIX
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Con Francisco Barbieri, el género experimentara gran auge y fijara sus caracteristicas mas impor-
tantes: mezcla de partes cantadas y habladas, inclusién de danzas y bailes populares, abundancia de
temas cémicos... También se diferenciara claramente entre el género chico (en un acto) y el género
grande o gran zarzuela (en tres actos). Las obras mas famosas de Barbieri son Jugar con fuego, Los
diamantes de la corona, Pan y torosy El barberillo de Lavapiés.

En la segunda mitad del siglo XIX destacan compositores como Federico Chueca, autor de La
Gran Via y Agua, azucarillos y aguardiente, Ruperto Chapi, autor de La tempestad, La brujay La revol-
tosa, Manuel Fernandez Caballero, con E/ duo de la africanay Gigantes y cabezudosy Tomas Breton,
autor de la popularisima La verbena de la Paloma.

NTIDA SALE presenta
T GIBATTES ¥ CABEZUDDS

on CARMEMN VIAMCE @

En los primeros afos del siglo XX se estrenan algunas de las mejores zarzuelas desde el punto de
vista musical, aunque el género inicia un declive que se acentuard a partir de 1940. Entre las obras des-
tacables se encuentran Doria Francisquita de Amadeo Vives, La cancion del olvido de José Serrano,
El Caserio de Jesus Guridi, Las golondrinas de José Maria Usandizaga y Luisa Fernanda de Federico

Moreno Torroba.

Proyeccion 16

3.3.CARACTERISTICAS DE LA ZARZUELA

De forma general presenta las siguientes caracteristicas:
« Alternancia de escenas habladas con escenas cantadas (a diferencia de la épera que es totalmen-

te cantada)
« Se sustituyen los recitativos de las 6peras por partes habladas, y las arias reciben el nombre de

Romanzas.
« Las partes instrumentales que habitualmente sirven de introduccidn a cada obra suelen llamarse

preludio (en la 6pera se llama obertura).
- Abundancia de temas cdmicos y/o casticistas, centrados en las emociones humanas (amor, celos,

envidia, venganza...), con personajes corrientes (jardineros, pastores, aldeanos...)
« Inclusién de danzas y bailes populares.

Proyeccion 17
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4. DANZAS Y BALLET

La danza es una reproduccion de movimientos al rit-
mo de la musica que permite expresar sentimientos y
emociones.

En la prehistoria ya se encuentran en las pinturas ru-
pestres muestras de la relacién que tiene la danza con los ri-
tualesy, por tanto, con diversos momentos de la vida como:
la recoleccion, la fertilidad, el contacto con los dioses...

Este concepto de danza se ha empleado en muchas tri-

bus de todos los continentes, asi existe la danza de la lluvia
que va desde el antiguo Egipto hasta ciertas tribus de indios americanos; la danza del vientre que
combina elementos tradicionales de Oriente Medio junto con otros del Norte de Africa; otras danzas
como la de los aborigenes del Amazonas que al igual que en la prehistoria no tiene significacién esté-
tica, sino funcional.

Las danzas indigenas tienen en su gran mayoria, un contenido magico o religioso de origen cultu-
ral. Se ofrecen danzas para hacer solicitudes a los dioses y espiritus, siendo importantes los bailes de
siembra, cosechas, de pesca, de caza... La iniciacion de entrada de la pubertad, las uniones o matrimo-
nios, los nacimientos, son momentos de la vida tribal que se celebran con actos bailados. Los magos
curanderos preparan las danzas de ensalmo para propiciar la curacion de enfermedades; los guerreros
las celebran para convocar a la lucha y celebrar victorias. Son de gran solemnidad las de _
origen funerario que incluyen en sus rituales los llamamientos a los antepasados. En cada

aspecto de la vida el indigena siempre esta inmerso en creencias sagradas. Proyeccion 18

En la antigua Grecia la danza era una de las manifestaciones artisticas mas importan-
tes, no obstante, las familias mas ilustres tenian casi por obligacién su practica.
A través de la danza, los griegos buscaban, ademas de la belleza, honrar a sus dioses.
En algunas pinturas que aparecen en las ceramicas y en las posiciones de algunas escul-
turas se ha podido estudiar algunos de los movimientos empleados en estas antiguas
danzas. Proyeccion 19

En la Edad Media la aristocracia se divertia en sus castillos con danzas, aunque realiza-
das con mucha moderacion, con actitudes de reverencia, delicados movimientos y pasos
cadenciosos. Las danzas y bailes medievales también se caracterizan por interpretarse de
forma colectiva, con unas coreografias muy definidas y no serd hasta el final de este perio-
do cuando los bailes cortesanos empiecen a establecer una timida relaciéon de pareja. El
recatoy las buenas maneras controlaban los movimientos, el sentimiento y las emociones.  Proyeccion 20

- - —

—
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En el Renacimiento surge un desarrollo de las danzas en las cortes de Europa. Se trata de unos
bailes donde prima la elegancia, la cortesia y el orden. Estos bailes seran el principio del desarrollo de
la danza en la cultura occidental

Fundamentalmente se interpretaban dos tipos de danzas:

« Danzas bajas: Son las mas elegantes y apenas se levantan los pies del suelo.

« Danzas altas: Son mas alegres y se realizan pequenos saltos. Proyeccion 21

En el Barroco se van complicando los pasos de las danzas. A pesar de considerarse ya un especta-
culo publico, seguia siendo practicada por aficionados. La nobleza e incluso los reyes eran participes
de las danzas.

En los espectaculos de baile, donde iban disfrazados con mascaras y suntuosos trajes, las mujeres
no participaban, siendo hombres disfrazados los que representaban sus papeles. No obstante, esto
también era habitual en el teatro de la época, incluso en las 6peras.

Se interpretaban fundamentalmente las suite, que eran danzas que se alternaban entre rapidasy
lentas.

Fue durante este periodo cuando se crea la primera escuela de ballet en Francia.

Proyeccion 22

En el Clasicismo se continla con los bailes cortesanos del pe-
riodo anterior. La danza de origen francés llamada “Minuet” se puso
muy de moda.

Por otro lado, las danzas empiezan a tener movimientos y pasos
con mayor dificultad, lo que dio lugar a la apariciéon del ballet clasico
gue solo podia ser interpretado por bailarines profesionales. Al pro-
fesionalizarse se dio una gran transformacidén al espectaculo de la
danza, ya que se aprende en escuelas de baile, donde ensefan las
reglas del ballet, enriqueciéndose su técnica y empleando cada vez
Ninvel movimientos mas complejos.

En este periodo se crean coreografias de ballet que

son incorporadas en las dperas.

Proyeccion 23

En el Romanticismo hay una
gran evolucién y profesionalizacion
del ballet. Es el momento donde
se emplea la técnica de las puntas,
donde los bailarines parecen seres
ingravidos y volatiles. Esta nueva
concepcion sigue perdurando mu-
chisimos aflos después.

En este periodo el ballet se con-
solida como espectaculo indepen-
diente y como gran manifestacion
artistica. A partir de este momento Representacion de la obra £/ cascanueces
se puede considerar el ballet como
una verdadera obra de teatro totalmente danzada. En este periodo se crearon com-
posiciones de gran valor artistico. Uno de los compositores mas famosos es el ruso P.l.

Tchaikovsky que dio un gran impulso a este género con obras como E/ cascanueces, La
bella durmiente o El lago de los cisnes. Proyeccion 24
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A partir del siglo XX hay una gran evolucion, sobre todo con
los ballets rusos, donde musica, coreografia, vestuario y decora-
dos se unen en un todo, dando como resultado un espectaculo
impactante. S. Diaghilev seré el empresario ruso que incentivd
el nuevo ballet del siglo XX. Se roded de los artistas mas desta-
cados de la época, tanto de compositores, como de pintores,
bailarines, escenégrafos... Sus ballets fueron una auténtica re-
volucidn en la época y muchas veces formaron verdaderos es-
candalos, al ofrecer espectaculos muy innovadores.

Manuel de Falla compuso para los ballets de Diaghilev algunas de sus obras como: E/
amor brujoy El sombrero de tres picos.

Entre los compositores rusos destaca I. Stravinsky que causé grandes escandalos con
los estrenos de sus obras, al tratarse de algo totalmente desconocido hasta el momento.

Mas tarde la experimentacion dara lugar a ballets donde la libertad de movimientosy la

incorporacion del mimo y la pantomima han hecho espectaculos, cuanto menos, curiosos.
- Proyeccion 26

o

Proyeccion 25

— - -

La danza aporta beneficios tanto para la salud fisica como para la salud mental

Bailar nos lleva a utilizar nuestro cuerpo y nuestros sentidos y a centrarnos en el momento
presente, ademas, el baile puede fortalecer diferentes grupos de musculos. Su practica tam-
bién ayuda a reducir el riesgo de enfermedades cardiovasculares, hipertensién, diabetes, ayuda
aregular la respiraciéon, mejora la postura y el equilibrio y tu habilidad de realizar varias tareas al
mismo tiempo... En cuanto a los beneficios de la danza para la salud mental estan, por ejemplo,
la superacion de la timidez y mejora de las relaciones personales, también ayuda a expresar las
emociones, levanta el animo y fomenta la confianza en uno mismo...

5. LOS MUSICALES

El musical consiste en una obra de teatro o
pelicula, donde se combina el didlogo y la
accion, con canciones y bailes. El énfasis de
esta musica esta en las melodias pegadi-
zas con bailes, coros, melodramas y mucho
sentimentalismo.

El musical surge como un género teatral, re-
presentandose en grandes escenarios como el
teatro de Broadway, en New York o los teatros de
West End, en Londres, aunque mas tarde se in-
cluira también en el cine.

West £nd en Londres
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[O Los origenes
El teatro musical y el cine, aunque en origen se trata de géneros distintos, casi siempre han ido muy
unidos. A lo largo de la historia nos encontraremos con musicales de Broadway que han sido llevados
posteriormente al cine, asi como peliculas que después han sido representadas en teatros musicales.
En la primera pelicula sonora E/ cantante de jazz ya se escuchan actores cantando, por lo que se
puede decir que es el origen del musical en el cine. No obstante, el primer verdadero musical de la
historia del cine es La melodia de Broadway en 1929.

[ ANos 30

Los afos 30 se vieron afectados econdmicamente por la Gran Depresion, ya que se disponia de
poco dinero para gastar en espectaculos dedicados al entretenimiento. La pareja de baile formada por
Fred Astaire y Ginger Rogers serian unos de los actores con mas éxito de este género, con peliculas
como Sombrero de copa o Volando a Rio de Janeiro.

Porgy and Bess (1935) fue una de las obras mas destacadas de esta década. Compuesta por los
hermanos Gershwin, mezcla 6pera, folk y jazz.

SAMUTL DTN

PORGY

and

Porgy and Bess

La accidon se desarrolla en un barrio pobre de Carolina del Sur. En
ella se cuenta la extrema situaciéon de los negros estibadores de algo-

doén. Los personajes son gente marginada, pobre, adictos... ﬁ
Trata también de la historia de amor entre Porgy, una

persona invalida y Bess, una mujer victima de las drogas.

A TN D) AL
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Proyeccion 27

[D ANOS 40

En esta década el musical cinematografico tiene una gran evolucién y colorido. Con El mago de Oz
se abre este nuevo estilo, aunque sea una obra de finales de la década anterior (1939). Desfile de Pas-
cua es otro de los musicales de los 40 llevados a la gran pantalla. Irving Berlin compuso memorables
canciones para este film, y John Alton cred una brillante coreografia ademas de tener una admirable
composicién dramatica. Como actores principales tiene a la pareja de moda del momento: Judy Gar-
land y Fred Astaire.

Si hasta el momento los musicales se habian rodado en teatros, con Gene Kelly (actor, bailarin, di-
rector...), ahora se ruedan escenas en el exterior como en la pelicula Un dia en New York.

El mago de Oz

Basado en una novela infantil, en la que una joven llamada Dorothy
suefa con viajar “mas alla del arcoiris”. Un dia, la joven es arrastrada por
un tornado, llevandola hasta el mundo de Oz, un lugar de fantasia don-
de habitan seres extraordinarios como: un hombre de hojalata, brujas,
un espantapajaros con vida propia, un leén cobarde... El espantapdjaros
quiere un cerebro, el hombre de hojalata desea un corazén, y el leén,
el valor que necesita. Todos viajan con Dorothy hacia la Ciu- D
dad Esmeralda, donde se encuentra un Mago, del cual estan =
convencidos que les ayudara a que se cumplan sus deseos.

Proyeccion 28
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[D ANoS 50

Ha sido una de las mejores épocas de este género, surgiendo algunos de los mejores musicales. Se
puede destacar Un americano en Paris (1951) o Brigadoon (1954).

También destaca en esta época Stanley Donen, con musicales como Cantando bajo /a lluvia (1952)
o Siete novias para siete hermanos (1954).

Otros musicales a destacar son Los caballeros las prefieren rubias, una comedia musical donde
aparece como actriz Marilyn Monroe, y Una cara con angel con musica de George Gershwin y con ac-
tores ya consagrados como Audrey Hepburny Fred Astaire.

Cantando bajo la lluvia

Una de las escenas mas conocidas es cuando su protagonista, el
bailarin Gene Kelly, interpreta la cancion que da titulo al musical. En ella
bailay canta bajo el agua de la lluvia. Como curiosidad debes saber que
el actor, en ese momento, se encontraba enfermo y estaba con mucha
fiebre, pero la escena se debia de rodar. Al bailar debia de golpear con
fuerza sus pasos, para que se oyesen cuando chocaban con el suelo.
Como se encontraba débil, no pisaba con la fuerza suficiente, por tanto,
fue necesario buscar una solucién: dos bailarinas, que estaban junto a
la camara, golpearian sobre un charco para conseguir que

se grabase mejor y con mas fuerza el sonido de los pies.

Proyeccion 29

[ ANOS 60
Si hasta ahora, los musicales tenian tintes cémicos y desenfadados, en esta década dejan de tener
este caracter y afrontan temas mas complejos y dramaticos. El musical que abre este camino es West
Side Story (1961) de L. Bernstein, basado en Romeo y Julieta. Se trata de un ejemplo de un musical vivo
y dramatico, abierto a la realidad y la calle, moderno en sus planteamientos coreograficos y musicales.
Otros musicales a destacar son Sonrisas y lagrimas, Mary Poppins, Hello Dolly o My fair Lady con la
realizacién cinematografica de George Cukor.

West Side Story

Premiada con 10 Oscar, entre ellos a la mejor banda so-
nora, es una adaptacion moderna sobre la historia del fa-
moso drama de William Shakespeare, Romeo y Julieta, que
escenifica el destino de dos amantes, envueltos por la vio-
lencia urbana y por la enemistad de dos bandas callejeras:
los “sharks” son puertorriquenos, y los “jets”, de procedencia
europea. El jefe de los primeros es Bernard, que vive con su
hermana Maria. Ambientada en el barrio West

Side de Manhattan (New York), donde las rivali- ﬁ
dades se solucionan al ritmo del baile.

Proyeccion 30
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A finales de los 60 serd el musical Hair, un espectaculo estrenado en Broadway, el que supuso, tras
su estreno en 1967, un cambio dentro del concepto que hasta entonces se tenia del musical, transfor-
mandolo por completo, mediante una ingeniosa teatralidad y una inteligente puesta en escena con
jévenes intérpretes, bailando y cantando al son de una musica de rock.

Hair
Es una obra de teatro musical en el que la cultura
hippie de los 60 en Estados Unidos muestra su apuesta
por la paz, el amor, la libertad sexual y el uso de las dro-
gas, a través de un atrevido guién que incluye desnudos
integrales de todos los actores en alguna de las escenas
y por el uso de un lenguaje obsceno. Todo ello motivé
gue se convirtiese en un desafio a las normas existen-
tes en la sociedad occidental hasta este momentoy que
fuese acusada, incluso, de menospreciar a la bandera
americana. Proyeccion 31

[D ANos 70

Andrew Lloyd Weber serd uno de los compositores mas destacados no sélo de esta década, sino
también de las posteriores. Se trata de un autor que aporta un elemento que ha sido fundamental para
el éxito de este género: la espectacularidad, tanto en las coreografias como en la escenografia.

Entre sus composiciones destaca Evita (1976), Cats (1981), E/ fantasma de la opera (1986) o Sun-
set Bulevard (1993). Pero quizas, la obra mas emblematica de este compositor es Jesucristo Superstar
(1977).

JESUCRISTO SUPERSTAR

' hAL Eb ESPARCL.
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Jesucristo Superstar

Se trata de una 6pera rock ambienta-
da en la dltima semana de la vida de Je-
sucristo. Fue estrenada en 1971, en Broad-
way, y genero fuertes protestas de algunos
grupos religiosos, no obstante, su musica
siempre se ha alabado de manera unanime. Esta obra
se ha convertido en un fenémeno cultural que sigue re-
presentdandose en los escenarios del mundo entero. En

el ano 1973 se paso al cine. Del aloboum que contenia su
musica se vendieron mas de 3 millones de copias. Proyeccion 32




Ademas de los musicales de Weber, destacan otros llevados a la gran pantalla como Cabarety All
That Jazz,de Bob Fosse. Una pelicula de este género que cosechd un gran éxito fue Grease, un musical
lleno de ritmo y energia, con musica de la época dorada del rock and roll de los 50.

Grease

Basada en un musical de Broadway la pelicula relata
la historia de amor entre una joven inocente y un macarra,
condicionados por sus compaferos y las bandas a las que
pertenecen, siempre enfrentadas. Las relaciones con los

OLVIA
e NEWTONJOHN

diferentes personajes estan salpicadas con conocidos nu-
meros musicales que se han convertido en clasicos del cine
musical. La estrella de la cancién Olivia Newton-John debu-
td en el cine americano con el rol de Sandy, la in-

genua enamorada, y John Travolta consolidé su ﬁ
prestigio como el actor mas versatil de la década -

de los 70. Proyeccion 33

TRAVOLTA

[O ARNos 80

Los macro-festivales y las 6peras rock fueron la gran influencia de los musicales de los 80. La in-
fluencia del popy el rock que tanto éxito tuvieron algunos musicales de la década anterior, sera la gran
influencia de esta década, donde se emplearan grandes elencos de actores y suntuosos efectos espe-
ciales, todo esto acompafado de grandes presupuestos.

El fantasma de la Opera

Su estreno tuvo un gran éxito de critica y publico, con-
tribuyendo a popularizar aun mas este género musical. Ba-
sado en la novela del mismo nombre relata la historia de
un musico, desfigurado desde su nacimiento, que habita en
los sétanos de la Opera de Paris, aislado del mundo exterior.
Enamorado de la joven bailarina Christine a quien ensefa a
cantar, el fantasma transforma su amor en una
obsesidn que terminara por desencadenar un
mundo de horror a través de una serie de sucesos -

que tendran lugar en el interior de la Opera.

Proyeccion 34
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El musical Los Miserables es uno de los grandes musicales de toda la historia de este género. Es
practicamente una épera, donde se emplean los elementos propios de la orquesta tradicional, ademas
g de percusionesy sintetizadores, tan de moda en los ochenta. Basado en la obra del mismo nombre de
Victor Hugo y con musica de Claude-Michel Schénberg, fue estrenado en Paris en el afo 1980. Se ha
convertido en el espectaculo que durante mas tiempo se ha interpretado en la historia del West End
londinense. En Broadway se estrend en 1987, permaneciendo en cartel hasta el afo 2003. Se ha repre-
sentado en 38 paises y se ha traducido a 22 idiomas.

Los Miserables

Se cuenta la historia de Jean Valjean, un ex convic-
to que busca la redencidén tras cumplir diecinueve afios
en prisidon por haber robado un trozo de pan. Debido a
su pasado, nadie lo contrata para un trabajo, por lo que
decide romper su libertad condicional y comenzar una
nueva vida bajo una identidad falsa. A lo largo de sus
dias Valjean y una serie de personajes se veran envuel-
tos en medio de una revolucion, en la que un grupo de
jovenes estudiantes luchan por sus ideales en las calles

de Paris. Entre tanto, es perseguido por el despiadado

policia Javert. Proyeccion 35

Otros musicales destacados fueron Miss
Saigon (1989), inspirado en la épera de Puc-
cini Madame Butterfly, y con espectaculares
efectos que incluyen el aterrizaje de un heli-
coptero sobre el escenario.

e

Fama

Llevado a la pantalla en 1980 tuvo un gran éxito de
publico, por lo que posteriormente en 1988 se cred un
musical. Nos cuenta la historia de un grupo de jévenes
muUsicos y bailarines que se preparan en una academia
de New York, para poder triunfar algun dia en el mundo

del espectaculo.

Proyeccion 36
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[O ARos 90

En los 90 surge The Walt Disney Company, que realizé importantes musicales con sus peliculas
animadas, surgiendo asi La Bella y la Bestia, El rey leon o Aida, convirtiéndose en espectaculos que
cosecharon grandes éxitos.

Otra de las peliculas a destacar, en la que se interpretan canciones originales que se han conver-
tido en grandes clasicos ha sido E/ libro de la selva, que con el tema Busca lo mas vital ha pasado las
fronteras del tiempo.

Otra de las peliculas de Disney, donde las canciones forman parte del argumento ha sido Pocahon-
tas (1995), que con su cancién Colores en el viento ha cosechado importantes éxitos. Aprovechando el
tirén de estas peliculas surgieron otras como 7arzan, Aladdin, Mulany un largo etcétera.

Proyeccion 37

[ EL NUEVO MILENIO

Una de las dltimas tendencias en musicales es la de
crear un argumento para incorporar canciones de un gru-
po de pop/rock con éxito, donde a través de un guidn, se van
interpretando sus temas mas conocidos. Entre los mas des-
tacados estdn Mamma mia con canciones de Abba; We will
rock you del grupo Queen; E/ Muro, con temas de Pink Flo-
yd; Granujas a todo ritmo, con diversas canciones de blues,
soul, funk.. Con musica de grupos espafoles también se
han realizado musicales como Hoy no me puedo levantar
del grupo Mecano.

En los ultimos tiempos también han surgido otros tipos
de musicales con una gran calidad escénica como: Moulin
Rouge, al més puro estilo del musical clasico; el drama Bailar
en la oscuridad. la comedia Billy Elliott, el musical Anastasia,
basado en una historia en la época de la revolucién bolche-
vique; en un barrio de New York... asi como otros musicales
de clasicos como Hansel y Gretelo la Dama y el Vagabundo.

Proyeccion 38
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MmJsSescore

MuseScore es un editor de partituras bastante completo que nos va a permite realizar partituras en

el ordenador y ademas escucharlas. Esta disponible para todos los sistemas operativos y ademas hay
versiones portatiles que se pueden instalar en un “pen drive”. Al igual que un editor de texto, con este
programa (libre y gratuito), realizaremos algunas tareas durante el curso.

Ademas, cuenta con una plataforma de intercambio de partituras en linea, donde se podran des-

cargar partituras de muchisimas canciones y donde también podremos subir las nuestras.

Algunas de sus caracteristicas son:

« WYSIWYG (Lo que ves es |lo que obtienes), las notas se escriben en una “partitura virtual”
« NUmero ilimitado de pentagramas

» Hasta cuatro voces por pentagrama

« Insercion de notas facil y rapida con ratén, teclado o MIDI

« Secuenciador integrado y sintetizador por software FluidSynth

« Importa y exporta MusicXml y archivos MIDI Estandar

« Disponible para Windows, Mac y Linux

« Licencia GNU GPL

INSTALACION

El instalador de Windows puede obtenerse desde la pagina de Descarga de la web de MuseScore.

Presiona sobre el enlace para que comience la descarga. Tu navegador pedird una confirmacion de
gue deseas descargar el archivo. Presiona sobre “Guardar el Archivo”. Cuando la descarga finalice haz
doble clic al archivo descargado para iniciar la instalacidn. Es posible que Windows abra un didlogo de
seguridad pidiendo permiso para ejecutar el programa. Haz clic en permitir para continuar.
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Welcome to the MuseScore 0.9
Seltup Wizard

127 MuseScore 0.9 Setup

This wizard will guide you through the instalation of
MuseScore 0.9,

Itis recommended that you close all other applcations
before startng Setup. Ths wil make it possible to update
relevant system fles without having to reboat your
computer.

Chak Next to continue.,




El asistente para la instalacion muestra los términos de licencia de Software Libre. Haz clic en “Estoy

de acuerdo” para continuar.

La siguiente pantalla muestra la ruta de instalaciéon. Presionar en “Next”.
A continuacion, se muestra el nombre de la carpeta donde se instalaran los accesos a MuseScore
en el menu Inicio. Presiona “Siguiente” para continuar.
En unos minutos el instalador copiard a nuestro disco duro los archivos y configuraciones necesa-

rias. Después de esto dar clic en “Finish”.

(47 MuseScore 0.9 Setup

@ po—

Completing the MuseScore 0.9
Selup Wizard

MuseScore 0.9 has been instaliad on your computer.

Cick Finsh to dose this wizard.

7. COMENZAMOS

Al arrancar la aplicacion el lamado “Centro de inicio”, donde podemos ver algunas de las Gltimas
partituras accedidas desde el programa. La primera partitura esta en blanco, y contiene en su interior
el signo 4. si pulsamos en esta crearemos una partitura desde cero.
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%. NUEVA PXRITTURA

Si pulsamos sobre el == accederemos a la seccion de configuraciéon de una nueva partitura, mien-
tras que si pulsamos sobre una de las otras partituras accederemos a esta tal y como quedé la dltima
vez que se guardd, aungque una vez abierta podemos editarla.

Una vez que estamos en el Asistente para Nueva Partitura, pondremos los campos que queramos
completar en nuestra nueva partitura: titulo, subtitulo, compositor, letristay copyright.

Se trata de campos opcionales, que apareceran en la cabecera de la partitura o del pie (en el caso
del copyright), una vez finalicemos la configuracion inicial.

®

Crear Partitura Nueva
Intraducir informaciin de partitura:

S

Titule:
Subtitulo:
Composton
Letrista:

Copyright:

Atras | |Siguiente » | | Finalzar Cancefar

Una vez introducidos los datos pulsamos en “Siguiente”, donde accederemos a la seccion de Elegir
archivo de plantilla, pudiendo seleccionar una partitura en clave de So/ (por ejemplo, para flauta), en
clave de Fa (por ejemplo, para contrabajo), pentagrama doble (por ejemplo, para piano), ademas de
plantillas para otras agrupaciones (coral, musica de cdmara, jazz...)

En nuestras actividades, emplearemos la partitura en Clave de Sol.

Crear Fartitura Mueva
Elegir archivo de plantilla:

S

4

Elija Instrumentos
Clave de Fa
Pentagrarna Doble

Coral

Musica de Camara

Selo

Jazz

Popular

Banda y percusién

Orquestal

<Atrds | |Siguiente = | | Finalizar Cancelar
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Si pulsamos en “finalizar’, aparecerd la partitura con los datos incluidos, pero si pulsamos en 1
“siguiente” podremos seguir seleccionando la armadura de la partitura.

@ e

Crear Partitura Nueva
Seleccione armadura

e

< Atras | | Sigubente » | | Finalizar | Cancelar

Del mismo modo, si pulsamos en “siguiente” (en lugar de “finalizar”), podremos configurar otros
aspectos como el indicador de compas, si la partitura comienza en anacrusa, el niUmero de compases
gue contiene toda la partitura que vamos a realizar, asi como el tempo (velocidad metrondmica).

Crear Partitura Mueva o)
Seleccione ammadurs y tempo: mJ

Introduzea la Indicacién de compds:
olla Zip4 -

Intraduzea el nimero de compases:
Compases. | 32
Comsejo; Puede agregar o eliminar compases luego de crear la partstura.
Tempo

PRME | 1200

< Atrds | Siguente [Finalizar Cancelar

Pulsamos en “Finalizar” y nos aparece la nueva partitura tal y como la hemos configurado, prepara-
da para introducir las notas y todos los elementos musicales que consideremos necesarios.

Archivo  Editar Mer  Aflags  Format  Hiramientas  Plugens  Ayuda, 1

El OB & & e = o Vista oo phging = @ 1 » \:I :|I ﬂ B Sorncios Reales BER comentasio
N i u ﬁ J J o . I'_F ’? ﬁ II l! f’ 1 23 4 | Bisicn ecitada = |
i * | nninge 3¢ | |16 Mindo e Somdos* x or 5
Agregar paletar Qe Hada seleccioradc

S Barra de Ments Barra de
* indicaciones de compis 3 -
+ Ateraciones Un Mundo de Sonidos Herramientas
* Amiculsciones o
e Superior
- a5 de adong
et Mdsica ] Barra de
Nt Herramientas
g - .. Inferior
> Dindrcan %—s =l — 11—
- Salvod y Espaciaceees

* Propledades te dgrupacion

Paletas Partitura

T
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2.7, CRENCION E IMPROVISACION

MODOS GRIEGOS

Los modos son un tipo de escala que, al igual que las escalas mayores y menores, contienen siete
notas. Sin embargo, los modos proporcionan tonalidades alternativas al iniciar y finalizar una escala
en diferentes notas. En la antigua Grecia se empleaban siete modos (jénico, dérico, frigio, lidio, mixolidio,
edlicoy locrio), originalmente dispuestos en sentido descendente y que, posteriormente, en la Edad Me-
dia, se llevd a cabo una reorganizaciéon del sistema, apareciendo desde este momento de manera ascen-
dente. Los sonidos que conforman los modos son el resultado de tocar solo las teclas blancas del piano,
comenzando en una determinada tecla blanca cada vez y subiendo tecla por tecla. La sucesién de tonos
y semitonos es distinta para cada uno de los modos, de ahi su caracter y sonoridad especial.

« Jénico: Comienza en el Do y es igual que una escala mayor. Tiene un sonido brillante, edificante
y alegre.

« Dérico: Comienza en el Re. Suena parecido a una escala menor, pero algo més brillante.

« Frigio: Desde Mi y tiene un color mas oscuro y tenso que una escala menor.

« Lidio: Desde Fa, el cuarto grado alterado le da a este modo una sensacion celestial mucho mas
brillante que una escala mayor.

« Mixolidio: Desde Sol, tiene sonido mas suave y menos alegre que una escala mayor.

« Eblico: Desde La, el mismo que una escala menor natural y tiene un sonido algo triste.

« Locrio: Desde Si, s el que suena mas oscuro de todos, creando un sonido inestable y tenso.

En este caso nos centraremos en el modo lidio. Intenta improvisar una melodia con los sonidos
gue aparecen en la siguiente escala. Aunque estan presentados de forma ordenada, tu los puedes
interpretar en el orden y figuras que te parezca conveniente, ya que de ello dependerd la riqueza de tu
creacion. Ten en cuenta que el Fa es la nota principal en la que se basa este modo.

o)

(@)

0]

O

0

(@)

o)

tﬁ!tb

o o
También puedes realizar una composicion, empleando esta escala y base musical, en los pen-
tagramas que tienes al final del cuaderno de actividades.

"G creael
2 .
Q 2

2.9, (RENCION ESCENICA

. 1 DANZA RENACENTISTA

En este blogue de creacién escénica realizaremos la coreografia de una “danza rena-
centista’. Ya hemos visto en la unidad que estas danzas se desarrollan en las en las cortes
de Europa. Se trata de unos bailes donde prima la elegancia, la cortesia y el orden. Estos
bailes seran el principio del desarrollo de la danza en la cultura occidental. ﬁ
La actividad consiste en la imitaciéon de los movimientos que aparecen en la proyec- -
cion. Proyeccion |
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'BLOQUE 4 wrereremcion
1. UKELELE

CALENTAMIENTO

1. Para comenzar cogeremos la pUa correctamente.

2. Practicamos pasandonos la puUa por la pierna o muslo.

3. Practicamos sobre las cuerdas del ukelele muteando las cuerdas con la mano izquierda.
4. Afinamos antes de ponernos a tocar.

* La forma de practicar el calentamiento esta desarrollada en los libros “Un Mundo de Sonidos “Ay B

RASGUEANDO

** Ademds de con la puUa, también podemos hacer los «rasgueos» con los dedos. En principio, los
podemos realizar de dos maneras.

1.  Empleando solamente el dedo pulgar.

2. Empleando el dedo indice cuando el rasgueo es para abajo y el pulgar cuando es hacia arriba.

Realiza este ritmo con las cuerdas muteadas empleando la pUa o los dedos.

PN I v P e Y0 e 0 e 0 O B Y

VELEE TR TP T

PUNTEANDO

Practicamos un ejercicio sencillo de punteo. EIl movimiento de pua serd al principio hacia abajo.
Cuando esté afianzado el movimiento de pUa se puede hacer alternandolo. En esta actividad es impor-
tante la coordinacién de ambas manos.
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Proyeccion 1
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4.2. TOCAMOS Y CANTAMOS

Over the Rainbow (Sobre el arcoiris) es una cancion que pertenece a la pelicula £/ mago de Oz. Fue
ganadora del premio Oscar a la mejor cancién original. A pesar de que esta considerada como una de
las mas destacadas entre las compuestas para el cine, se dice que en su momento casi fue eliminada
del filme.
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Con musica inspirada en los aflos 50, Grease se estrend en Broadway en el 1972,

GREASE. EL MUSICAL

siendo uno de los musicales que mas veces se ha representado. En 1978 se llevo al
cine, en una pelicula protagonizada por John Travolta y Olivia Newton-John.
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Esta cancién pertenece a la pelicula-musical £7 /ibro de /a se/va donde se cuen- ot p"‘q,
. . L . . @ ()
tan las aventuras del pequefio Mowgli, un nifo perdido en la selva y con una gran sin- é’ §.
cronia con los animales. La idea original procede de una coleccién de historias escritas
a finales del siglo XIX. 3
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La Bella y la Bestia es una pelicula que ademas de tener un gran éxito en taquilla, -&‘erp'@q’
. . . . . @ ()
logré importantes avances en la forma de crear las animaciones. Ha sido el primer o °
. . ., . - . . . -] 3
film de animacion nominado al Oscar a la mejor pelicula, llevandose los galardones
a la mejor cancidén y mejor musica original. Entre otros premios que recibid esta el 4
Globo de Oro a la mejor comedia musical y dos premios Grammy.
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ZANDASONORA

IMigica y cine

En la unidad anterior se pudo comprobar cémo la relacién entre mudsica e imagen ya se encuentra
desde la AntigUedad. Algunas esculturas y grabados de civilizaciones como los sumerios, egipcios, grie-
gos y romanos ya tenian motivos musicales acompafando
diversas escenas como batallas, banquetes y otras situa-
ciones de la vida cotidiana. Por otro lado, la musica y el
teatro también llevaban mucho tiempo fusiondndose.

El teatro empleaba la llamada “musica incidental”, que
consistia en composiciones musicales dedicadas a am-
bientar algunas escenas. Por tanto, con la aparicién del
cine, casi se hizo imprescindible que la musica acompa-
Aara en todo momento a las imagenes filmadas. En las
primeras peliculas mudas, al no existir grabaciones musi-
cales, se incluian interpretaciones en directo, habitualmen-
te con el piano. Con la aparicién del cine sonoro surgen las
grandes productoras cinematograficas, que contrataran a
compositores para crear las bandas sonoras especificas para
sus peliculas.

Hoy en dia nadie puede concebir una pelicula sin una musica que
acompafey se adapte a las imagenes que estamos viendo.

BLOQUE 1 CONTEXTOYCULTURAS MUSICALES. PERCEPCIONY ESCUCHA

[ FUNCIONES DE LA BANDA SONORA

1.1. FUNCIONES NARRATIVAS

Con el nacimiento del cine sonoro surge
la necesidad de crear una musica propia para
cada film. Esta banda sonora estd compuesta
para cumplir importantes funciones dentro de
la pelicula:

« Detallar o amplificar el significado de una

imagen.

« Describir el caracter, estado animico, pen-

samientos... de un personaje.

« Sugerir la atmosfera de un lugar, de una

época...

« Transmitir emociones mas alla de las ima-

genes: pasion, amor, romanticismo, sus-
pense, terror, odio, alegria...

« Secundar el montaje de las escenas: titulos de

crédito, enlazar secuencias, dar continuidad... Proyeccién 1
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1.2. PLANOS DE IMPORTANCIA

El término banda sonora se refiere a la musica propia del fil-
me, pero, en una pelicula no siempre la musica ocupa el mismo
plano de importancia. De forma general puede aparecer de la si-
guiente manera:

« Plano principal: la muUsica es lo mas destacado y resalta so-

bre el resto de sonidos.

« Plano secundario: sirve como acompafiamiento de alguna
escena. Aparece sobre didlogos o sonidos, para hacer mas
creible la secuencia.

« Telon de fondo: Esta en un plano menor que el secundarioy,
a veces, es casi inaudible.

- Inexistente: Silencio. No siempre es necesario que la musica
esté presente en todas las escenas. Proyeccion 2

— “‘*

2, RELACION DE LA MUSICA CON LA IMAGEN

2.1. MUSICA DIEGETICA

Es la musica que forma parte de una escena y que los personajes la estdn escuchando en ese
momento. Surge de elementos que estan presentes en la escena, como una radio, un televisor, una
orquesta de baile, un instrumentista tocando... Por ejemplo, si los personajes estan en una discoteca
bailando, la musica que se escucha es diegética.

Algunos ejemplos de musica diegética:

Amadeus de Milos Forman, es una pelicula que narra la historia de Mozart.
En ella aparece gran cantidad de musica diegética, ya que hay escenas donde
el publico asiste a la representacion de una épera o de un conciertoy, por tan-
to, los personajes estan escuchando la musica de una forma real. También hay
otras escenas de musica diegética como cuando el compositor Antonio Salieri
imparte clases de canto a una de sus alumnas o en momentos de ensayo de
la orquesta.

Regreso al futuro tiene una escena mitica donde aparece musica diegéti-
ca. El protagonista Marty McFly sube a un escenario a tocar la guitarra eléctri-
ca. Comienza tocando musica de la época, hasta que acaba interpretando he-
avy metal, musica que el publico asistente no esta preparada para entenderla.

Cadena perpetua tiene también una emotiva escena donde se emplea la
musica diegética. Tim Robbins conecta el altavoz de la carcel a un tocadiscos
para inundar el patio de la prisién con un canto lleno de sensibilidad. La musi-
ca crea una atmosfera positiva, ofreciendo un momento de libertad espiritual

a los presos. Proyeccion 3
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2.2 MUSICA INCIDENTAL (NO DIEGETICA)

Es la musica que Unicamente oyen los espectadores. Los personajes del film estan ajenos a ella.
Sirve para crear una atmaosfera especial y nos transmite aquello que los personajes, mediante palabras
0 actos, no nos pueden transferir.

La mayoria de la muUsica que aparece en las peliculas tiene una funcién incidental.

El exorcista de William Friedkin es todo un clasico del cine
de terror. En un principio encargo la banda sonora a dos com-
positores, pero al final se decidié por incluir como tema princi-
pal una obra de rock progresivo llamada Tubulars Bells de Mike
Oldfield. Aunque originalmente la musica no tenia como co-
metido proporcionar terror, lo cierto es que, su asociacidén con
la pelicula la ha transformado en un icono ligado a la posesion
diabdlica y al exorcismo.

Leyendas de pasion con musica de James Horner, tiene
unas melodias que describen el romanticismo de la historia
que cuenta.

El seAor de los anillos de Howard Shore en la
que la musica del comienzo ya nos impregna de
una sensacion de aventuras, guerreros y batallas
épicas. Proyeccion 4

2. COMPOSICION DE UNA BANDA SONORA

Cada compositor tiene una forma de trabajar cuando tiene que componer una banda sonora, no
obstante, en ningun caso compone de forma totalmente libre. La banda sonora tiene una finalidad
concreta y debe de adaptarse al tema de la pelicula, al guién, a la duracién de las escenas, al criterio
del director...

Existen situaciones en que la musica es encargada en su totalidad a un compositor. Esta circuns-
tancia hace que se implique en mayor medida ya que la responsabilidad recae totalmente en él. En
otras ocasiones, la banda sonora incluye Unica y exclusivamente musica pregrabada, es decir, se utiliza
musica ya existente de otros compositores. En este caso, el responsable de |la banda sonora intentara
conseguir una perfecta conexion entre los distintos tipos de musica que se utilizan. Cuando en la ela-
boracién de la banda sonora se combinan las dos opciones anteriores, es decir, mezclando temas de
nueva composicion con otros ya existentes, este procurara una armonizacion entre los temas ya com-
puestos y la musica de nueva creacion.
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Dependiendo de que la banda sonora sea original o con temas ya existentes se puede realizar la
siguiente division:

3.1. MUSICA ADAPTADA

Se incorpora musica que ya existia antes de la grabacion de la pelicula y que, en origen, no se com-
puso para formar parte de una banda sonora. En muchas ocasiones se cogen obras de compositores
“clasicos” como Beethoven, Mozart, Vivaldi y en otras, se decantan por canciones de corte “comercial”
como: musica pop, rock, electronica...

Peliculas que han empleado la musica clasica para alguna de sus escenas:

Platoon donde su director Oliver Stone utilizé el Adagio para
cuerda de Barber, con el fin de dar mayor intensidad emocional en
ciertas secuencias.

El Padrino Ill donde su director Francis Ford Coppola emplea
la muUsica de Pietro Mascagni Cavalleria rusticana para describir el
rostro destrozado de Al Pacino.

Excalibur de John Boorman emplea Carmina Bura-
na de Carl Orff para evocar la grandeza, la oscuridad y
donde parece que es mas importante lo que se oye que

lo que se ve. Proyeccion 5
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Hay muchos ejemplos mas donde la musica clasica aparece en bandas sonoras: Dies Irae de H.
Berlioz en El resplandor, en Kramer contra Kramer se escucha la musica de Vivaldi, el concierto para
clarinete de Mozart suena en Memorias de Africa, Asi hablé Zaratrusta de R. Strauss suena en 2001,
odisea en el espacio, en Apocalypse Now se escucha La cabalgata de la Valquirias de R. Wagner, EI
gran dictador de Chaplin emplea la Danza hdngara n°5de Brahmsy un sinfin de obras clasicas elegi-
das por los directores para recrear las escenas de sus peliculas.

Peliculas que han empleado la musica comercial para alguna de sus escenas:

Pretty woman es una pelicula de los afos 90 que popularizé
una cancién de Roy Orbison compuesta en el ano 1964. El film trata
de un apuesto y rico hombre de negocios que contrata a una pros-
tituta para pasar una noche, aunque después le seguira pagando
para que lo acompane a diversos actos sociales y de trabajo. La pa-
reja acaba enamorandose.

Pulp Fiction, como la mayor parte de peliculas de Tarantino,
esta llena de clasicos del rock and roll. You never can tell de Chuck
Berry o Son of a preacher man de Dusty Springfield, son algunos
ejemplos. El disco de la banda sonora oficial fue un gran éxito de
ventas.

Barrio es una pelicula de Fernando Ledn de Aranoa. En ella nos
cuenta la historia de unos compaferos de instituto que
viven en un barrio marginal. La cancién Jesucristo Gar-
cia del grupo Extremoduro suena en las secuencias fi-
nales de la pelicula, asi como en los créditos. Proyeccion 6
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Otros ejemplos de muUsica pop-rock que aparecen en peliculas son: Matrix donde se escuchan gru-
pos de rock como Deftones, Rob Zombie, Marilyn Manson, Prodigy y Rammstein. Trainspotting esta
lleno de menciones a la musica pop y rock, aunque destaca la cancién Lust For Life de Iggy Pop. En
Terminator 2 se puede escuchar la musica de Guns N’ Roses. Uno de los iconos del rock como es AC/
DC ha estado presente en gran cantidad de peliculas como Iron man, Megamind, Destino de caballe-
roo La rebelion de las maquinas.

3.2. MUSICA ORIGINAL

Este tipo de composiciones recibe el nombre de Banda Sonora Original (B.S.O). Se trata de musica
creada exclusivamente para la pelicula. Los autores actuales suelen estar muy cotizados. Hay muchisi-
mas bandas sonoras originales que han sido grandes éxitos comerciales, mas alla de su cometido en

la pelicula.

A continuacién tienes tres ejemplos de diferentes tipos de composicion:

T ST O
# BLAKE
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You only live once...so see
the Pink Panther twicel!

BRENDA F BAZE CILB 0RO Fra Jerres  PANTHER
CLAUDIA CARDINALE -

FRICECTION
DAVID NIVEN - PETER SELLERS
ROBERT WAGNER - CAPUCINE THE PINK
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Piratas del Caribe con musica de Hans Zimmer. Se trata
de una composicion en estilo sinfénico y cuyo tema principal
impregna una gran fuerza y pasion.

El ultimo mohicano con musica de Trevor Jones tiene una
banda sonora con toques étnicos. En el tema llamado The Kiss
nos encontramos con una melodia que se va repitiendo unay
otra vez identificando a los indios americanos.

La pantera rosa emplea para su banda sonora la musica
de jazz. Compuesta por H. Mancini es un clasico también den-
tro de las bandas sonoras, quizds mas conocido que la propia
pelicula. En la original de 1963 la pantera rosa era un diamante,
posteriormente surgié con el mismo nombre una serie de ani-
macion.

| swsIC BY TREVOR JONES

Proyeccion 7




4. EVOLUCION DE LA MUSICA CINEMXTOGRAFICA

La primera proyeccién cinematografica la realizaron los hermanos Lumiére en un saldn de Paris,
en el ano 1895. No eran peliculas con un guién como las de hoy en dia, sino que se trataba de una serie
de iméagenes de la vida cotidiana, tales como la salida de trabajadores de una fabrica o una estaciéon
de tren.

Uno de los primeros directores de cine que comenzod a realizar historias de ficcion y no simples
proyecciones de la vida cotidiana fue G. Méliés. Algunas de sus peliculas son Viaje a la Luna
(1902) y Vigje a través de lo imposible (1904). Por otro lado, también fue muy popular el cine
cémico, que incluia una gran critica social. Entre los mas destacados estan Charles Cha-
plin, Harold Lloyd y Buster Keaton. Proyeccion 8

4.1.LOS COMIENZOS DE LA MUSICA EN EL CINE

Si bien la grabacién de sonidos todavia no existia, la muUsica ha estado presente desde los comien-
zos del cine. En casi todas las filmaciones solia haber un pianista gque acompafaba musicalmente las
imagenes. Desde el nacimiento del cine en 1895 la musica ha estado siempre presente.

La inclusién de la musica en el cine mudo se debe, fundamentalmente, a dos razones:

1°. En el cine mudo existia un ruido que provenia del
funcionamiento del aparato proyector. Para no
molestar a los espectadores, se pensd en utilizar
una musica de fondo que disimulase este molesto
ruido y que hiciese mas coémoda su estancia en la
sala.

2%, En el desarrollo de la pelicula aparecian distintos
tipos de escenas: coémicas, dramaticas, etc. Para
conseguir dar a la pelicula una mayor carga ex-
presiva, en el desarrollo de ciertas escenas era ne-
cesario reforzar el mensaje visual con una musica
adecuada que reforzase la comicidad o el drama-
tismo de las imagenes.

Por estos dos motivos se recurrié al empleo de la musica en el cine, de manera que se pensd que
durante la proyeccién de la pelicula, un musico o un grupo de musicos podian interpretar diversas
melodias, al mismo tiempo que se proyectaba la pelicula. De esta manera subrayaban los momentos
mas importantes, interpretando partituras de musica conocida, aunque también solian realizar impro-
visaciones.

Asi, dependiendo de la importancia de la sala, podiamos encontrar situaciones en las
gue intervenia una orquesta completa o proyecciones en las que Unicamente aparecia un
s6lo musico al piano, ya que Unicamente las grandes salas se podian permitir el lujo de
pagar a una orguesta. Proyeccion 9

—— “

—
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4.2. LAS PRIMERAS BANDAS SONORAS

Para acompanar a las proyecciones cinematograficas, en un principio, se seleccionaban fragmen-
tos de musica clasica. Asi, en distintos momentos se podian escuchar musica de Mozart, Beethoven,
Chopin, Wagner, etc., que se interpretaban cuando se consideraban que resultaban apropiadas a las
escenas de emociodn, alegria o drama que aparecian en las peliculas.

Uno de los problemas que tenia la musica que acompanaba a las primeras peliculas mudas era
gue carecia de una relacién directa con el film que se representaba, ya que en la mayoria de los casos,
o0 se empleaba una musica preexistente, seleccionada del repertorio clasico, o se realizaba una musica
“estandarizada” para acompafar ciertas secuencias.

Existian una serie de “tdpicos” para la musica que se incorporaba en algunas escenas: por ejemplo,
si la escena trataba de una boda se escuchaba la “Marcha Nupcial’ de Mendelssohn o la de Wagner,
“la Marcha funebre de Chopin” para los entierros o escenas funebres; “/a Cancion de cuna’ de Brahms
cuando habia algudn personaje dormido, redobles de timbal para escenas de muerte, de ejecuciones, etc.

Poco a poco fue surgiendo la necesidad de crear una musica que fuese
afin a determinadas peliculas, y que no fuese un simple ornamento, sino
que tuviese fines expresivos. Se podria decir que 1908 es el aflo del naci-
miento de la musica escrita con caracter cinematografico, cronometrada
en funcidn de la duracién de las secuencias y ambientadora de lances di-
namicos y expresivos. Los primeros intentos de realizar composiciones pen-
sadas, creadas y destinadas a una determinada pelicula los realizaron dos
compositores procedentes de la musica clasica: C. Saint-Saéns (£/ asesina-

to del duque de Guise) y M. Ivanov (Stenza Razin).

Proyeccion 10

e, A ¥ PUSOVOR P8 AR AR

Charlie Chaplin (1889-1977), actor, compositor, productor y
director inglés, que alcanzé fama internacional con sus pelicu-
las mudas, es considerado uno de los grandes creadores de la
historia del cine.

Chaplin aparecid por primera vez en el cine en 1913, en las
peliculas de la Keystone, de Mack Sennett. En Carreras de autos
para nifnos (1914) hizo por vez primera el personaje del vagabun-
do Charlot, con unos anchisimos pantalones, enormes zapatos,
bombin y bastén de bambu, papel que interpretaria luego en
mas de setenta peliculas, incluida E/ vagabundo (1915). En 1918
consiguié tener sus propios estudios en Hollywood.




Sus peliculas mas importantes como actor, director y productor fueron las mudas: E/
chico (1921), El peregrino (1924), La quimera del oro (1925), E/ circo (1928), Luces de la ciudad
(1931), y Tiempos modernos (1936), todas ellas récords sucesivos de taquilla, pese a realizarse
ya durante la época del cine sonoro gracias a la efectividad de su pantomima, de la que de-
pendia en gran parte su creacion. Proyeccion 11

Tiempos Modernos

Esta pelicula trata de los problemas que tienen las clases
mas desfavorecidas durante la depresién norteamericana.
La falta de trabajo, la delincuencia, la violencia, la intoleran-
cia politica, son situaciones que sufre el protagonista. Aun-
que esta pelicula también trata de resaltar la esperanza por
mejorar esta situacion para poder obtener un mejor futuro
y las ganas de salir adelante a pesar de los inconvenientes.

En este film Chaplin interpreta a un obrero, cuya tarea
consiste en atornillar dos tuercas a la vez, a gran velocidad,;
esto le produce un tic inicial y recurrente, has-
ta llegar a la locura, pues comienza a ejecutar la
accion dentro y fuera del trabajo con objetos y
personas. Debido a esto es ingresado en un ma-

nicomio. Proyeccion 12

Se trata de una pelicula muda donde hay musica de fondo durante la mayor parte de la misma, y
va acorde con los movimientos, acciones, sentimientos... En el siguiente andlisis de una secuencia se
apreciard la importante relacién que hay entre musica e imagen.

1°. El protagonista estd atornillando a una velocidad endiablada. Observa como la musica
describe esta situacion: tempo rapido, escalas ascendentes a gran velocidad y sonidos
cortos (que asemejan los movimientos de la llave al apretar las tuercas).

2% El actor cae dentro de la maquinay se va deslizando por los engranajes. Observa el pare-
cido que tiene con la maquinaria de un reloj, esto esta remarcado por el tipo de musica
gue acompafa a esta escena, donde parece que es una musica hecha por relojes.

3% Brevisima escena donde aparece el duefio de la empresa para mover un volante que
hara que el obrero salga de la maquina. Observa como el caracter de la mdsica cambia
sUbitamente, representando la personalidad casi terrorifica del duefo.

4% La maquinaria da marcha atras y el protagonista es expulsado de ella. El sentido ascen-
dente que tiene el actor por la maquina esta perfectamente representado por la musica
ya que se va desarrollando por sonidos cada vez mas agudos (progresiones ascenden-
tes).

5% Una vez fuera, la musica adquiere un caracter de danza, que se ajusta perfectamente a
los movimientos del protagonista, resaltando cada uno de ellos.
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En un principio, a Chaplin no le gusté la llegada del cine sonoro ya
que decia que ese cine carecia de validez artistica. No obstante, ya en
la época donde se empleaba el sonido en las peliculas, continud con
sus peliculas mudas: Luces de la ciudad (1931) y Tiempos modernos
(1936). Chaplin no hablé en la pantalla hasta £/ gran dictador (1941),
pero cuando lo hizo, siguid cosechando los éxitos de siempre. Entre
sus peliculas sonoras se encuentran: Monsieur Verdoux (1947), donde
aparece por Ultima vez su personaje de Charlot, Candilejas (1952), Un
Rey en Nueva York (1957) y La Condesa de Hong Kong (1966), donde
hace un pequeno papel.

Aparte de componer la mayoria de la musica de gran parte de sus
peliculas, Chaplin mostré en muchos de sus filmes su preocupacion
por los problemas sociales de su época.

& CANDILEJAS

El gran dictador

Se trata de una satira del fascismo y, en particular, sobre
Hitler y su nacionalsocialismo. Cuenta la historia de un bar-
bero judio que tiene un gran parecido con el Dictador de To-
mania (una nacién ficticia). Un dia el dictador es confundido
con el barbero judio y es llevado a un campo de concentra-
cion. Al mismo tiempo, el humilde barbero es confundido
con el tirano. Todo esto llevara a una pelicula donde destaca
la critica social mezclada con un humor inteligente. En la
escena gue aparece en la proyecciéon se puede ver uno de
los discursos de Hynkel, que asi se llama el dictador, don-
de emplea un idioma inventado, que sénicamente recuerda

al aleman. En este discurso, a pesar de no decir
R
m

nada en absoluto, las masas y sus seguidores lo
Proyeccion 13
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aclaman y aplauden como si escuchasen a un
profeta.




4.4. NACIMIENTOY EVOLUCION DEL CINE SONORO

En 1926 surge el primer sistema de cine sonoro, conocido con el nombre de Vitaphone. El sonido
no estaba todavia incluido en la cinta de proyeccidn, por tanto, el proceso que se utilizaba para colocar
la banda sonora en las peliculas consistia en una grabacion por separado. El disco con los sonidos se
reproducia con un tocadiscos, sincronizandolo con la pelicula proyectada.

La primera pelicula sonorizada es El Cantante de Jazz en el afo 1927, aunque basica-
mente es muda, incorpora algunos pasajes hablados y cantados. Las primeras peliculas so-
noras en su integridad aparecieron en el afo 1928, y fueron Las /uces de New Yorky Sombras

blancas en los mares del sur. - 4 e Proyeccion 14

—

Los primeros registros sonoros

El primer registro de un sonido acustico sobre un soporte se realiza con un aparato
llamado fonoautégrafo, que permite registrar las ondas sonoras sobre papel ahumado. Este
aparato fue creado en 1857, por Edouard-Léon Scott de Martinville. No obstante, fue algo mas
tarde cuando surgid la invencién del fonégrafo (1877) de Thomas Alba Edison, dando lugar a
uno de los avances mas importantes que transformard por completo la forma de crear y de
experimentar la musica, aunque el proposito inicial de este invento no fue exclusivamente
para grabar musica, sino que fue concebido para el dictado, libros sonoros para ciegos, entre-
namiento para una buena elocucién, grabaciones de familia, registro de recuerdos, consejos...

4.5. LA DECADA DE LOS 30
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Estos musicos se inspiraban en los grandes compositores del
repertorio clasico, especialmente los del Romanticismo, dando
lugar a composiciones muy expresivas, ampulosas y de corte
sinfonico. La partitura de las bandas sonoras son como una sin-
fonia concebida para una orquesta. Se destaca un tema musical
que sera el mas recordado, los finales suelen ser grandiosos y
suelen enlazar con la musica de los titulos finales.

La produccién de musica cinematografica en Hollywood co-
mienza, verdaderamente, en 1929 con Max Steiner, compositor
vienés de mas de 300 bandas sonoras de peliculas, entre las que
destacan Murieron con las botas puestas, Lo que el viento se lle-
Vo, King Kong, Casablanca, Cayo Largoy un largo etcétera.
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Otro de los compositores destacados de esta década fue Erich Korngold, también era un inmi-
grante procedente de Europa. Entre las peliculas a las que puso musica destacan: E/ principe y el pobre
y, sobre todo, Robin Hood con la que se llevé su segundo Oscar a la banda sonora.

Lo que el viento se llevé (1939) ganadora de 8 Oscar de
la Academia de Hollywood, supuso un hito tanto por su rea-
lizacién, en la que intervinieron 5 directores distintos, como
por su duracion, 3 horas y media y por su presupuesto 4,25
millones de ddlares, una auténtica fortuna para la época.

Ambientada en los tiempos de la Guerra de Secesiéon
americana, la pelicula se desarrolla en Atlanta donde una
jovencita lucha por sobrevivir en un mundo basado en la es-

clavitud y los grandes terratenientes.

Proyeccion 15

En la secuencia proyectada se pueden distinguir tres partes fundamentales:

1°. La secuencia comienza con el tema principal de la pelicula, con un caracter sereno y
tranquilo que, poco a poco va creciendo en intensidad, creandonos una sensacién de
mayor tensién que se resuelve con dos acordes finales en f, para dar paso a la protago-
nista.

2% En este momento la musica pasa a un plano secundario (telén de fondo), apoyando de
forma casi inaudible las palabras de la protagonista.

“A Dios pongo por testigo, a Dios pongo por testigo de que no lograran aplastarme. Vi-
viré por encima de todo esto. Y cuando haya terminado nunca volveré a saber lo que es
el hambre. No, ni yo, ni ninguno de los mios. Aunque tenga que estafar, que ser ladrona
0 asesina. A Dios pongo por testigo que jamas volveré a pasar hambre”.

3% La musica vuelve a tomar el protagonismo, sonando el tema principal esta vez en f, dan-
do lugar a un final grandioso, tipico de las peliculas de la época.




4.6.LOS ANOS 40Y 50

La mayor industria del cine se encuentra en los estu-
dios de Hollywood, al sur de California. Su época dorada co-
mienza en los afos 40, marcando el camino a seguir en la
creacion de peliculas. Desde entonces ha ido evolucionan-
do hasta convertirse en el referente del cine mundial. Los
grandes compositores de bandas sonoras son contratados
por esta industria para poner musica a sus peliculas.

Surgen adelantos técnicos en la grabacidn de los soni-
dos. Las peliculas de la década anterior contaban con una
sola parte sonora que contenia al mismo tiempo el ruido
ambiental, los didlogos y la musica, teniendo el inconve-
niente de que al ser dobladas para cambiarlas de idioma,
modificaban también la musica. Este problema se solucio-
na con la utilizacién de tres pistas separadas, donde estan
grabados el ruido ambiental, la musica y los didlogos de forma independiente. Por tanto, cuando se
doblaba a otro idioma sdlo se altera la pista de los didlogos.

Ya entrados en los afos 50 y debido a la creciente popularidad de la televisidn, surge el Cinema-

scope. Este sistema hace un mayor uso del color y permite la grabacién del sonido en estéreo. Las pro-
yecciones en este formato son muy particulares, ya que son algo mas alargadas, quedando dos franjas

negras en la parte superior e inferior de la pantalla de cine.

Proyeccin 16

4.6.1. Algunos compositores

Los grandes compositores de bandas sonoras
son contratados por esta industria para poner musi-
ca a sus peliculas. El estilo empleado para sus com-
posiciones era el llamado sinfénico. Entre los mas
importantes destaca en primer lugar Alfred New-
man, con mas de 300 peliculas, entre las que cabe
destacar: Cumbres Borrascosas cuyo tema principal
Cathy se hizo muy popular. Miklés Rézsa utilizd su
talento musical para crear musica a historias épicas
como Ben-Hur (1959) y en 1961 para la pelicula de
Samuel Bronston, E/ Cid. Ben-Hur
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Ben-Hur (1959) ganadora de 11 Oscar es la historia ficticia
del principe judio Judah Ben-Hur (Charlton Heston), quien
vive en Judea con su familia durante la época en que Jesu-
cristo empieza a ganar notoriedad por sus sermones radica-
les. Este film se desarrolla en tiempos de la ocupacién roma-
na, durante el reinado del Emperador Augusto y en la que
es esclavizado como consecuencia de la traicion
de Messala, en otro tiempo, su amigo romano. E
En algunos momentos cruciales de su vida, Ben- -
Hur cruza su camino con el de Jesucristo. Proyeccion 17

Otro compositor destacado es Bernard Herrmann. Debido a su gran versatilidad y conocimiento
de la técnica compositiva ha creado tanto musica para temas liricos como temas de lo mas escalofrian-
tes. La primera pelicula a la que puso musica fue Ciudadano Kane de Orson Welles, donde ya apunta
sus grandes dotes compositivas para las escenas de terror y suspense. Las colaboraciones
con Hitchcock también le han dado fama musical, en peliculas como E/ hombre que sabia ﬁ
demasiado, Vértigoy, sobre todo, Psicosis, considerada por muchos su obra maestra.

Proyeccion 18

[~

Psicosis es una pelicula perteneciente al género de te-
rror, donde se cuenta la historia en la que unas mujeres son
asesinadas en un pequefo motel de carretera regentado
por un psicdpata y las extrafas relaciones que éste mantie-
ne con su madre.

En algunas peliculas se comienza a utilizar partituras inspiradas en la mdsica de jazz, jugando con
su creatividad en funcién de las necesidades de la pelicula. Aunque el jazz habia aparecido antes en
musicales, los compositores que lo emplean en esta época lo hacen como recurso compositivo para la
partitura original de la pelicula.

El primer musico en incorporarlo en una banda sonora fue Alex North, en la pelicula Un tren llama-
do deseo, pero el compositor que evoluciona en este tipo de musica es EImer Bernstein, que aplica su
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estilo de la misma manera a westerns, a comedias o peliculas de terror. La primera pelicula en la que
este autor incorpora los sonidos del jazz es E/ hombre del brazo de oro de Otto Preminger y protago-

nizada por Frank Sinatra.

Proyeccion 19

4.7. LA DECADA DE LOS 60
4.7.1. La musica comercial en el cine

Las bandas sonoras presentan algunas innovaciones, como la de incorporar canciones a lo largo de
la pelicula con un cometido estrictamente comercial, consiguiendo que la banda sonora se popularice
al margen del éxito de la pelicula. A veces, un mismo tema musical puede aparecer varias veces a lo
largo de la pelicula, incluso sin tener relacion sobre la imagen proyectada.

Uno de los primeros compositores que emplea este estilo de musica en sus peliculas es Henry
Mancini con la pelicula Desayuno con Diamantes (1961). Otras bandas sonoras de este compositor son:
La Pantera Rosa, Victor o Victoria, Charada, El Doctor Zhivago...

Moon river es una cancién gque pertenece a la banda sonora de la pelicula De- ﬁ
sayuno con diamantes, la cual es repetida en varias ocasiones a lo largo del film, a
modo de leitmotiv. Proyeccion 20

4.7.2. El pop en el cine

Durante los afos 60 los jévenes de Estados Unidos tienen como idolos a muchos artistas de la musi-
ca pop y rock, destacando especialmente Elvis Presley o The Beatles. El concepto de banda sonora que
abrié H. Mancini, donde la musica tenia un sentido comercial, es ahora aplicado a la musica de moda.
Canciones de rock and roll, pop, cantautor, etc. se empiezan a incluir en gran cantidad de peliculas.

iQue noche la de aquel dia! es una pelicula protagonizada por The Beatles, grupo de Liver-
pool nacido en las afnos 60 y que se ha convertido en uno de los mas emblematicos de toda la
historia del pop.

Viva las vegas es una de las mas de treinta peliculas que rodé Elvis Presley, conocido con el
sobrenombre del “rey del rock”.

El graduado es una pelicula que contiene canciones del duo de cantautores Si-
mony Garfunkel, un grupo con un estilo cercano al folk y que obtuvo grandes éxitos
con sus canciones. Proyeccion 21

|u
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4.8. LA DECADA DE LOS 70

En la segunda mitad de esta década surge uno de los compositores mas importantes de toda la
historia del cine: John Williams. Con el film La Guerra de las Galaxias (1977) recuperd de nuevo el gran
sonido sinfénico, creando una Mmusica muy efectista y ambiental que se adapta perfectamente a la
pelicula.

Esta considerado el principal representante del llamado nuevo sinfonismo, ademas de ser un refe-
rente para todas las generaciones posteriores. La mayoria de sus composiciones las ha realizado para
peliculas de Steven Spielberg: La /ista de Schindler, Tiburdn, Superman, Indiana Jones, Parque Jurasi-
co, Salvar al soldado Ryan o La guerra de los mundos, entre otras. También ha puesto musica a Harry
Potter del director C. Columbus.

Otros compositores de la década son: Bill Conti (Rocky), John Morris y David Shire.

Tiburon es una pelicula perteneciente al género de terror, y con tan
gran éxito que dio lugar a varias secuelas posteriores. Muestra la histo-
ria de un pequeno pueblo costero en el que se desata la histeria cuan-
do varias personas son atacadas por un enorme tiburon.

Steven Spielberg encargd la banda sonora al magnifico compositor
John Williams, con quién ya habia colaborado en muchos

otros films. Este, al visionar las escenas donde aparecia el enorme tiburén comentd ﬁ
humildemente: “Dios mio, Steven, para esto necesitas un compositor mucho mejor
que yo'. A esto, él le contestd: “Sj, lo sé, John,... pero...,, estan todos muertos'. Proyeccion 22
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Vamos a conocer como John Williams emplea su musica en esta breve escena.

La imagen proyecta una bafista nadando, a priori parece que nada placidamente, aun-
gue la musica nos inspira algo de misterio, casi anuncidndonos que un peligro inmi-
nente esta al acecho.

La toma que se hace desde el fondo del agua, esta acompanada por una musica mu-
cho mas intrigante, avisdandonos que el peligro estd muy cerca.

La musica de caracter atonal con ritmos asimétricos, acompanada por los gritos de la
Mmujer, Nos crean una sensacion de angustia y ansiedad.

La brevisima secuencia del companero tumbado en la playa tampoco se le escapa a la
musica, ya gue en ese momento suena un sonido tenido, que representa la tranquili-
dad y el desconocimiento de lo que esta sucediendo.

La mujer se agarra a una boya, ddndonos la sensacidon de que esta a salvo, en este mo-
mento, la musica desaparece, lo que contribuye también a esa sensacién de momen-
tanea tranquilidad. Aunque instantes después vuelve a ser atacada y posteriormente
hundida bajo el agua, desapareciendo la musica con la protagonista.
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4.9. LA DECADA DE LOS 80
4.9.1. La musica sinfénica

La musica de orquesta continud en alza, sobre todo con John Williams.

Algunos compositores que se encuentran dentro de la corriente sinfonica son: Jerry Goldsmith
con bandas sonoras originales como La Profecia, Gremlims, El Planeta de los Simios, Alien o Polter-
geist. También surgen otros importantes compositores como Hans Zimmer con bandas
sonoras como Rain man o Paseando a Miss Daisy, aungue mas adelante sera conocido por
composiciones como Gladiator, El rey leon o El principe de Egipto, entre otras. Otros com-
positores surgidos en esta década son: James Newton Howard y Alan Silvestri. Proyeccion 23

Poltergeist (1982) es una pelicula basada en el guidn
de Steven Spielberg y perteneciente al género de terror,
en el que un matrimonio y sus tres hijos, se ven de re-
pente, envueltos por una serie de terrorificos sucesos que
culminaran con la desaparicion de la hija mas pequefa.

En la banda sonora realizada por Jerry Goldsmith se
revela su maestria a la hora de componer musica para
historias de terror. No en balde, la BSO Spirit, su partitura
para Poltergeist, resultd vencedora como mejor composi-
cion de terror.

Il
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4.9.2. La musica electréonica

Ademas de la corriente sinfé-
nica, en esta década surge una
nueva forma de instrumentar
las peliculas. El auge de la elec-
tronica en la musica comercial
dara lugar a la creacion de ban-
das sonoras empleando sinteti-
zadores. E| compositor que ha
liderado esta forma de crear la
musica para el cine ha sido Van-
gelis, que en 1981 obtuvo un Os-
car con la banda sonora de Ca-
rros de Fuego.

Una curiosidad acerca de este compositor es que se trata de un musico
autodidacta y, aunque ha estado componiendo desde la edad de cuatro
afnos, no sabe leer ni escribir notas musicales.

(arros de fuego

Algunas de las peliculas a las que ha puesto musica son: La conquista
del paraiso, Blade runner, Missingy Alejandro Magno, entre otras muchas.

Otros compositores que han empleado el sintetizador para crear ban-
das sonoras son: Maurice Jarre (Gorilas en la niebla), R. Sakamoto (El Ulti-
mo Emperador).
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Blade Runner (1982). Debido a los avances técnicos
de laingenieria genética, se crean unos robots idénticos
a los seres humanos, aungue superiores en fuerza y agi-
lidad. Estos robots se rebelaron contra los humanos lle-
gando a un sangriento enfrentamiento. Posteriormente,
fueron desterrados a trabajar como esclavos en unas co-
lonias situadas fuera del planeta Tierra. Brigadas espe-
ciales de la policia, conocidas con el nombre
de Blade Runners, tenian érdenes de matar B
a todos los que no aceptasen la condena. E

s
.

e A

Proyeccion 24

4.10. LA DECADA DE LOS 90

La violencia y el erotismo se irdn haciendo mas patentes a lo largo de esta década llegando prac-
ticamente hasta nuestros dias. Desaparecen ciertos tabues, lo que aprovechan los directores mas po-
Iémicos para poner en marcha sus proyectos mas arriesgados.

Instinto basico (1992). Un propietario de un night club de San
Francisco aparece brutalmente asesinado en su cama. La ultima
vez que se le vio estaba con su novia, una atractiva escritora de
novelas de intriga. El agente Nick Curran atraviesa un mal mo-
mento ya que acaba de desintoxicarse de su adiccion al alcohol y
a las drogas, y recibe el encargo de vigilar a Catherine,

principal sospechosa del crimen.

Proyeccion 25

4.10.1. Canciones no compuestas para la pelicula

A principios de esta década se produce una recuperacion de las canciones no compuestas exclusi-
vamente para una pelicula, en una descarada carrera comercial que no sélo sirva de promocién para la
pelicula, sino también para que la productora obtenga el mayor beneficio posible.

El punto de partida para algunos empieza con musica compuesta por Prince para la pelicula Bat-

U .
- 4
4 man. Quentin Tarantino arrasa con las peliculas Reservoir Dogs (1992) y Pulp Fiction (1995), las cuales
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estan impregnadas con musica de clasicos del rock and roll. Una de las que mas se beneficid de esta
politica fue Cuatro bodas y un funeral (1994), una discreta produccién cinematografica de la que no se
cesaba de hablar en la radio, debido a la magnifica recopilacién de canciones que se podia encontrar

en su film.

Proyeccion 26
4.10.2. Sinfénico

No obstante, la musica original compuesta para una pelicula no decae; al contrario, ademas de
los tradicionales como: John Williams, John Barry (Bailando con lobos), James Horner (Braveheart,
Titanic) y algunos autores que fueron apareciendo en este apasionante mundo musical, que junto a
los tradicionales, compusieron importantes bandas sonoras. David Arnold destaca entre todos, con
partituras de corte sinfénico, con el tema central de Stargatey la llegada de las naves extraterrestres

en /ndependence Day. -

Proyeccién 27

4.10.3. Titanic el gran éxito

James Cameron bate todos los récords de taquilla con Titanic. Gané un Oscar en casi todas las ca-
tegorias a las que fue nominada (once de catorce nominaciones). Se convertiria asi, junto a Ben-Huren
la pelicula mas premiada de todos los tiempos. James Horner se llevé por su banda sonora un Oscar y
canciones como My heart will go on interpretada por Céline Dion pasaran a la historia como una de
las mas recordadas.

Titanic (1997). Durante las labores de recuperacién de los res-
tos del famoso transatlantico Titanic, una anciana norteameri-
cana se pone en contacto con la expedicion para acudir a una
plataforma flotante instalada en el Mar del Norte y asistir in situ a
la recuperacidn de sus recuerdos. A través de su memoria revivi-
remos los acontecimientos que marcaron el siniestro mas famo-
so del siglo XX: el hundimiento del transatlantico mas lujoso del
mundo, la maquina mas sofisticada de su tiempo, considerada
insumergible, que sucumbid a las heladas aguas del Atlantico en
abril de 1912, llevandose consigo la vida de 1.500 personas, mas
de la mitad de pasajeros. En los recuerdos de la anciana hay ca-
bida para algo mas que la tragedia, la historia de amor que vivid
con un joven pasajero de tercera clase, un pintor aficionado que
habia ganado su pasaje al ganar a las cartas en una taberna de
Southampton.

Proyeccién 28
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41. LALLEGADA DEL NUEVO MILENIO

QT«. Llegados a los cien afos de cine, el procedimiento basado en la fotoquimica se alia con las nuevas
g tecnologias electrénicasy de los estudios salen peliculas donde el ordenador ha tenido mucho que ver
en el proceso de obtencidn o manipulacion de las imagenes.

Personas de carne y hueso transformandose en seres cibernéticos, los grandes saurios paseandose
en nuestra época, protagonistas dando la mano a personajes muertos hace décadas... son una buena

muestra de ello.

Avatar (2009) de James Cameron es una pelicula que para
recrear sus efectos digitales necesité una red de 40.000 micro-
procesadores y mas de 104 terabytes de RAM para ser renderiza-
da. Cada segundo de la pelicula requiere de la produccion de 288
megabytes de datos. Con todo esto se busca una gran calidad de
imagen, para lograr que el espectador vea unas ima-
genes creibles y que no note que en realidad no exis-
teny que solo se trata de dibujos en tres dimensiones
creados por ordenadores. Proyeccion 29

Entre los grandes compositores de bandas sonoras destaca John Williams, que sigue poniendo
musica a las peliculas de Steven Spielberg, como por ejemplo en La guerra de los mundos. Hans Zim-
mer es otro de los compositores a destacar, sobre todo por la banda sonora de Gladiator, cuyo director
fue Ridley Scott. Million Dollar Baby fue dirigida por Clint Eastwood, qgue ademas compuso la musica.
Star Trektambién fue todo un éxito con la musica de Michael Giacchino.

Unas de las peliculas que mas interés despertd fue la trilogia de E/ SeAor de los Anillos cuya banda
sonora fue compuesta por Howard Shore. Narra las aventuras de un grupo de seres: elfos, hobbits, ena-
nos, humanos, que forman la Comunidad del Anillo en su intento por destruir el Anillo Unico, forjado
por Sauron. Es la historia del héroe del pueblo llano, de aquella persona que aun sabiendo que su des-
tino puede ser fatal, lucha por cumplirlo, pues de él depende la continuidad de su mundo. La pelicula
se divide en tres grandes partes: La Comunidad del Anillo, Las Dos Torres y El Retorno del Rey.

Acercandonos mas en el tiempo han destacado peliculas donde se representa la vida de algunos
grupos o cantantes famosos, teniendo la musica de estos como banda sonora. Entre los que mas éxito
han tenido estan Bohemian Rhapsodly, basada en la historia del grupo Queen, y la pelicula Elvis,donde a
través de su manager (Tom Hanks) vamos escuchando grandes éxitos de la estrella mundial que fue Elvis
Presley. Otra pelicula de gran éxito, teniendo como banda sonora el jazz es Whiplash, que nos cuenta la
historia de un profesor de Jazz con sus alumnos. El director Tarantino sigue teniendo la misma persona-
lidad de siempre en la eleccién de las canciones que forman las bandas sonoras de sus peliculas, donde
destacan especialmente Django desencadenadoy Erase una vez en Hollywood. Entre otras muchas
peliculas se puede destacar la de Jocker, donde en el final se puede escuchar la voz de Fran Sinatra.

D
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Proyeccion 30

C
B
L}

Proyeccion 31
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5. LA MUSICA DE CINE EN EURDPA

Aunque es en EEUU donde se crean las grandes producciones cinematografica, en Europa tam-
bién hay un gran desarrollo del cine.

5.1. ITALIA

En la época de la postguerra surge el movimiento cultural llamado Neorrealismo en el que destaca
el compositor Renzo Rossellini famoso por su musica para la pelicula Roma, ciudad abierta.

Nino Rota es uno de los compositores italianos mas importantes, con proyeccion internacional.
Compone, entre otras, la banda sonora de E/ Padrino, Franco Zeffirelli con Romeo y Julieta, y Fellini
para La dolce vitay Amarcord.

El Padrino relata la historia de Don Vito Corleone, gran jefe
de la Mafia neoyorquina, un hombre grande, en edad y sabidu-
ria, para quién hasta los enemigos tienen su consideracion. Su
negativa a seguir las indicaciones de los que anhelan entrar en el
negocio de las drogas, desencadenara una sangrienta lucha por
el poder.

La musica, convertida hoy en dia en un clasico, es obra del
compositor italiano Nino Rota quien, ademdas, compuso la mu-
sica para la segunda entrega de la pelicula por la que obtuvo un
Oscar a la mejor banda sonora original en 1974.

En esta proyeccion podras escuchar el tema principal de la
pelicula, ademas observaras que se trata de un fragmento donde
el idioma empleado por los actores es el italiano. Proyeccion 32

Ennio Morricone es uno de los autores mas importantes que ha dado Italia. Con el género spag-
hetti-western ha realizado bandas sonoras como la compuesta para la pelicula Por un purfiado de do-
lares, donde utiliza gritos y silbidos como fuentes sonoras, consiguiendo un efecto sonoro muy pecu-
liar. Para las producciones americanas utiliza en sus bandas sonoras, tanto melodias folcléricas como
canciones populares, con un tratamiento muy personal. Otras de las peliculas de este género a las que
pone musica este autor son: La muerte tenia un precioy El bueno, el feo y el malo.

Este autor ha compuesto musica para todo tipo de peliculas, wéstern, policiaco, de terror... pero
sabe hacer que sus composiciones lleguen al oyente.

La Misién se encuadra en la jungla tropical que esta por encima de las cataratas de Igua-
zU. Alli un jesuita, el padre Gabriel (Jeremy Irons) sigue el camino de un jesuita crucificado,
sin mas armas que su fe y una flauta. Al ser aceptado por los indios guaranies, Gabriel crea la
mision de San Carlos. A sus seguidores se une Rodrigo Mendoza (Robert De Niro), extraficante
de esclavos, mercenario y asesino, que encuentra su redencién entre sus antiguas victimas,
convirtiéndose a su vez en jesuita. Después de aflos de luchar juntos, se ven divididos por pos-
turas opuestas en una dramatica batalla por la independencia de los nativos. Uno confia en el
poder de la oracién. El otro cree en la fuerza de la espada.

E. Morricone compuso la banda sonora con la pelicula ya montada, debiendo
obtener una de sus melodias a partir de los movimientos de dedos que hace uno
de los protagonistas al tocar la flauta. Rodada sin musica, claro. Proyeccion 33
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5.2. FRANCIA

Destacan sobre todo Francis Lai quien utiliza los sintetizadores en peliculas como Love Story'y
Maurice Jarre con la musica de Lawrence de Arabia.

Love Story refleja la historia de amor entre dos universitarios

ALl MACGRAW RYAMN O'NEAL

LOVEs-l-o“v de Harvard y los prejuicios que plantean las diferencias de clase.
LOVE MEANS NEVER HAVING TO SAY YOURE SORRY El, hijo de un banguero para quienes sus padres tiene planes es-

Wy T

peciales; ella hija de emigrantes italianos. Ambos lucharan por su
amor hasta la muerte y sufriran las consecuencias de una socie-
dad que solo entiende de dinero y poder.

En la banda sonora de esta pelicula, por la que el compositor
Francis Lai recibio un Oscar, se utilizan los recursos de

la musica electrénica potenciando el uso de los sinte-

tizadores, para recrear ciertos efectos musicales.

Proyeccion 34

La escena que se proyecta pertenece al comienzo de la pelicula. El siguiente analisis servira para
ver como estd empleada la musica en este fragmento.

1°. Se vislumbra un paisaje nevado a la vez que se escuchan unos sonidos de piano. La
fusion de la imagen y los sonidos nos introduce en el caracter romantico que tendra la
pelicula.

2° Aparece el titulo del film LOVE STORY que coincide con la apariciéon del tema principal
de la pelicula.
El objetivo de la camara se va acercando lentamente a uno de los personajes principales,
gue se ve desde atras.

3° La musica baja en intensidad y aparece una voz en “off”. Observa que la musica pasaa un
segundo plano (telén de fondo),aunque en los espacios de tiempo que hay entre frases, la
melodiasubedeintensidad,deestamaneralamusicanopierdeelprotagonismoenningun
momento.

cQué se puede decir de una chica de veinticinco afios que ha muerto
que era bonita, inteligente

que le gustaba Mozart y Bach

los Beatles y yo?

4° Tras un “fade” vemos al personaje en la ciudad. En esta secuencia escuchamos los so-
nidos del trafico (mundo exterior) y algunos retazos del tema principal de la pelicula
(pensamientos que van y vienen-mundo interior).
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5.3. REINO UNIDO

Entre los primeros compositores mas destacados estdn Malcolm Arnold (El puente sobre el rio
Kwai) y W. Alwyn (El millonario).

En los aflos 60 surge un nuevo tipo de cine el llamado “free cinema”, en el que se plantean los pro-
blemas sociales. Entre los compositores mas importantes estan John Adison, y sobre todo John Barry
con peliculas como: Memorias de Africa, Nacida libre o la musica que puso a la serie de James Bond.

Mas tarde destacd Michael Nyman, sobre todo, con El Piano donde introduce el estilo “new age” o
“minimalista”.

El Piano es una pelicula sobre una pianista muda y su hija,
ambientada en un lugar apartado de Nueva Zelanda durante la
mitad del siglo XIX. El compositor de la banda sonora, Michael
Nyman, afirmé que compuso su musica sin ver la pelicula, tras
charlar con el director y leer el guidn. Su forma de componer re-
presenta un tipo de musica que se ha dado en llamar minimalis-
ta*y en ella minimaliza canciones del folclore escocés.

*minimalista: estilo también conocido como musica tonal repetitiva, es
una forma de composicion de finales del siglo XX en el que existe un material
(escalas, etc.), que se repite de manera regular durante extensos periodos de
tiempo, con minimas variaciones.

Proyeccion 35

5.4. ESPANA

Entre los primeros compositores de musica para cine en Espafia se encuentran Juan Quintero y
Manuel Parada, realizando composiciones de estilo sinfénico a peliculas fundamentalmente de los
anos 30y 40.

Jesus Garcia Leoz (Bienvenido Mr. Marshall) e Isidro Maiztegui (Muerte de un ciclista), destacaron
a partir de los aflos 50, incluyendo su musica en peliculas de Juan Antonio Bardem y Luis Garcia Ber-
langa.

Posteriormente surgen nuevos compositores que vienen del mundo de la musica clasica y que
imprimen grandes dosis de calidad a sus partituras, cabe destacar a Luis de Pablo, Antéon Garcia Abril
y Carmelo Bernaola.

En los Ultimos aflos han destacado compositores como José Nieto con La pasion turca, Juana la
loca 'y Trece campanadas, Roque Bahos, quien compone, entre otras, la banda sonora de Torrente,
Alatriste, Celda 211, Balada triste de trompetay Ocho apellidos catalanes, Alberto Iglesias
con Tierra, Todo sobre mi madre, Hable con ellay Te doy mis ojos, Fernando Velazquez que
ha compuesto un gran numero de bandas sonoras para cine y televisiéon, destacando las
bandas sonoras de E/ orfanato, Lo imposibley La Cumbre Escarlata. Proyeccion 36
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MmJsSescore

[ ESVACIO DE TRARAIO

Una vez abierta una partitura, creada por nosotros (segun los pasos de la unidad 1), o cualquier
otra que tengamos en nuestros archivos (con extensién “.mscz"), accederemos al espacio de trabajo

de MuseScore.

Como vemos en la imagen siguiente, este espacio se encuentra dividido en cinco secciones, que

iremos viendo a lo largo de las actividades.
« Barra de Menus
« Barra de Herramientas Superior
« Barra de Herramientas inferior

« Paletas

« Partitura

Arhivo Editar Wer Ahace FormatHeramientas Pluging _ Ayudi, |
oA & Ivmasepizes - (@) 14 > O 2] »] [ sencosiuies B comniaio
N - Aﬁ Fr 47 # & bf.'ilea-: | Bisin eciado = |

Un Mundo de Somides* X

Hada seleccionads’

Barra de Menus

Un Mundo de Sonidos

Musica

Barra de
Herramientas

Superior
mi nembire Barra de

Herramientas

Inferior

= Dindimecas

* Saitety Bipaclaciie
* Propledades oe dgrupacion

Paletas Partitura

Wwﬂﬁhw

Siempre que dejemos el puntero del ratdn (sin pulsar) sobre la accién nos dara el comando directo
(o atajo por teclado) de todas las funciones que ofrece el programa (en este caso, pulsando CTRL+N

Nos crea una partitura nueva).

Vo Alase Fomato Hemwmaris  Puges  Aygda

D B e N * |Vadepigrn *| (33 14 @

R A A < T
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PRACTICA 1 2

Iremos rellenando todas las caracteristicas de nuestro proyecto. Casi todas pueden ser afladidas
después, pero intentaremos rellenarlas desde un principio.

- Introducir Informacién de la partitura tal y como vimos en la unidad 1.

Centro de inicio: Pulsar + (crear una partitura nueva)

TITULO: Practica 1

SUBTITULO: Redondas

COMPOSITOR: Tu nombre

No hay letra

COPYRIGHT: Curso y grupo

@
Crear Partitura Nueva m
Introducir informacion de partitura: m
Tituto: {Practica 1
Subtitulo: | Redondas
Compositor: |Tu nombre
E Letrista:
F Copyright: | Curso y Grupo
= Atras | |Siguiente > | | Finalizar Cancelar
ugse H ”
Pulsamos “Siguiente” - Clave de Sol
@ @

Crear Pantitura Nueva ~ Crear Partitura Nueva G
Elegir archivo de plantifla: rTU Seleccions armadura; mJ
_ Armadurs

v Batvrak § o 54 " . = - }‘: (T . — b
Elya Instiumentos — —‘#—. .—l?é--- —5?—"— ﬁ :5‘&“ !5 :ﬂ l‘.‘lﬂ‘%bk' 'bb:.rbtb -g![a&b— 'i‘."ﬁb—
Clave de Fa " #: :F
Pentagrama Doble f o e

+ Coral s . )

b Musica de Camara

* Solo

b Jazz

b Popular

* Banda y percusion

b Orquestal

'
AETAE | {oumnte s (| Bnsiear | | Coincalac < Atras | Siguiente > | Finalizar | | Cancelar

Pulsamos “Siguiente” La indicacion de compas aparece por defecto 4/4 (de momento lo dejamos
asi). Mas abajo donde pone Introduzca el nimero de compases, pondremos 8 (por defecto suele apa-
recer 32). Después pulsamos “Finalizar".
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Crear Parttura Nueva
Seleccione armadura y tempo:

Introduzea la indicacion de compas:

* = AL

® o[

Compas de anacrusa

Buraciare (1 |3]/

el nimero de

Compases | &

Consejo: Puede ag.r;gat o eliminar compases luego de crear la partitura,
Tempeo

peM: 12002

< Atrds | Siguiente >

E

=

nalizar || Cancelar

Quedara esta partitura

Practica 1
Redondas

nombre

Escribimos en el pentagrama.

Antes de empezar a introducir notas, abrimos pinchando en cada pestafia todo lo que nos ofrece
la paleta de funciones de nuestra izquierda una por una. Paletas: F9 o pestafia Ver y seleccionar. Para
desplegar cada funcién de la paleta es necesario hacer doble clic o pulsar el simbolo } gue aparece a

la izquierda de cada funcioén.

]
A fitar Yer Afadw Fprmato Hemamsena

RDB® & ~ o
N-2 3 )bJ J o

Agergar paletan Qe

U2 Prctica 19 X

Pugm Aygds

= | vinma e plges =

U

(2 T W | B 7 S
b H; 1203 4

re

L -

* Afmadura

= indicaciones de compdt
= Adtmaciones

= Asticulacicnes

= Notss de adome.

* Lo

* Baran de compls
Ll

= Tempo

* Dinbmices

* Saltosy Expaciadone
* Propiecades de agrpaciin

Practica 1
Redondas

Tu nombre

!-@::s

Para escribir notas: - Siempre deberemos marcar primero el ritmo.

de herramientas inferior)

En este caso la redonda (barra

Ty re—Te——
frve (o Yo g s hemsagn gt A

POR® & ~
N- o} JJ’J__J

0

ol . Fr 87
e ndar]

= | taza oo pina

8 1rQ

bofe

A m [

Seradoa Rastey

# oy 1 aae

B e

Bases padn |+

= am e oy
. Tme

= Temps

- Dramen

= Sy Emasaden

= Bropacades 0a snpIcdn

Préctica 1
Redondas

= I : : T . : £ 0
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Una vez pulsada la redonda se activara el primer pentagrama.

Practica 1
Redondas

nombre

Las notas se podran escribir de dos formas.
1.- Haciendo clic con el ratén en el lugar correspondiente de cada nota. Por ejemplo: Do~ 3° espacio
- Si 3® linea, etc.

2.- Podemos usar la notacién americana para la escritura de las notas sin necesidad de usar el ratéon
constantemente y asi usar las teclas del teclado:

Do Re Mi Fa Sol La Si Do
C DE F G A B C

Ahora escribiremos una escala descendente de Do “a Do en redondas.

Practica 1
Redondas

nombre

]

0
" - A
5 O
f A
X
o o

Después la guardas con el nombre de Practica 1, en una carpeta.

[Rrp———] s

| 0w QML e B [
AL

Practica 1
Redondas

ES S S —

w -

PRACTICA 2

Escribe la siguiente partitura y posteriormente la guardas en la carpeta creada anteriormente con
el nombre de Practica 2.

Si quieres, no es necesario volver a crear una nueva partitura desde el principio, ya que utilizando
como base la Practica 1se puede realizar de una forma mas rapida la Practica 2.

- Abre la partitura Practica 1, cliquea sobre el titulo y una vez activado el cursor, cambia el 1 por el 2.

- Activa con el cursor la primera nota del pentagrama y bien moviéndola manualmente, o ponien-

do la letra correspondiente, se iran escribiendo los nuevos sonidos.
- También puedes utilizar los cursores para mover los sonidos a diferentes alturas.

Seleccionando la nota:
* Subes y bajas por medios tonos.
« CTRL + cursor: subes o bajas de octava.

« Te desplazas nota por nota escrita horizontalmente.

Practica 2
Redondas

nombre

DS
WY
=
|
[
D
D
|
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BLOQUE 3 creacon
2.7, CRENCION E IMPROVISACION

Durante la Edad Media se llevd a cabo una reorganizacion del sistema modal, basado en los antiguos
siete modos griegos (jonico, dérico, frigio, lidio, mixolidio, edlico y locrio). Los sonidos que conforman los
ocho modos eclesiasticos son el resultado de tocar solo las teclas blancas del piano, comenzando en
una determinada tecla blanca cada vez y subiendo tecla por tecla. La sucesion de tonos y semitonos es
distinta para cada uno de los modos, de ahi su caracter y sonoridad especial. En este caso nos centrare-
mos en el modo dérico, el segundo de los antiguos siete modos griegos. Este se forma comenzando y
finalizando la escala desde su segunda nota: el RE.

El modo dérico se caracteriza por tener un sonido levemente melancdlico, oscuro y suave, pero con
un tinte dual entre feliz y triste.

Intenta ser un compositor o compositora de una banda sonora e improvisa una melodia con los so-
nidos que aparecen en la siguiente escala. Aunque estan presentados de forma ordenada, tu los puedes
interpretar en el orden y figuras que te parezca conveniente, ya que de ello dependera la riqueza de tu
creacion. Ten en cuenta que el Re es la nota principal en la que se basa este modo. Si piensas en una
tematica cinematografica te podra ayudar a inspirarte mejor.

o) o
p 4 > (@] ~7
2 S O ©
[ fan S O ©
A3V S (@) o
0 o o e

También puedes realizar una composicion, empleando esta escala y base musical, en los pen-
tagramas que tienes al final del cuaderno de actividades..

%.%. CRENCION ESCENICA

EL MUSICAL

Proyeccion 1
En este bloque de creacién escénica realizare-
mos la coreografia de un “musical”. Ya hemos visto
en la unidad como la musica ha formado parte del
cine desde el inicio de este arte. La mayoria de los
musicales que tuvieron un gran éxito entre el publi-
co, especialmente los representados en Broadway,
se han llevado a la gran pantalla, siendo muchos
los que han tenido, incluso, mas aceptacion que los
propios originales. La actividad consiste en la imi-
tacién de los movimientos que aparecen en la pro-
yeccion.La actividad consiste en la imitacion de los
movimientos que aparecen en la proyecciéon
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'BLOQUE 4 wrerererecion
UKELELE

CALENTAMIENTO Y AFINACION

Seguimos los pasos que se hicieron en la unidad anterior.

ACORDES

Un acorde es la combinacion de al menos tres notas (1%, 3% y 5% de la escala). Los hay también ma-
yores y menores. La diferencia reside en su tercera y, por supuesto, en su sonoridad.

Vamos a comenzar esta unidad tocando una cancidn que solo contiene 2 acordes. Se trata de “Oye
como va’, un mambo compuesto por el percusionista cubano Tito Puente y que fue muy popular la
versiéon que hizo Santana en los aflos 70, en un estilo que mezcla el rock psicodélico y el rock latino.

Los acordes empleados son La menor (Am) y Re Mayor (D)

=

La menor (Am) Re Mayor (D)

1|
20)

3
4

oW N =

Aunqgue estas sean las posiciones “estandar” de los acordes. Para esta cancién se puede hacer el
Am con el dedo 1y el D con los dedos 2 y 3. De esta manera solo hay que mover dos dedos (medio y

anular) para tocar los dos acordes que tiene la cancion. uk
05,

PRACTICA 1 Proyeccion |

Para afianzar la posicién de estos acordes y coger confianza en la pulsacidn, practica la siguiente
partitura. El movimiento de la mano derecha lo puedes ir alternando.

mels
Q

Am D Am D
(1] 4 O [P=N (PN [HP=N |
L L] 4 ~ | I | | I L]
5 Am D Am D
| 1 1D ,I ,I | ,I ,I | ,I ,I | ,I ,I il |
LI 1 = | I e | I e | = Q|
melg e k@,
Q L % 0@6 %
PRACTICA 2 Proyeccién 2

El ritmo que aparece en esta actividad te servird para tocar sobre la cancién original. Este es un
ritmo orientativo, ya que puedes hacer otro de tu invencidn, siempre que encaje con la cancion.

Es conveniente que primero practiques con la mano derecha, teniendo las cuerdas muteadas con
la izquierda. Una vez afianzado el ritmo con la mano derecha, pasar a tocarla con los acordes.

Am D Am D

.
> > > = = > >

l I T i T i iv T i T | Repite varias veces |

65




4.2. TOCAMOS Y CANTAMOS

Piratas del Caribe es una serie de peliculas que describen las aventuras del pirata Jack Sparrow,
el herrero Will Turner y la aristdcrata Elizabeth Swann, asi como sus enfrentamientos con personajes
como el capitan Hector Barbossa, el Kraken, Dav Jones y Barbanegra, entre otros. Las aventuras del
Sparrow se desarrollan en peliculas como La maldicion del Perla Negra, El cofre de la muerte, En el fin
del mundo, En aguas misteriosasy Los hombres muertos no cuentan cuentos
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PIRATAS DeL CARIBE

Flauta 2 Hans Zimmer

1 2 3 4 5 x X X X6 7 8
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La lista de Schindler es una pelicula ambientada en la Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Oskar
Schindler (Liam Neeson), un hombre de gran talento para las relaciones publicas, organiza un ambi-
cioso plan para ganarse la simpatia de los nazis. Gracias a sus relaciones con los nazis consigue la pro-
piedad de una fabrica de Cracovia. Alli emplea a cientos de operarios judios, cuya explotacion le hace
prosperar rapidamente. Su gerente (Ben Kingsley), también judio, es el verdadero director en la som-
bra, pues Schindler carece completamente de conocimientos para dirigir una empresa. A medida que
pasa el tiempo, el empresario empenara toda su fortuna en salvar el mayor niumero de vidas judias.
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1492: la conquista del paraiso es una pelicula épica ambientada en el descubrimiento de América,
dirigida por Ridley Scott, y estrenada el 12 de octubre de 1992, en conmemoracién del 500° aniversario
de la llegada de Cristébal Colén al continente americano. El film refleja las vicisitudes del navegante,
quien descubre un continente nunca conocido hasta entonces. En la fecha mencionada las tres cara-
belas conocidas con el nombre de La Pinta, La Nifa y La Santa Maria atracaron en una pequefa isla
del Caribe que posteriormente bautizarian con el nombre de San Salvador. La banda sonora esta com-

puesta por Evangelos Odysseas Papathanassiou (Vangelis).
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Pocahontas es una pelicula basada en un personaje que existid en la vida real. Su banda sonora
fue ganadora de importantes premios como el Oscar a la mejor cancién con Colores en el viento asi
como el Globo de Oroy el Grammy.
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