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1. PERCEPCION AUDITIVAY
MUSICAL

1 CONTEXTO
SOCNY
CULTURAL DEL
FAMENCO

1.1. Tradiciones culturales

6 proyecciones

1.2. Actividades (1)

2.1. Cantamos y expresamos
Volando voy

Audicion
Base musical

3.1. Creacioén ritmica

Cancion Ritmica I
Cancion Ritmica Il

Base musical

INSTRUMENTOS
DEL FLAMENCO

1.1. Instrumentos del flamenco
a. familia percusion
b. familia de cuerda
c. familia viento-madera

11 proyecciones

1.2. Actividades (2)
8 audiciones

2.1. Cantamos y expresamos

Como Camarén

Audicion
Base musical

3.1. Creacion ritmica

Cancion Ritmica con
puntillo |
Cancién Ritmica con
puntillo 11

Base musical

BALES Y
DINZMS EN EL
ALAMENCO

1.1. Bailes y danzas del
flamenco

5 proyecciones

1.2. Actividades (7)
8 audiciones

2.1. Cantamos y expresamos

Si me das a elegir

Audicion
Base musical

3.1. Creacion ritmica

Cancioén Ritmica con
puntillo de corchea |
Cancion Ritmica con
puntillo de corchea Il

Base musical

FORMAS Y
CANTES DEL
FLAMENCO

1.1. Formas y cantes del
flamenco

10 proyecciones

1.2. Actividades (1)

2 bailes (Bulerias y sevillanas)

2.1. Cantamos y expresamos

Saeta

Audicion
Base musical

3.1. Creacion ritmica
Cancioén Ritmica con
sincopas |
Cancion Ritmica con
sincopas I

Base musical

LIS ALHRIS MAS

IMPORIANTES
DEL ALAMENCO

1.1. Intérpretes

1.2. Bailaores

4 proyecciones

1.3. Actividades (1)

2.1. Cantamos y expresamos

Como el agua

Audicion
Base musical

3.1. Creacion ritmica

Cancion Ritmica
conventional I
Cancién Ritmica
conventional Il

Base musical

AAMENCO
FUSION

1.1. Jazz flamenco
1 proyeccion

1.2. Rock andaluz
1 proyeccion

1.3. Fusién flamenco
1 proyeccion

1.4. Actividades (2)

2.1. Cantamos y expresamos

Necesito respirar

Audicion

Base musical

3.1. Creacidén ritmica

Cancion Ritmica con
tresillos |
Cancién Ritmica con
tresillos Il

Base musical




4.1. Practicamos con flauta
Flauta natural

4.2. Improvisacioén y creacion
Improvisacion «natural»

5 bases musicales

5. INTERPRETACION
MUSICAL

5.1. Tocamos y cantamos

Himno de Andalucia
Los campanilleros

5.2. Interpretamos con laminas
Ejercicios de iniciacion

2 bases musicales

4.1. Practicamos con flauta
Flauta en escala (C—- Am - F)

4.2. Improvisacion y creacion
Flauta en escala

4 bases musicales

5.1. Tocamos y cantamos

Todo tiene su fin
Cuatro muleros

5.2. Interpretamos con laminas
Combinando las manos

5.3. Orquestacion Orff
Todo tiene su fin

4 bases musicales

4.1. Practicamos con flauta
Flauta en escala (A—- D -Dm)

4.2. Improvisacioén y creacion
Improvisacién en Rem

4 bases musicales

5.1. Tocamos y cantamos

El vito
Aquellos duros antiguos

5.2. Interpretamos con laminas
En escala

5 bases musicales

4.1. Practicamos con flauta
Flauta en terceras

4.2. Improvisacion y creacion
Improvisacion en pentatdnica

5 bases musicales

5.1. Tocamos y cantamos

El pafhio moruno
La tarara

5.2. Interpretamos con laminas
En terceras, cuartas y quintas

5.3. Orquestacion Orff
La tarara

5 bases musicales

4.1. Practicamos con flauta
Arpegiando

4.2. Improvisacion y creacion
Flauta alterada

5 bases musicales

5.1. Tocamos y cantamos

La leyenda del tiempo
Zorongo

5.2. Interpretamos con laminas
Arpegiando

5 bases musicales

4.1. Practicamos con flauta
En cuartas y quintas

4.2. Improvisacioén y creacion
Flauta alterada

3 bases musicales

5.1. Tocamos y cantamos

No dudaria
Anda jaleo

5.2. Interpretamos con laminas
Armonizando

5.3. Orquestacion Orff
Anda jaleo

5 bases musicales




UN®AD |. CONTEXTO SOCINL Y
CULTURA DEL FLAMENCO

[-I. TRADICIONES CULTURALES

Ya sabes que Andalucia ha sido habitada, a través de los siglos, por numerosas y variadas culturas
gue han ido aportando gran cantidad de costumbres y tradiciones propias. Tradiciones que con el paso
de los anos, han ido formando parte de nuestro folclore, en las distintas modalidades sociales, entre
las que destacan, por una parte, las ferias surgidas con una
finalidad comercial de comprar y vender desde la artesania,
ganado o productos agricolas como la Fiesta de la Vendimia
de Jerez o la Feria del Caballo de Jerez, aunque actualmen-
te se han convertido en eventos populares de caracter fes-
tivo, que se celebran durante la primavera y el verano y que
atraen a un gran numero de personas de otros lugares de
Espafa y del mundo, que se acercan a nuestra tierra para
conocerlasy admirarlas, como ocurre con la Feria de Malaga
o con la mundialmente conocida Feria de Abril de Sevilla.

Proyeccion 1 ﬁa Proyeccion 2

Como bien sabes, la musica forma parte de todas las actividades del ser humano, rodeandole y
acompanandole en todas las situaciones de su vida y Andalucia, en este caso, no podia ser diferente.

Fiesta de la Vendimia en Jérez

Las distintas situaciones sociales que el pueblo andaluz manifiesta a través de su vida en los pue-
blos y ciudades, su religiosidad y el gusto por compartir y disfrutar la fiesta con sus semejantes, hace
gue la musica popular entronque en las mas profundas raices culturales a través de celebraciones que
recogen también el sentir popular y donde se interpretan numerosas canciones y danzas de caracter
tradicional como en las fiestas, muy nume-
rosas en nuestra comunidad, fundamenta-
das, muchas de ellas en un origen histdrico
como las Colombinas de Huelva, cuya cele-
bracién coincide con la Ultima semana de ju-
lioy los primeros dias de agosto, y en el que
se conmemora el dia en el que partieron las
tres carabelas desde el Puerto de Palos de la
Frontera, a la orden del almirante Cristdbal
Coldén, rumbo a su gran hazafa descubrido-
ra, son una muestra de las muchas que exis-
ten en nuestra geografia repleta de conme-
moraciones histoéricas.

Proyeccion 3

6

Fiesta de las Colombinas de Huelva




Por otra parte, las fiestas religiosas en las gque numerosas procesiones recorren las calles de nues-
tros pueblos y ciudades, como en el Corpus Christi

de Granada, que tiene su origen tras el Concilio de
Trento y que gozdé de gran esplendor en los siglos
XVIly XVIII, muestran el fervor y respeto de la pobla-
cion hacia este tipo de celebraciones. Fervor y ca-
lor popular que se hace patente en otras muchas
mas, como la de las Cruces de Mayo en Granada
y Cordoba o la Semana Santa, donde numerosas
procesiones recorren las calles de nuestros pue-
blos y ciudades representando la pasion, muerte y
resurreccion de Cristo, como veras a continuacion,
en las siguientes proyecciones.

T Corpus Christi de Granada
ﬁi" Proyeccion 4 Proyeccion 5

Muchas otras celebraciones recogen también el sentir popular y

donde se interpretan numerosas canciones y danzas de caracter tradi-
cional como en las romerias, muy numerosas en nuestra comunidad,
algunas de ellas fundamentadas en un origen histérico, como las Co-
lombinas de Huelva, las de Moros y Cristianos de la provincia de Gra-
nada, etc., donde se da cita el folclore andaluz mas variado y vistoso, y
otras en las que se manifiesta el fervor y la devocién a la Virgen, como
ocurre en la Romeria de la Virgen del Rocio en Almonte (Huelva), reflejo
de las muchas tradiciones que se atesoran a lo largo de la historia de

nuestra comunidad.
ﬁa Proyeccion 6
Romeria de la Virgen del Rocio

[.7 . A&ﬂ \/ D AD Eg en Almonte (Huelva)

1. Escribe, en tu cuaderno, la respuesta a las actividades que te proponemos y pon en practica tus conoci-
mientos sobre el contexto social y cultural de nuestra tierra.

a. Nombre de la fiesta en la que se conmemora el dia en el que partieron las tres carabelas desde
el Puerto de Palos de la Frontera, a la orden del almirante Cristébal Colon: [N

b. El flamenco se basa en un sistema armoénico en el que se funden elementos de la musica [N
y ritmos provenientes del [N

c. Fiesta religiosa que tiene su origen tras el Concilio de Trento y que gozd de gran esplendor en los

siglos xviry xvii: | N

d. En las raices del flamenco se aunan melodias |Jl}, canticos [l de la sinagoga, fragmentos
antiguos de la liturgia [l y aportaciones de la cultura musical propia andaluza.

e. Feria muy famosa en Jerez surgida hace varios siglos con una finalidad comercial de comprar y
vender productos agricolas: | N

f. Cantos relacionados con las tareas agricolas o ganaderas, con los oficios tradicionales donde se
condensa el espiritu de las gentes sencillas y trabajadoras: | N




BLOQUE 2 INTERPRETACION Y EXPRESION MUSICAL

«Volando voy» es una cancién compuesta por Kiko Veneno, y fue publicada por primera vez en el
album titulado La leyenda del tiempo de Camardn de la Isla. Se trata de una rumba flamenca y que ha
tenido una gran popularidad, no obstante ha sido versionada posteriormente por otros muchos artis-
tas; como el propio Kiko Veneno, Gypsy Kings, Albertucho, Los Chunguitos, Camela, Salva Carrasquito,
Manu Chao, Los Delinquentes, Chambao, Jorge Drexler, Soledad Bravo, Radio Roots, entre otros.

VOLANDO VOY

INTRODUCCION F#m PB7 E

F#m B7 E
Volando voy, volando vengo
F#m B7 E
volando voy, volando vengo
F#m B7 E
por el camino yo me entretengo
F#m B7 E

por el camino yo me entretengo

F#m B7 E
Enamorao de la vida que a veces duele
F#m B7 E
enamorao de la vida que a veces duele
F#m B7 E
si tengo frio busco busco a mi abuela
F#m B7 E

si tengo frio busco candela

F#m B7 E
y vola volando voy, volando vengo vengo
F#m B7 E
vola volando voy volando vengo vengo
F#m B7 E
por el camino yo me entretengo
F#m B7 E

por el camino yo me entretengo

Audicién 1
Volando voy

INSTRUMENTAL F#m B7 E

Seforas y sefores sepan ustedes
sefioras y sefiores sepan ustedes
que la flor de la noche

pa quien la merece

que la flor de la noche

pa quien la merece

Y vola volando voy volando vengo vengo
vola volando voy volando vengo vengo
por el camino yo me entretengo

por el camino yo me entretengo

INSTRUMENTAL F#m B7 E

Enamorao de la vida que a veces duele
enamorao de la vida que a veces duele
si tengo frio busco candela
si tengo frio busco candela

y vola volando voy, volando vengo vengo
vola volando voy volando vengo vengo
por el camino yo me entretengo

por el camino yo me entretengo

Porque a mi me va mucho la marcha tropical
porgue a mi me va mucho la marcha tropical
y los carifios que la frontera, me da

y los carifios que la frontera

y vola volando voy volando vengo vengo
vola volando voy volando vengo vengo
por el camino yo me entretengo

por el camino yo me entretengo

INSTRUMENTAL F#m B7 E

e My
22, R



2. . CRENCION RITMICA

Nos introducimos en el mundo de las interpretaciones ritmicas con las figuras mas empleadas y,
a priori, mas sencillas. En el cuadro siguiente estan las figuras que se emplearan y sus valores en los
compases mas habituales como el 2/4, 3/4y 4/4.

La duracion de las figuras que interpretaremos ya se han visto en el bloque anterior, por lo que para
su interpretaciéon sera interesante conocer las silabas ritmicas.

Las silabas ritmicas (Kodaly) sirven de mucha ayuda para las interpretaciones ritmicas.

o J ) ) J.

ti ti

taaaa taa ta ti

one, two, one, two chs un
three, four

Las semicorcheas pueden aparecer en las partituras de diferentes maneras: sueltas o agrupadas
mediante una doble barra de unién. Su interpretacién es exactamente la misma.

En cualquiera de los casos, una semicorchea valdra la mitad de una corchea. Su valor en los compa-

ses mas habituales como 2 ) 2 y 2 es de un cuarto de tiempo.

SEMICORCHEA SILENCIO DE PAREJA DE GRUPO DE
SEMICORCHEA SEMICORCHEAS SEMICORCHEAS
ﬁ =1/4 tiempo ¢7= 1/4 tiempo ﬁ =1/2 tiempo m =1 tiempo
Silabas X L. L
ritmicas: ri \' ti n ti n ti n

Practicamos estas figuras con percusion. Una vez aprendidos los siguientes egjercicios, se pueden
interpretar junto a la base musical de forma independiente o conjunta (las dos practicas de forma
simultanea), creando asi una polirritmia. Es conveniente comenzar con las silabas ritmicas y, una vez
interiorizadas, continuar con los instrumentos corporales o de percusion.




PRACTICA 1

RITMICA
muslos 2 3 4 5 6 7 8
palmas 9 10 11 12 13
14 15 16 17 18
I - | - ] |

PRACTICA 2
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7 8 muﬁslos9 klhi 11 12
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BLOQUE 4 PRACTICA E IMPROVISACION INSTRUMENTAL

4.l. PRACTICAMOS CON FLAUTA

Practicamos de Do a Do’
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Practicamos el Mi’ agudo
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Practicamos el Fa’ agudo
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Practicamos el Sol’ agudo
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4.7, IMPROVISACION Y CRENCION

1. IMPROVISACION. Vamos a crear melodias empleando los sonidos naturales. Empe- o¢ Mus,
zaremos «jugando» con las notas de la escala que aparece a continuacion, lo que seria o X
una especie de «improvisacion». Los sonidos estan presentados de una forma ordenada,
pero tu los puedes interpretar en el orden que te parezca conveniente. Respecto a las
figuras, aunque en la escala aparezcan redondas, en tu interpretacion puedes emplear
sonidos de diferentes duraciones, ya que de ello dependera la riqueza de tu creacion. La
improvisacion se puede realizar con cualquier instrumento.

\¢

Si se quieren realizar acompaiamientos con laminas, piano, ukelele, guitarra... la rueda
de acordes empleada en la base musical para esta improvisaciones: C/G/Am /F

12



HIMNO DE ANDALUCI
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¥
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HIMNO DE AWNDALUCIA

La bandera blonca v Verde
vuelve tras siglos de guerra
a decif paz y espefanza
bajo ef sol de nuestra tierra.

jAndaluces, Levantaos!

j Pedid tierra y Ubertad !
Sea por Andalucio Libre,
Espaita y ta Humanidad.
Los andaluces queremos
volizer a sex Lo que fuimeos:

hombres de uz, que a Los hombres
alma de lhombres Les dimos.

j Andaluces, Levamtoos !

j Pedid tierra y Ubertad !
Sea por Andolucio Libre,
Espaita v ta Humanidad.

b

14
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L Lo cmaniieros

Los campanilleros son grupos de musicos tradicionales que en la regién de Andalucia y en partes
de la de Extremadura entonan canciones de caracter religioso con acompafnamiento de guitarras,
campanillas y otros instrumentos. Los coros de campanilleros cantan al alba los rosarios de la aurora.

También hay un palo flamenco asi lla-
mado por estar basado en una cancién
tradicional de campanilleros andaluces.
Se trata de una copla de seis versos creada
por el Nifio Ricardo. La muestra mas anti-
gua de los campanilleros se encuentra en
la obra de Manuel Torre, aunque su popu-
laridad se debe a La Nifla de La Puebla. Hoy
en dia pocos se lanzan a cantarlos; entre
ellos: José Mercé, José Menese y Rocio Ju-
rado. También surgen versiones en estilos
menos usuales como el caso de Supersub-
marina, una banda andaluza de rock indie.

En Qos pueblos de wmi Andolucio

Los campanilleros por la madruga

wme despiertan con sus camponillas

y con sus guitarias me hacen Worar

y empiezo a cantar,

y af otxmee todos Los pajarillos

que estam en las ramas echan a volar.

’Pa:jaxi,%g que Vaus loofe,Q campo,
seguid a la Estrella y volad a Beklin,
que os espera um wito diiquito,

que el Req de Los Cielos y Lo Tierra es.

que el Rey de Los Cielos y La Tierra es.

Volad a Belén, que o5 espefa. wn niilo d/\.i.quito,

LOS CAMPANILLERDOS

En la nodte de ta Noclrebuena

bajo las estrellas y en la madruga,

Qos pastores cow sus campanillas
adoran ol Nito que ha wnacio ya,

y con devocion vau tocando
zambombas y panderos,

cantando Las coplas del Nito de Dios.

A s puertas de wn vico avarxiento
?,Q,e,gé Jesucristo Y Limosna pLdi[)
ymMMdedMQeuMQWW
Los perfos que habia se Los azuzd,
pero quiso Dios que ol momento

Los pexvos muiesoun y el vico avaxiento

pobfe se qu,e,é.

16




Esta primera unidad estara destinada a conocer mejor los instrumentos de laminas mas empleados
en el aula de musica, asi como algunas pautas para su correcta interpretacion.

Se trata de instrumentos idiéfonos y de afinacion determinada, es decir, pueden hacer melodias.
Las ldminas pueden ser de madera (xilé6fonos) o de metal (metaléfonos). Los que se emplean en el
aula suelen ser diatdnicos (emiten sonidos naturales) y cuando es necesario emplear alteraciones
(FA# , SOL#, DOt , SIb) se suelen sustituir las placas, quitando las naturales y poniendo las alteradas.
También existen los instrumentos de placa cromaticos, pero lo cierto es que los mas habituales en ~~*g
version suelen ser los carrillones.

Los instrumentos de laminas mas habituales en el aula de musica son: M »,-‘_'i-ﬂzx-‘
| : Sopranosy altos.

| : Sopranos, altos y bajos. carrillén
| : Sopranos, altos y bajos. ‘Jﬁgﬁ,’%/l ‘
xiléfono - “j.h £ fﬁf
Su tesitura suele ser de 12 0 13 sonidos: DO - SOL' o DO - LA - '
Independientemente de su sonido real todos se escriben en clave de Sol. :
metaléfono

V1 colocacién del cuerpo
— Elinstrumento estard dispuesto a la altura de la pelvis
— Las piernasy los pies deben estar ligeramente abiertos para dar estabilidad
— El cuerpo debe permanecer flexible y en equilibrio
— Los antebrazos estaran ligeramente caidos hacia abajo y las mazas paralelas a las laminas
— Enlosinstrumentos mas graves no debemos angular el cuerpo, es mejor desplazarse sen-
siblemente
V] colocacién de las manos (Deben colocarse de manera equilibrada, relajada y natural). Para ello
podemos plantear las siguientes pautas:
— Se coloca la mano sobre la mesa como si se fuese a escribir
— Se pasa la baqueta por dentro de la mano, entre el pulgar y el indice y los demas dedos
— El punto de sujecién principal es el del pulgar e indice
— Se ha de vigilar que no se coloque el dedo indice como si cogiera un tenedor, ni el pulgar
como para pulsar un botén
M Golpeo y sonido
— Se ha de levantar el antebrazo con la baqueta y la mano a la altura del instrumento
— Las baquetas se sitUan paralelas a las [daminasy el antebrazo un poco inclinado hacia abajo

— La muneca se encargara de flexionar para elevar y golpear con la baqueta sin mover el
antebrazo

— El punto de golpeo es el centro de la placa

De esta manera, el sonido serd lo mas perfecto posible.
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En esta unidad practicaremos la escala de Do, ascendente y descendente, con dife-
rentes figuras musicales. Practica el ejercicio completo con la mano izquierda, después
con la derecha. Por ultimo, realiza el ejercicio alternando las manos, empezando por la

izquierda.
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BLOQUE 6 CONTEXTOS E INVESTIGACION

Alolargo dela unidad los alumnosy alumnas investigaran sobre el flamenco y sus etapas histéricas:
el periodo arabe-andalusi, la influencia gitana, el siglo xix y la época dorada del flamenco, el flamenco
en la actualidad, etc.

Del mismo modo se abordaran aspectos como la apropiacion cultural en el flamenco, los espacios
gue acogen la cultura del flamenco o el arte que emana de él.

Estas actividades ayudaran al alumnado a comprender mejor la importancia histérica y cultural del
flamenco, asi como su contexto sociolégico y las contribuciones de las diferentes comunidades étnicas
a su desarrollo.

6-1. A\CTWIDADES

1. El profesorado dividira al alumnado en grupos y asignara a cada grupo cada una de estas etapas histo-
ricas del flamenco: el periodo arabe-andalusi, la influencia gitana, el siglo xix y la época dorada del fla-
menco, el flamenco en la actualidad, etc. Cada grupo investigara sobre el periodo asignado, incluyendo
el origen, evolucion y las contribuciones de las diferentes comunidades étnicas (gitana, mudéjar, morisca,
judia, etc.). Finalmente se establecera una mesa redonda en la que cada grupo presentaray compartira
sus hallazgos con el resto de la clase.

2. El profesorado fomentara un debate sobre la apropiacion cultural en el flamenco. Para ello se estable-
ceran distintos grupos que analizaran la manera en que las diferentes comunidades étnicas han contri-
buido a su formacion y desarrollo,y como se ha interpretado a lo largo de la historia. Finalmente, los dis-
tintos grupos presentaran una reflexion sobre las implicaciones sociales y culturales de la apropiacion
cultural en el contexto del flamenco.

3. El profesorado organizara distintas visitas a lugares historicos relacionados con el flamenco, como ta-
blaos, peinas flamencas, museos dedicados al flamenco, etc. Durante la visita, el alumnado tomara con-
ciencia sobre la historia y la importancia cultural del flamenco, asi como sobre las contribuciones de las
diferentes comunidades étnicas a su desarrollo.

4. El alumnado se convertira, a través de la creacion individual de una obra de arte inspirada en el flamen-
co y en su contexto socioldgico, en un embajador/a de la cultura andaluza a través de pinturas, dibujos,
poesias o canciones que, posteriormente, compartiran y disfrutaran en grupo.

5. Se organizaran talleres donde los alumnos, distribuidos en pequenos grupos, puedan aprender los pasos
basicos del flamenco y los ritmos caracteristicos. Durante el taller se contextualizara la importancia
historica y cultural de cada paso o ritmo, mencionando las influencias de las diferentes comunidades
étnicas en su desarrollo.
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UnwaD 7. INSTRUMENTOS
DEL FLAMENCO

BLOQUE 1 PERCEPCION AUDITIVAY VISUAL

l.1. INSTRUMENTOS DEL FLAMENCO

Como puedes imaginar, en una musica popular tan va-
riada, existen un gran ndmero de instrumentos caracte-
risticos, que juegan un papel esencial dentro de la musica
popular de la comunidad andaluza. En las siguientes pagi-
nas conoceras el nombre de estos instrumentos y muchas
de sus caracteristicas. Caracteristicas que te ayudaran a
conocer y apreciar las distintas musicas que acompanan
los actos mas populares y entrafiables de esta tierra.

Dentro de estos instrumentos populares podemos
distinguir entre aquellos, que aun no siendo instrumentos musicales propiamente, son utilizados mu-
sicalmente a modo de instrumentos de percusiéon, respondiendo asi a la necesidad humana de «hacer
musica», con todo aquello que se tenga a mano, como cucharas, botellas, sartenes, llaves, calderos,
cascabeles, etc.,, y que, obviamente, son tocados por gentes, generalmente, sin conocimientos musi-
cales y que reflejan, no obstante, el ingenio popular tradicional con ritmos que van de lo mas sencillo
a lo mas complejo.

A continuacién te presentamos algunas de las caracteristicas de los instrumentos pertenecientes
a la familia de percusién que son empleados dentro de la musica tradicional de nuestra tierra:

ZAMBOMBA )]

Aunqgue tradicionalmente se identifica con la Navidad, es un instrumento de percusion
muy utilizado en nuestra musica popular en diversas épocas del ano. Generalmente, se cons-

truia a partir de un recipiente, un cantaro, una tinaja, etc., desfondado, atando en uno de sus
extremos una piel tensa que a su vez tenia una cafa amarrada perpendicularmente en el
centro.

L

Ya sabes que la forma de tocarla es humedeciendo una mano y frotando la cafia, de ma-
nera que el recipiente amplifica el sonido que genera la vibracion de la piel. A continuaciéon

conoceras su proceso de construccion.
Proyeccion 1

CASTANUELAS O PALILLOS

Se trata de un instrumento de percusion muy antiguo, que hace mas de 3000 anos
fue inventado por los fenicios, aunque es en Espafia donde se ha convertido en un instru-
mento muy popular.

Las castafiuelas son dos trozos de madera en forma de hoyo y perforados con una
cuerda ornamental (antiguamente esta cuerda era sustituida por tendones de caballo
o cerdo), normalmente de color rojo, que se coloca alrededor del dedo gordo. Los to-
nos de los pares son distintos: el mas bajo se llama macho y el mas alto hembra.
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La importancia de este instrumento en Andalucia se resume asi en este poema: 2

«Si hablamos de castafiuelas, de Andalucia es la gala;
ya lo dijo Plinio «el Joven» cuando de Cadiz marchaba.
Clasicas de granadillo, de limoncillo las raras;

madera y formas distintas, mas o menos orejadas.
Para las murgas de Cadiz las de mango o de cuchara.
En el siglo xviil, con las de marfil bailaban.

De filigrana en Sevilla, que es casa muy afamada.

Las hay de fibra de vidrio y hasta de tela prensada.
Las de ébano, sonoras, y aquellas que estan rayadas
no sé ni de dénde son, pero aqui estan presentadas».

Aunque se trata de un instrumento asociado a la musica popular, debes saber que hace mas de 200
anos, el compositor Richard Wagner, escribid para las castanuelas la mudsica de «Venusberg» en la dpera
Tannhé&usery que para conseguir ser un buen intérprete se requiere una gran dedicacion y estudio, tal y
como puedes ver en la siguiente extraordinaria interpretacion de dofna Lucero Tena, corres- z
pondiente al intermedio de La boda de Luis Alonso perteneciente a la obra Carmen de Bizet.

Proyeccion 2

PANDERETA

Muy utilizada en Espafia como instrumento de percusion tradicional, consta de un
bastidor estrecho circular horadado de diversos agujeros en los que se fijan una serie de
piezas metélicas de hojalata o sonajas y que soporta una piel tensa clavada en su parte
superior. Al golpear la piel con la mano, se produce un sonido brillante causado por las
sonajas, de forma simultanea al sonido grave que genera la mano en el parche de piel.

PANDERO

Instrumento de percusidn, muy parecido a la pandereta, aunque a diferencia
de esta, suele ser de mayor tamano y no posee sonajas en el bastidor. Ademas, la piel
esta fijada a este por ambos lados. La forma de dicho bastidor puede ser tanto circular como cuadra-
da. Puede llevar semillas, chapas, cascabeles, piedrecitas o cualquier otro pequefo objeto dentro de
él, a fin de enriquecer el sonido grave de la piel. Se toca con los dedos o golpeandolo con la palma de
la mano.

En la musica de verdiales, si el violin es el instrumento distinguido, el pandero es |la base de la fiesta,
ya que todos los instrumentos se someten al ritmo que marca a través de sus golpes.

PLATILLOS

Instrumento de percusion que consiste en dos pequenos discos de bronce,
de seis centimetros de didmetro, muy utilizado en los verdiales y cuyo toque
se realiza golpeando uno sobre el otro por la parte hueca, siguiendo el ritmo que
marca el pandero.

SONAJA

Instrumento de percusién construido en ocasiones de forma muy rudimentaria, que
consta de un soporte de madera de formas variadas (desde una «Y» hasta un circulo o un
rectangulo) el cual es atravesado de alambres o cordones fuertes donde van ensartadas
un nUmero variable de chapas semejantes a las de |la pandereta. Al agitar este soporte y
golpearlo contra la mano o el muslo se produce un ruido estridente y brillante a causa del
choque de las piezas metdlicas o «<sonajas» que dan nombre al instrumento.



TRIANGULO

Es uninstrumento que pertenece a la familia de percusion de afinaciéon inde-
terminada, de metal y cuyo sonido se obtiene a partir de la vibracion del metal,
tras ser golpeada por una bagueta también del mismo metal.

Como su nombre indica, es una barra cilindrica de acero, doblada en forma
de triangulo, con la particularidad de que uno de sus vértices queda abierto.

Normalmente el ejecutante no sostiene directamente el instrumento asién-
dolo por una de sus partes, sino que, en el vértice superior se ata a un cordel que sirve para
suspenderlo.

CAJON FLAMENCO

Parece ser que ya en tiempos de la colonizacion cubana, los espafoles acom-
pafaban los acordes de la guitarra flamenca golpeando las cajas de pescado, de
manera que con el paso del tiempo, este instrumento de percusion, fue cobrando
un gran protagonismo dentro de la musica popular.

Fisicamente, el cajon flamenco presenta la forma de una caja cerrada con tan
solo un agujero de salida en su parte trasera y una tapa de material mas fino que
el percusionista golpea con la palma de sus manos.

Esta dltima tapa estd cogida a la caja con una serie de tornillos de forma que se pueden apretar o
aflojar dependiendo de las exigencias del musico. Gracias a ello se puede obtener un sonido agudo
brillante y un sonido grave con cuerpo.

En cuanto a la interpretacion debes sa-
ber que la métrica flamenca viene dada por
los palos segun el estilo que se interpreta.
Asi pues, el grave del cajéon puede sonar
percutiendo sobre el centro de la tapa y los
agudos se obtienen repicando en la parte
superior de la tapa y aunque estos repiques
coinciden generalmente con los rasgueos
de la guitarra, cuando el instrumentista tie-
ne un buen control sobre el instrumento,
puede «jugar a la contra» en forma de res-
puesta, tal y como veras en la siguiente pro-
yeccion donde el musico Paquito Gonzalez
Nnos muestra su gran maestria.

Proyeccion 3

TAMBORIL

Se trata de un instrumento de percusién de didametro ancho, bas-
tante mas grande incluso, que el bombo usado en las bandas de corne-
tas y tambores actuales y posee un sonido ronco y solemne. Empleado
junto a la gaita (flauta), también se suele usar solo, acompanando las
sevillanas interpretadas por los coros rocieros, tal y como puedes com-
probar en la interpretacion de Domingo Bravo donde se acompana del

tamboril y la gaita (flauta). T
Proyeccion 4
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Ademas de los anteriores instrumentos, juegan un papel esencial los siguientes instrumentos per-
tenecientes a |la familia de cuerda:

GUITARRA

En los verdiales, se encuentra en numero de dos
o tres, este instrumento de cuerda pulsada, aunque
actualmente son casi siempre cuatro, acompafando
al violin con un aterciopelado rasgueo y un compas
continuo. Desde la Edad Media se conocen dos ma-
neras de tocar la guitarra: rasgueada, al modo cas-
tellano medieval y punteada, como recuerdo al ladd
morisco. Por eso no es casual que los verdiales al esti-
lo de Comares, pueblo morisco por excelencia, desta-
quen por el punteo de sus guitarras.

Proyeccion 5

GUITARRA FLAMENCA

Se trata de una mezcla de guitarra castellana con guitarra morisca y es menos pesada y con una
caja mas estrecha que la guitarra clasica. Desde el punto de vista interpretativo, la guitarra flamenca
alterna el punteado de la guitarra morisca con el rasgueado de la guitarra castellana, anadiendo gol-
pes de percusion en la caja, trémolos y «falsetas».

En el aspecto constructivo, suele estar hecha de madera de
ciprés con el mango de cedro, para la tapa se suele usar pinoy
abeto. Tiene la sonoridad requerida para poder ser oida junto al
cante, baile y los jaleos y presenta un clavijero de metal.

En lo que se refiere a la interpretacion, quizas no sepas que
la guitarra flamenca difiere bastante de la técnica de la guitarra
clasica ya que en primer lugar, la postura del guitarrista es dife-
rente: mientras el guitarrista clasico apoya la guitarra sobre su
pierna izquierda de forma inclinada, el guitarrista flamenco sue-
le cruzar las piernas y apoyarla sobre la que se encuentra mas
elevada adoptando el mastil de la guitarra una posicién casi ho-
rizontal con respecto al suelo. En la siguiente proyeccién en la
que aparece Horacio Nistal (guitarrista clasico) y Tomatito (gui-
tarrista flamenco), podras comprobar lo indicado anteriormente.

Proyeccion 6

También la técnica guitarristica es distinta, ya que los guitarristas flamencos a la hora de picar apo-
yan el pulgar en la tapa como punto de sujecion y el dedo indice y medio sobre |la cuerda superior a la
gue estan picando, logrando asi una potencia y una sonoridad mayor a la del guitarrista clasico.

Del mismo modo el empleo del pulgar es también caracteristico del toque flamenco, apoyando el
dedo medio en el golpeador para conseguir mas precision y fuerza a la hora de pulsar la cuerda. La
oscilacion del dedo pulgar de abajo hacia arriba es una técnica exclusiva de los guitarristas flamencos
denominada alzapua. Por su parte, rasguear consiste en arrastrar los cinco dedos de dentro hacia fue-
ra, empezando por el dedo mefique y terminando con el indice. Finalmente el trémolo, que podras ver
en la siguiente proyeccion, es una técnica del flamenco usando cuatro dedos al pulsar con el indice, el
anular, el medio y de nuevo el indice, una misma cuerda de forma consecutiva, al contrario o 5
de lo que ocurre en la guitarra clasica donde se usan solamente tres: anular, el medio y el ﬁa
indice en este orden. Proyeccién 7
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Asi pues cada guitarrista tiene su pulsacion y sensibilidad artistica, que se muestra en una forma
peculiar de tocar la guitarra y que se puede resumir en 8 formas de Interpretacion:

M El togue airoso a través de un toque vivaz y ritmico con una sonoridad brillante, casi metalica.

V1 El toque corto en aquella interpretacidén que resulta pobre en cuanto a recursos técnicos y
expresivos.

M El toque gitano o flamenco en el que prodiga el toque hondo (o puro) y con pellizco (coraje),
usando los bordones con preferencia y los contratiempos.

VI El toque frio en el que se produce una carencia de hondura y pellizco (coraje)

M El toque pastuefo en el que se muestra un toque tranquilo ejecutado con lentitud.

V] El toque sobrio en el que el instrumentista es reacio a ornamentos y a exuberantes adornos.

VI El toque virtuoso a través del cual muestra un dominio excepcional de la técnica siempre su-
peditada al servicio de la expresividad, tal y como comprobaras en la siguiente interpretacion

del gran Paco de Lucia.
Proyeccion 8

BANDURRIA

Instrumento perteneciente a la familia de cuerda pulsada, similar al «laud espanol» en su forma,
pero con el mastil mas corto y el cuerpo mas redondeado, aunque el fondo es plano, al igual que el del
ladd y no tiene ningun parentesco con el laud barroco de procedencia arabe.

Dotado de doce cuerdas (seis pares): seis de tripa y seis entorchadas, aunque las bandurrias moder-
nas suelen montar los dos primeros pares metalicos y los cuatro ultimos pares entorchados.

Antiguamente se tocaban con puas de concha o de cuerno, aunque actualmente son de PVC de
distintos grosores en forma de triangulo equilatero y que recibe el nombre de plectro.
A continuacion podras observar alguno de estos aspectos en la interpretacion de la pieza Recuer-
dos de la Alhambra de Francisco Tarrega a cargo del bandurrista Julian NUfez. :
Proyeccion 9

VIOLIN DE VERDIALES

Es el instrumento responsable de la melodia y que recibe la atencién de toda la fiesta. Melodia que
hasta mediados del siglo Xix era interpretada por un rabel. Como curiosidad debes saber que actual-
mente, la cuarta cuerda no se usa, ya que las melodias fueron compuestas en un principio, como ya
hemos dicho, para el rabel que Unicamente disponia de tres.

A partir de este momento el violin se convierte en el centro de la banda, de manera que adornosy
notas se van desgranando a través de sus tres cuerdas: prima, segunda y tercera, taly como veras en la
siguiente proyeccidon, donde el violin de Francisco Reina se convierte en el alma de la fiesta.

Finalmente, conoceremos un instrumento perteneciente a la familia de Proyeccion 10
viento madera:
GAITA (FLAUTA)

Esta gaita es como una flauta de media vara de larga, especie de chirimia que se acompafa del
tamboril y que define la fiesta.

Se trata de un instrumento al que algunos prefieren lla-
mar flauta rociera o pito rociero, para diferenciarla de la gai-
ta, la charray la hurdana con las cuales esta emparentada.

Posee tres agujeros, dos en la parte superior de la cafa
(el cuerpo), y uno en la inferior. La gaita rociera mide 36,5
cmdelargoy 2,5cm de ancho. Tiene el pito de asta de toro
y la madera suele ser de frutal, limonero e incluso ébano-
granadillo.
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Se trata de un instrumento primitivo, del que es muy dificil obtener todas la notas, dandole mayor
o menor intensidad al aire que se sopla. La forma de tocar es la siguiente: los zurdos toman la gaita
con la derecha y tocan el tamboril con la izquierda. Los diestros, lo hacen al contrario. En la siguiente
proyeccién podras ver y escuchar al tamborilero El Pérez, dedicando a la Virgen de la Soledad acom-

pafandose del tamboril. 7
ﬁ Proyeccion 11

l.7.. \CTWIDADES

1. Indica el nombre de los instrumentos empleados en la musica popular andaluza y completa el siguiente

crucigrama, en tu cuaderno. c

a
d

4>

4
b

a. Instrumento de cuerda pulsada, hecho de madera de ci-
prés con el mango de cedro, con un clavijero de metal
y con el que el intérprete es capaz de conseguir hasta 8

formas de interpretacion.

b. Instrumento de cuerda pulsada de mastil corto y cuerpo

mas redondeado, dotado de doce cuerdas que antigua-
mente se tocaban con puas de concha o cuerno.

c. Instrumento de percusion que consta de un soporte de

madera en forma de «Y», circulo o rectangulo donde van
ensartadas un numero variable de chapas y que el intér-
prete golpea contra la mano o el muslo, produciendo un
ruido estridente o brillante.

d. Instrumento de percusion, sin sonajas en el bastidor, de

forma circular o cuadrada que se toca con los dedos o
golpeandolo con la palma de la mano.

. Instrumento de cuerda frotada de cuatro cuerdas que en

los verdiales se convierte en el alma de la fiesta.

. Instrumento de viento construido en madera de frutal,

provista de tres agujeros que se acompana del tamboril y
que define la fiesta.

. Instrumento de percusiéon en forma de una caja cerrada

con un agujero de salida en su parte trasera, y una tapa
que el intérprete golpea con la palma de sus manos.

. Instrumento de percusién construido a partir de un reci-

piente, con una piel tensa y una cana dispuesta perpendi-
cularmente en el centro.

2. Escucha las siguientes audiciones e indica en tu cuaderno, de entre los conceptos que te planteamos,

cual es el adecuado: técnica del trémolo flamenco, castanuelas, guitarrista clasico, bandurria, tamboril,
cajon flamenco, violin de verdiales, toque flamenco virtuoso.

(») Audicion 1: N
(») Audicién 2:
(>} Audicion 3: N
(»]) Audicién 4: N

(> ) Audicion 5: N
(> ) Audicion 6:
(>} Audicion 7: N
(>} Audicion 8: [N
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BLOQUE 2 INTERPRETACION Y EXPRESION MUSICAL

Como Camarén es una cancién compuesta por Estopa, grupo formado por los hermanos David
y José Munoz. Su estilo musical mezcla rumba, rock y flamenco y la letra de la cancién describe una
atraccion tan fuerte que le lleva a perder el control hasta «partirse la camisa» como Camardn. El uso de
metaforas en la cancién, como me trepas como una arana o bebes del sudor que empana el cristal
de mi habitacion, refleja la profundidad de la conexién que siente el narrador con la persona amada.

Estopa tiene una gran habilidad para capturar la esencia de la vida cotidiana en sus letras, todo ello
envuelto en un ritmo contagioso que invita tanto a la reflexion como al baile.

COMO CAMARON
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INTRODUCCION Am9

Am
Am Y después por la mafiana
Superior a mi Em
Es la fuerza que me lleva Despierto y no tengo 2'35
EEpyo q.ue manterLgo Llevo diez horas durmiendo
Con la oscuridad que tifien 3
= Y mi almohada estd empapada

De oscuro tus ojos negros F

F Todo habia sido un suefio
Y que me cuentas del tiempo G
Que pasa en tu pestafeo Muy real y muy profundo
Que me trae por esta calle : - Er?

= Tus ojos no tienen duenFo %

De amargura y de lamento

Porque no son de este mundo

F Am
Que yo sé que la sonrisa Que no te quiero mirar
G Pero es que cierro los ojos

Que se dibuja en mi cara
Em

Y hasta te veo por dentro
Te veo en un lado y en otro

; ; G Em
Tiene que ver con la brisa :
En cada foto, en cada espejo
Am F
Que abanica tu mirada Y en las paredes del metro
F Y en los ojos de la gente
Tan despacio y tan deprisa Hasta en las sopas mas calientes
c -
Tan normal y tan extrafa Loco yo me estoy vol\'/:lendo
- Em Z :
3 Que yo sé que la sonrisa
Yo me parto la camisa a
F G Que se dibuja en mi cara
Como Camardn Em
Tiene que ver con la brisa

Am
T4 me rompes las entrafias

Am
Que abanica tu mirada

Em : .F
x Tan despacio y tan deprisa
Me trepas como una arafia G
& Tan normal y tan extrafa
Bebes del sudor que empania Em
G Yo me parto la camisa
El cristal de mi habitacién F G

Como Camardn



Audicién 9
Como Camarén

Am
Td me rompes las entrafas
Em
Me trepas como una arafia
F
Bebes del sudor que empana
G
El cristal de mi habitacién
Am
Y después por la manana
Em
Despierto y no tengo alas
F
Llevo diez horas durmiendo
G
Y mi almohada estéd empapada
F
Todo habia sido un suefio
G
Muy real y muy profundo
Em
Tus ojos no tienen duefio
F
Porque no son de este mundo

F
Y a veces me confundo
G
Y pico a tu vecina
Em
Esa del segundo
Am
Que vende cosas finas
F
Y a veces te espero
G
En el bar de la esquina
Em Am
Con la mirada fija en tu porteria
F
Y a veces me como
G
De un «bocao» el mundo
Em
Y a veces te siento
F
Y a veces te tumbo

e m Ug .
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F G
A veces te leo un beso en los labios
Em
Y como yo no me atrevo
F
Me corto y me abro
F
Que yo sé que la sonrisa
G
Que se dibuja en mi cara
Em
Tiene que ver con la brisa
Am
Que abanica tu mirada
F
Tan despacio y tan deprisa
G
Tan normal y tan extrafa
Em
Yo me parto la camisa
F G
Como Camardn

Am
Td me rompes las entrafias
Em
Me trepas como una arafia
F
Bebes del sudor que empania
G
El cristal de mi habitacién
Am
Y después por la mafiana
Em
Despierto y no tengo alas
F
Llevo diez horas durmiendo
G
Y mi almohada estéd empapada
F
Todo habia sido un suefo
G
Muy real y muy profundo
Em
Tus ojos no tienen duefio
F G
Porque no son de este mundo
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2. . CRENCION RITMICA

En esta seccidon practicaremos el puntillo, que se trata de un signo de prolongacion que aumenta la
mitad del valor de la figura a la que acompafa. Es como si esa figura la ligasemos con otra que tiene
la mitad de su duracion.

RELACION ENTRE FIGURAS CON PUNTILLO Y SU EQUIVALENTE CON LIGADURA

O- Redonda con puntillo esigual a J
. O
redonda ligada a blanca S~
taaaaaa taaaaaa
J Blanca con puntillo esigual a J J
: blanca ligada a negra ~—
taa taaa
J Negra con puntillo es igual a J
: negra ligada a corchea ~~—

tai ta i

El valor de estas figuras en los compases mas habituales como 2 , ,:i Y !,iserl'a el siguiente:

©O. 4 +2=6tiempos J 2 +1=3tiempos J 1+ 0’5 =15 tiempos

Practicamos estas figuras con percusion. Una vez aprendidos los siguientes ejercicios, se pueden
interpretar junto a la base musical de forma independiente o conjunta (las dos practicas de forma
simultanea), creando asi una polirritmia. Es conveniente comenzar con las silabas ritmicas y, una vez
interiorizadas, continuar con los instrumentos corporales o de percusion.

PRACTICA 1
RITMICA CON PUNTILLO
palmas 2 3 4 5 6

7 8 muslos 9 10 11 12

O o O O RS o I S O

13 14 15 16 17

) . » .

18 19 20 palmas 21 22
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PRACTICA 2

'muslos 2 3 4 5 6

Fglee el v Jrefloy

) 7 }_j_J ) 9ipa'mas 10 ) 11i 12
NN IS SRR Y]

13 14 15 16 17

18
|
pies

P




BLOQUE 4 PRACTICA E IMPROVISACION INSTRUMENTAL
4.l. PRACTICAMOS CON FLAUTA

Flauta en escala (C - Am - F)

La escala de Do mayor es la natural, es decir, sin alteraciones.

o ® o

‘\% o
Y,

La escala de La menor también es natural, como la de Do mayor, aunque en muchas
ocasiones se suele alterar el séptimo grado, es decir, el Sol#.

1 2 3 4 5 6 7 8
Gheerritee
7+ A O | ]
Q) -t ._‘_-_H" o, = O
9 10 11 12 13 14 15 16
% @
- — .—'— o
% Go . — ” S
T 0 -
La escala de Fa mayor contiene el Sib.
1 2 3 4 5
o
_!" _!I ,_-__.',_r' be £
o o
7 8 9 10 11 12 13
9 ] o » T P ] ! ] T o
{2 (A i 2 i = e ®P o @’ gro
o)
14 15 16 17 18 19 20
49 o o
] o » o W] o W] ] o ¥ ] > !
_@9 & heo @ T ‘_._p._! -
[Y)

W
o



4.7, IMPROVISACION Y CRENCION

ARG
1. IMPROVISACION.Vamos a crear melodias empleando el Sib. Debes emplear melodias
«coherentes» y con diferentes figuras. El orden de los sonidos también es de tu eleccién,
aunque debes incluir alguna vez el Sib. 6
o

o)

(@]

o)

(@)

Y
o)

(@]

0

(@]

¢

QQSSUD

Si se quieren realizar acompainamientos con laminas, piano, ukelele, guitarra... la rueda de acordes
empleada en la base musical para esta improvisacion es: Gm7 / C7 / Fmaj7 / Bb maj7 / Em7(b5) / A7
/Am7 (b5) / D7
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TODO TIENE SU FIN
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103 104 105 106 107 108

115 1186 117 118 119 120
| i i f © - [
! = -
S £ e 5
121 122 123
1 [l [
| F L F d|
Nl T | | i 1 d | =
t} I | I |
124 125 126 127
1 I |r © -] = [ % ]
» = > H
o) |
Siento que ya %&a_ Lo hora Pexo quisiera. que ese dia. ol vecordax com.p(eww(a,s
que dentro de un momento Lo que las lecho de wmi.
te a&edau(&,s de a,qui. Solo me queo(a, La esperanza que como el viento afl lumo
Quiero que tus ojos me wiren te apartes ya de aqui.
y stempre vecuerdes el amor que te di. Juro quererte y wo com,pv‘eww(o por qué wo ha sido asi.
Pero quisiera que ese dia od vecordar comprendas Todo da bguuﬂ ya wada importa,
Qoque[/uu(/bedz\po(e wd. todo tieme sw fin.
Solo me queda o esperanza que como of viento af humo Siento que ya Wega ta hora
te apartes ya de a,quu/. que dentro de un wmomento
Juwio quererte y no comprendo por qué no lha sido asi. te alejaras de aqui.
Todo da igual ya nada importa, Quiero que tus ojos me mirem
todo tieme sw {in. y siempre recuerdes ef amor que te di.
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LOS CUATRO MULEROS

7 8 9 10 1" 12
'e 9 6 X X X X X X
A o - — | = = ! ! ] © 7
F ANIY4 ‘_‘ @ )
o) 4
De los cua-tro mu - le- ros
13 14 15 16 17 18
’\;é ! ! ) < \
E O — , o /
o) 4
de los cua - tro mu - le- ros. De los cua - tro mu -
21 22 23 24 25
[
. )
o ) o ]
4 4
mi-a que van al cam- po, que van al cam- po.
32 33 34 35 36 37
X X X X X X
- T : P R
o o o ) L | o o
4 L4
El de la mu-la tor- da, el de la
40 41 42 43
| |
[ \ d ‘
i ] IP y)
el de 1la mu - la tor - da, ma -
44 45 46 47 48 49  (Palmas)
[
§L - )
X —
D/ @ ) )
) 4 4
mi-ta mi- a, mo - re-no  yal-to, mo - re-no yal- to.
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LOS CUATRO MULERDS

Esta canciéon popular andaluza fue recuperada por Fede-
rico Garcia Lorca en 1931 y recogida en su coleccién de can-
ciones populares espafolas. Se trata de una obra indispensa-
ble del cancionero tradicional. Catalogada en la base de datos
de Patrimonio Inmaterial de Andalucia como una cancion de
arriero de las serranias, y por tanto muy anterior a la irrupcién
de la copla andaluza desarrollada a partir de 1920.

Los cuatro muleros

(Popular / Federico Garcia Lorca)

De los cuatro muleros
que van al campo,
el de la mula torda,

Letra para cantar

moreno y alto.

De los cuatro muleros
que van al agua,

el de la mula torda,
me roba el alma.

De los cuatro muleros

que van al rio,

el de la mula torda,

es mi mario.

A qué buscas la lumbre
la calle arriba

si de tu cara sale

la brasa viva.

LOS CUNTRO MULEROS

De Los cuatro muleros

De Ls cuatrio muleros

De Los cuatro muleros

Mamita mia, que Vo ol campo,
que Vo ol campo,

EQ de laa mula torda,

El de La wmuula torda,

El de ta wmula torda
Mamita mia, moreno y alto,
woveno y alto.

De Ls cuatio muleros

De Log cuatrio muleros

De Los cuatro muleros

Mawmita wmia, que Van ol agua,
que Vo ol agua,

El de ta mula torda

El de ta mula torda

El de ta mula torda

Mamita mia, me voba el alma,
wme roba el alma.

De Los cuatro mulleros
De Ls cuatrio muleros
De Los cuatro muleros
Mamita wmia, que van ol vio,

que Vo ol vio,

El de ta mula torda
El de ta mula torda
El de ta mula torda
Mamita mia, es mi mario,

es ML maxio.

3/-\ qué buscas la Lumbre ¢
3A qué buscas ta Lumbre ¢
3A qué buscas Lo Lumbre ¢
Mamita wmia, Lo calle axriba,

La calle axriba,

Si de tw caxa sale

Si de tw caxa sale

Si de tw caxa sale

Mamita mia,

La brasa viva la brasa viva.
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De forma general, es conveniente no repetir mas de dos golpes seguidos en una mano, salvo que
sea necesario. Golpear tres veces seguidas sobre una misma mano es siempre desaconsejable.

2

._._,'/c:. Il' zJ
Ay < < < < < R= <
1 d 1 d 1 d 1 d 1 d 1 1 d
= =
[ Fan = [ =
S~V [ -~
(Y, < < < < < o < <
d 1 d i d i d 1 d i d d i i
*Se puede repetir el ejercicio en negras.
&3 .
0. @ - - - - - -
i1 did 1did 1di 1 d d 9
Combinamos las manos en arpegios.
[y, o = ©- =
1 d 1 d 1 d 1 d
# O O
[ fan S S
= — o — o
o) o o
d i d 1 d i d i
Repetimos el ejercicio anterior con figuras de blanca.
7 ) 7 7
< < =
1 1 d d 1 d i d d 1
> 7 7
< G < G
i d 1 d i d i d i d 1 i d i d
*Se puede repetir el gjercicio en negras.
o0 @
o) o oo **°
d idi didi did d i 1
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BLOQUE 6 CONTEXTOS E INVESTIGACION

Alo largo de esta unidad los alumnos y alumnas profundizaran sobre los instrumentos empleados en
el flamenco, desde un punto de vista practico con diferentes talleres centrados en algunos de los ins-
trumentos mas representativos del folclore andaluz.

Estas actividades ayudaran al alumnado a familiarizarse con los diferentes instrumentos empleados
en el flamenco, asi como a desarrollar habilidades practicas y una mayor apreciacién por la musica
flamenca en general.

6-1. \CTWIDADES

1. Taller de creacion de instrumentos: el profesorado propondra la creacion mediante el empleo de
materiales reciclados u objetos cotidianos, por grupos y de forma cooperativa, de distintos instrumentos
como castainuelas con tapones de botellas, un cajon flamenco con una caja de cartdén, una guitarra fla-
menca con una caja de zapatos y gomas elasticas o cualquier otro que se les pueda ocurrir a los alumnos.
A continuacidn, el alumnado experimentara tocando sus instrumentos y compartira sus creaciones con
el resto de grupos.

2. Taller de percusion flamenca: Se organizara un taller practico donde los participantes puedan apren-
der a tocar instrumentos de percusion flamenca, como las palmas, el cajon flamenco y las castainuelas.
El profesorado puede plantear ritmos basicos y las técnicas de percusion caracteristicos del flamenco de
diferentes niveles de dificultad, para posteriormente practicarlos en pequeiios grupos.

3. Taller de guitarra flamenca: Se organizara un taller de guitarra flamenca donde los participantes
puedan aprender los fundamentos de este instrumento emblematico del flamenco. El profesorado puede
ensenarles acordes basicos, rasgueos caracteristicos, falsetas (frases melddicas) tipicas del flamenco, y
cdmo acompaiiar al cante y al baile, con distintos niveles de dificultad. Los participantes pueden practi-
car juntos, en pequeiios grupos y compartir sus progresos.

4. Concierto didactico: El profesorado propondra la organizacion de un concierto didactico donde se
presenten diferentes instrumentos empleados en el flamenco, como la guitarra flamenca, el cajon, las
palmas, las castanuelas, etc. EL alumnado, de forma previa a la actuacion, ofrecera una introduccién so-
bre el instrumento, su historia, su papel en el flamenco y sus técnicas mas caracteristicas. Después del
concierto, los participantes debatiran en grupo y compartiran sus impresiones.
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